
 

1 
 

.  99. العدد   70مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
2022لعام    المثقف والسلطة 

 استدعاء ابن المقفع في الأدب العربي المعاصر

 ()د. محمد سيد أحمد متولي
 توطئة:

يمثل توظيف التراث بعامة واستدعاء الشخصيات التراثية بخاصة ملمحا بارزا في مسيرة الإبداع 
رصد ىذه الأدبي العربي المعاصر بمختلف فنونو وأجناسو، وقد قامت دراسات نقدية متعددة على 

الظاىرة في الشعر والرواية والقصة والمسرح وغيرىا، بأثر من فكرة التناص التي نادت بها الناقدة 
....( في ستينيات القرف الماضي، ولاقت  - ٜٔٗٔالفرنسية، البلغارية الأصل، جوليا كريستيفا )

علي عشري زايد رحمو الله رواجا كبيرا بين النقاد والدارسين، وبأثر كذلك من ريادة الأستاذ الدكتور 
استدعاء الشخصيات التراثية في »( لهذا الاتجاه في النقد العربي بكتابو ٖٕٓٓ - ٖٜٚٔ)

 «.الشعر العربي المعاصر

ولعل من نافلة القوؿ الذىاب إلى أف التراث يعد مصدرا مهما من مصادر الإلهاـ التي ترفِد 
ىو الينبوع الدائم التفجر بآصل القيم وأنصعها الأدب بالدلالات الجديدة وتغذيو بالرموز. وأنو 

وأبقاىا، وىو الأرض الصلبة التي يقف عليها المبدع المعاصر ليبني فوقها حاضره الأدبي الجديد 
والحق أف ثمة أسبابا متعددة دفعت الأديب المعاصر إلى استلهاـ  (ٔ)على أرسخ القواعد وأوطدىا.

راث وثرائو بالإمكانات الفنية، وبالمعطيات والنماذج التي التراث، منها إحساسو بمدى غنى ىذا الت
تمنح الإبداع الأدبي طاقات تعبيرية لا حدود لها، وقد أدرؾ الشعراء والكتاب المعاصروف أنهم 
باستغلالهم ىذه الإمكانات يكونوف قد وصلوا تجاربهم بمعين لا ينضب من القدرة على الإيحاء 

 (ٕ)وحية والفنية الصالحة للبقاء والاستمرار.والتأثير، والقيم الفكرية والر 

وإذا كاف المبدع العربي يلجأ إلى ىذا التوظيف رغبة منو في التعبير الرمزي عن أىدافو ومراميو، 
للبعد عن التعبير المباشر الذي يتعارض مع الارتقاء في سلم الأدبية، فإف ثمة أغراضا أخرى قد 

                                                           

( .مدرس البلاغة والنقد الأدبي والأدب الدقارن، بكلية دار العلوم جامعة القاىرة ) 
 .77، ص1997العربي، القاىرة، ية في الشعر العربي الدعاصر، دار الفكر ث( علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التًا1)
 .16( السابق، ص2)
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2022لعام   بتو في التخفي والاستتار ليحمى نفسو من المساءلة السياسية؛ يلجأ الأديب فيها إلى الرمز ومنها رغ 

وذلك في أوقات الطغياف والقهر السياسي والاجتماعي الذي قد يضرب أمة من الأمم في عصر من 
العصور، فيكبل حريات الشعب ويفرض على أصحاب الكلمة من الشعراء والكتاب والمفكرين 

ئلهم وأدواتهم الفنية الخاصة التي تعينهم على التعبير ستارا من الصمت، فحينئذ يلجئوف إلى وسا
عن آرائهم وأفكارىم دوف أف يتعرضوا لبطش السلطة الغاشمة، ومن ىذه الوسائل الرمز عن طريق 

 توظيف التراث.

وإذا ما أراد الكاتب شيئا من ذلك فمن الطبيعي أف يلجأ إلى شخصية تاريخية لها أبعاد  
ج التراثية التي ارتبطت بالتمرد على الواقع وتعرية فساده، وفي ىذا سياسية معروفة، من النماذ 

الإطار تحضر شخصية عبد الله بن المقفع بقوة، ذلك أنو من أبرز الشخصيات المعارِضة التي 
كتاب  »أودت السياسة بحياتها، رغم أنو كاف أبرز شخصية استخدَمَت الرمز والحكايات الرمزية في 

فيو الشعراء والكتاب المعاصروف مَعينا خصبا ينهلوف منو ليعبروا عن  وقد وجد«. كليلة ودمنة
أفكارىم وقضاياىم المعاصرة، وذلك في فنوف أدبية كثيرة في مقدمتها الشعر والرواية والقصة 

 القصيرة والمسرح وأدب الأطفاؿ.

كاف فارسى وعبد الله ابن المقفع ىو روزبة بن داذويو، واحد من أبرز وجوه الثقافة العربية،  
الأصل واللغة، مجوسى الديانة، ولكنو تعلم العربية، وأصبح أحد أبرز أئمة البياف العربي، وكاف أبوه 
عاملا فى ديواف الخراج على عهد الحجاج بن يوسف الثقفي، فاحتجن شيئا من ماؿ الخراج لنفسو 

ا فى الدولة الأموية في فضُرب حتى تقفعت يداه فسمي بالمقفع، وكاف أعدَّ ابنو روزبة ليكوف كاتب
فارس والعراؽ، ومع قياـ الدولة العباسية استمر روزبة فى القياـ بوظيفة الكاتب، فعمل عند عيسى 
بن علي عم الخليفة المنصور، وعلى يديو اعتنق الإسلاـ، وتسمى بعبد الله وكُني بأبى محمد، 

 (ٔ)وكانت كنيتو قبل أف يُسلم أبا عمرو.

لعيسى بن علي في كرماف، حدث قتاؿ بين المنصور وأحد أعمامو وىو  وخلاؿ مدة عملو كاتبا
عبد الله بن علي الذي كاف قد شَقَّ عصا الطاعة، ورأى نفسو أحق بالخلافة من المنصور، فحاربتو 

                                                           

، 2776( ابن النديم، الفهرست، تحقيق: لزمد عوني عبد الرءوف وإيدان السعيد جلال، الذيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، 1)
 .38 – 37. وينظر: عبد اللطيف حمزة، ابن الدقفع، دار الفكر العربي، القاىرة، د.ت. ص 118، ص1ج
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2022لعام   جيوش المنصور حتى ىُزـِ، فهرب وتوسط لو إخوتو لدى المنصور لكي يقبل توبتو ويعطيو عهدا  

ك، وترؾ لهم مهمة كتابة العهد فطلبوا من كاتبهم ابن المقفع أف يعد بالأماف فقبل المنصور ذل
صيغتو وأف يبالغ في الشروط التي ينبغي للمنصور التزامها، لكي لا ينقض عهد عمو، فصاغ ابن 

ومتى غدر أمير المؤمنين بعمو عبد الله فنساؤه طوالق، ودوابو حبس »المقفع وثيقة جاء فيها: 
وعندما قرأ المنصور ىذه العبارة وسأؿ عن كاتبها « ف فى حل من بيعتووعبيده أحرار والمسلمو 

فقيل لو ابن المقفع، قاؿ: من يكفينى أمر ىذا الرجل؟ وتلقى الإشارة سفيافُ بن معاوية عامل 
المنصور على البصرة، وكاف سفياف بن معاوية بن يزيد يضطغن على ابن المقفع أشياء كثيرة، منها 

السلاـ »ية منو، يػُعَيػّْرُه بكِبَر أنفو، فكاف كلما دخل عليو فى مجلسو قاؿ لو: أنو كاف دائم السخر 
إشارة إليو وإلى أنفو معا! وكاف يسألو عن الشي بعد الشيء، فإذا أجاب قاؿ لو: « عليكما

ويضحك منو، فلما كثر ذلك على سفياف غضب واشتد غيظو منو، وكاف ابن المقفع « أخطأت!»
يا ابن المُغْتَلِمَة والله ما اكتفت أمُّك برجاؿ أىل العراؽ »ض السب والسخرية: قاؿ لو يوميا في معر 

وكثرت داوعي الحقد والحنق على ابن المقفع فأضْمَر سفياف في «. حتى تعَدَّتْهم إلى أىل الشاـ
 (ٔ)نفسو أف يعمل على قتلو إذا أمكنتو من ذلك فرصة.

فما أحد »ه؛ فما كاد المنصور يقوؿ: وسرعاف ما حانت تلك الفرصة بحادثة الأماف ىذ
وكاف سفياف حاضرا، حتى أجابو إلى ذلك وظفر منو بإذف في قتل ابن المقفع. فلما قبض « يكفينيو

عليو سفياف بالحيلة قاؿ: قد وقعتَ والله! فقاؿ ابن المقفع: أنشدؾ الله أيها الأمير! فقاؿ سفياف: 
قتل بها أحد قط. وأمر بتِػَنُّور فسُجِر، ثم أمر بابن أمي مغتلمة كما ذكرتَ إف لم أقتلك قتلة لم يُ 

المقفع فقطع منو عضو ثم ألقى في التنور وابن المقفع ينظر، ولم يزؿ بو يقطع أعضاءه عضوا 
فعضوا ويلقي بها في النار حتى أتى على جميع أجزاء جسده، ثم أطبق عليو التنور، وىو يقوؿ: 

 (ٕ)ىػ.ٕٗٔدنيا قبل نار الآخرة، وكاف ذلك في عاـ والله يابن الزنديقة لأحرقنك بنار ال

                                                           

نظر: أبو عبد الله لزمد بن عبدوس الجهْشياري، كتاب الوزراء والكُتَّاب، تحقيق: مصطفى السقا، وإبراىيم الإبياري، وعبد ( ي1)
 .175 – 174، ص 1938الحفيظ شلبي، مصطفى البابي الحلبي، 

 176 - 175( ينظر: السابق، ص 2)
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2022لعام   ، لكن يبدو أف الذي قتل ابن (ٔ)ىذا ىو ما تذكره كتب التاريخ حوؿ أسباب موت ابن المقفع 

المقفع ىو فكره ونشاطو الأدبى قبل أف تقتلو فػَلْتَةُ لساف أماـ حاكم، أو عبارة مشددة فى وثيقة 
قبلو فى دواوين الولاة والخلفاء دافعا لانشغالو بالسياسة خليفة، فلقد كاف عملو وعمل أبيو من 

ونظُُم الدولة، وكاف يرى فى نفسو القدرة فيما يبدو على إعادة تنظيم الأمور فى الدولة الإسلامية 
على نحو أفضل مما كانت عليو، وانطلاقا من ىذا لم يكف عن تقديم النصائح للسلطاف ولجلسائو 

همة تقترب من مهمة مروض الأسود الذي لا يأمن أف يقع ضحية من ومستشاريو وقواده، وتلك م
كراكب الأسد يهابو من »أو على حد تعبير ابن المقفع نفسو: مثل صاحب السلطاف  (ٕ)يروضو،

 (ٖ)«.نظر إليو وىو لمركبو أىيب

كاف ابن المقفع ينصح من يصطحب السلاطين بأف يعلمهم وىو يريهم أنو يتعلم منهم، 
نهم يؤدبونو، ويشكر لهم ولا يكلفهم الشكر، وأف يكوف بصيرا بأىوائهم مؤثرا ويؤدبهم وكأ

لمنافعهم، ذليلا إف ضاموه، راضيا إف أسخطوه، وقد خصص بابا للكلاـ عن السلطاف والولاة فى  
ويبدو أف ىذه النصائح النظرية العامة جعلت السلاطين أنفسهم يطلبوف  (ٗ)«.الأدب الكبير»كتابو 

يبدي فيها وجهة نظره فى إدارة شؤوف الدولة، « تقارير سياسية»فع أف يكتب لهم من ابن المق
وذلك ما حدث من الخليفة المنصور نفسو، فقد كتب ابن المقفع فى الرد على مطلبو ما عرؼ بػ 

أف يعيد النظر فى علاقة القوى  –فيما يقترح–، وفيها يقترح على المنصور «رسالة الصحابة»
فإف ولاية الخراج »ة السياسية وأف يحوؿ بين الجنود وبين إدارة الشئوف المالية العسكرية بالإدار 

                                                           

 -176عبدوس الجهْشياري، كتاب الوزراء والكُتَّاب، ص  ( في أخبار حادثة قتل ابن الدقفع ينظر: أبو عبد الله لزمد بن1)
 222. وينظر كذلك: عبد اللطيف حمزة، ابن الدقفع، دار الفكر العربي، ص 118، ص1، وابن النديم، الفهرست، ج117

معاوية  وتجدر الإشارة إلى أن الروايات التاريخية تكاد تُجمع على أن ابن الدقفع مات مقتولًً على يد سفيان بن. 232 –
على ىذا النحو الدذكور، لكن بعض الدصادر روت أنو مات منتحراً، وذلك أنو حتُ ظفر بو سفيان وأراد حملو إلى الدنصور 

ابن الدقفع أديب »قَ تَلَ ابن الدقفع نفسَو، قال بعضهم إنو شرب سمًّا، وقال آخرون إنو خنق نفسو. وينظر في ذلك كتاب 
، لكن رواية الحرق ىي الأشهر على  14 – 12، ص 1987ر الكتاب اللبناني، بتَوت، للدكتور فكتور الكك، دا« العقل

 كل حال.
 .83، ص 2772( ينظر: أحمد درويش، نظرية الأدب الدقارن وتجلياتها في الأدب العربي، دار غريب، القاىرة، 2)
 .21، ص 1912الدعارف العمومية، ( ينظر: عبد الله بن الدقفع، الأدب الكبتَ، تحقيق: أحمد زكي باشا، نظارة 3)
 .61 – 37ص « صحبة السلطان»( ينظر: الدرجع السابق، باب 4)
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2022لعام   وىذا الرأي الذى أشار بو ابن المقفع ولم ينُفذ كاف سببا في اتساع نفوذ ىؤلاء  (ٔ)«مَفْسدةٌ للمُقاتلِة 

ا برأي القواد وخروج معظمهم على الدولة فيما بعد. ولا يمكن أف نتصور أف ىؤلاء القواد وقد علمو 
 (ٕ)ابن المقفع قد تركوه وشأنو ولم يدسوا لو عند الخليفة بطريقة أو بأخرى.

ثم ىو يوصي الخليفة بأف يػُغيَّْر حاشيتو التي تسيء إليو، ويشير إلى ىذه الحاشية بكلمة 
ما رأينا أعجوبة قط أعجب من ىذه الصحابة ممن لا ينتهي إلى أدب ذي نباىة، ولا »الصحابة: 

وابن المقفع فى مثل ىذا الهجوـ  (ٖ)«.ثم ىو مسخوط الرأي مشهور بالفجورحسب معروؼ، 
الواضح على الحاشية عرَّضَ نفسو لنقمة من يملكوف أذُفَ السلطاف، ويستطيعوف أف يدسوا ما 

واحدة من التهم التى وجهت إلى ابن المقفع، ومع أف حداثة « الزندقة»يشاءوف ولقد كانت تهُمة 
ـ صلتو بالمزدكية تسهل مرور مثل ىذه التهم، فإف المناخ السياسي العاـ ودور عهده بالإسلاـ وقِدَ 

الحاشية التي لم تكن راضية عن نقد ابن المقفع لها تجعل أيضا وجود الجانب السياسى فى تهمة 
 (ٗ)الزندقة واردا دائما.

رادىا ولم يقتصر نقد ابن المقفع فى رسالة الصحابة على الجنود وقوادىم والحاشية وأف
فحسب، ولكنو انتقل إلى الخراج ونظُُم الجباية والفوضى المتصلة بطريقة تنظيمها وتحصيلها، ثم 
إلى القضاة وتوزعهم بين الالتزاـ بالتقليد دوف التمحيص والتحقق، أو المغالاة فى الرأي دوف 

ا للخليفة من التروي والتبصر، واقترح لكل مجاؿ تصورا محددا للإصلاح، ثم ختم رسالتو بتقرير م
أثر عظيم إذا كاف صالحا، وأف صلاح العامة يتوقف على صلاح الخاصة وصلاح الخاصة يتوقف 

 (٘)على الإماـ.

                                                           

 .313، ص 1989( آثار عبد الله بن الدقفع، دار الكتب العلمية، بتَوت، 1)
 .84( ينظر: أحمد درويش، نظرية الأدب الدقارن وتجلياتها في الأدب العربي، ص 2)
 .327ص  ( آثار عبد الله بن الدقفع،3)
 .85- 84( ينظر: أحمد درويش، نظرية الأدب الدقارن وتجلياتها في الأدب العربي، ص 4)
 .85( ينظر: السابق، ص 5)
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2022لعام   الأدب »على ىذا النحو كانت كتابات ابن المقفع المباشرة حوؿ السلطاف أو إليو، فى   

ر بأكثر مما واجهو ولعل ابن المقفع لم يستطع أف يواجو المنصو »، «رسالة الصحابة»أو « الكبير
بو في رسالة الصحابة، وقد مزج نقده فيها بكثير من المدح للخليفة والثناء عليو، ونسب أكثر 
الشدة التي يراىا إلى غيره، ولكن ىذا لم يشف غُلَّتَو، فرأى أف أسلم طريقة أف يترجم كتاب كليلة 

« بيدبا»فالحكيم »غير مباشرة، وكاف ذلك امتدادا لهذا الاتجاه النقدى عنده بطريقة  (ٔ)،«ودمنة
المستبد القاسى الذي يثور على « دَبْشَليم»الذى يحمل النصح ويغامر بروحو من أجلو، إلى الملك 

النصيحة أولا ثم يستجيب لها ثانيا، يمكن أف يكونا صورة قديمة لابن المقفع والمنصور ولغيرىما 
الذي يعج « كليلة ودمنة»عالم الحيواف في من الحكماء والحكاـ فى كثير من الأزمنة والأمكنة، و 

بمجالس الحكم وأصوات النفاؽ وعواقب الظالمين وتجميع قوى الضعفاء مشابو لعالم الإنساف، 
 (ٕ)وما يوجو من نقد أو تعليق فى ىذا العالم ينسحب كذلك على عالم الإنساف.

علاقة شائكة مضطربة لقد كانت العلاقة بين ابن المقفع والسلطة السياسية على ىذا النحو 
أشد الاضطراب، ولما كانت العلاقةُ بين المثقف والسلطة بعامة تشغل الكُتَّاب والشعراء على مر 
العصور، فقد دَفػَعَت الكتاب المعاصرين إلى الارتداد إلى التراث التاريخي، يستلهموف من رموزه 

للتعبير عن ىذه العلاقة المعقدة وأحداثو ما يعينهم على التعبير عن رؤاىم المعاصرة. ولم يجدوا 
أبرز من شخصية ابن المقفع التي تمثل نموذجا دالا في ىذا السياؽ، فهو يمثل صورة صارخة 

أنو لا سلطة سياسية لها ولا مشروعية ولا »لطبيعة العلاقة بين المثقف والسلطة، فالدولة تدرؾ 
تلاكها لوسائل الإنتاج بدوف أخلاقية ولا إخضاع للمجتمع المدني ولا تكريس لسيطرتها وام

امتلاكها للسلطة الثقافية ]...[ ولهذا فهي تحرص على تنشئة قوى المعرفة المعنوية، والفنية 
يمتثل لو ابن  وىذا ما لم( ٖ)«.والتقنية والإدراية، وتجنيدىا واستيعابها وتوجيهها لتكريس سلطتها

 وألقي بها في التنور.المقفع فكاف عاقبة أمره الحرؽ بعد أف قُطعت أشلاؤه 

                                                           

 .219( أحمد أمتُ، ضحى الإسلام، مكتبة النهضة الدصرية، د.ت.، ص 1)
 .85( ينظر: أحمد درويش، نظرية الأدب الدقارن وتجلياتها في الأدب العربي، ص 2)
 .31، ص 1989ود أمتُ العالم، مفاىيم وقضايا إشكالية، دار الثقافة الجديدة، القاىرة، ( لزم3)
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.  99. العدد   70مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
2022لعام   والمثقف الحق صاحب رسالة تنويرية، لا يػُغيَّْر مبادئو التي كثيرا ما تتعارض مع مصالح السلطة،  

ولذا يقوؿ إدوارد  (ٔ)«فالأمير واحد لا يتغير مع الزماف، وكذلك المفكر»وتلك قاعدة مطردة، 
أىداؼ السياسيات التي  إف المثقف ليس موظفا أو عاملا يكرسُ جهوده كلها لتحقيق»سعيد: 

تضعها الحكومة أو الشركات الكبرى، أو حتى النقابة التي تضم مهنيين يفكروف بالأسلوب نفسو. 
ففي ىذه الحالات نجد أف الإغراء بتعطيل الحاسة الأخلاقية، أو بحصر التفكير في حدود 

أف يكوف موضع  التخصص الدقيق، أو بقمع التشكك في سبيل موافقة الآخرين، إغراءٌ أكبر من
ثقة. والواقع أف الكثير من المثقفين يخضعوف خضوعا تاما لهذه الإغراءات، وجميعنا يخصع لها، 
ولو إلى حد ما، فلا يوجد فرد يػَعُوؿ نفسو بنفسو بصورة كاملة، حتى لو كانت روحو أعظم أرواح 

 (ٕ)«.البشر الحرة

إعلاء صوت الحق، وىم في الوقت  وأصحاب ىذه الروح الحرة من المثقفين الذين يميلوف إلى
ذاتو متوجسوف من أصحاب السلطة، يلجؤوف إلى التراث التاريخي للتعبير عن مرادىم من خلالو، 
لما يحملو من قدرة تعبيرية ىائلة، لأنو أصبح صورة واضحة ماثلة في الأذىاف معلومة الأبعاد 

 يتمكن دائما من قوؿ ما يريده لا«محددة القسمات. ويلجأ الكاتب إلى ىذا التراث كذلك لأنو 
مباشرة، وبخاصة إذا كاف ىذا القوؿ يمس وضعا قائما تَحرصُ السلطة على ألا يمس! ومن ثم ينتقل 

ثم إف الكاتب أو الشاعر قد تأخذه الرغبة في ( ٖ).»بالعمل الأدبي إلى مكاف آخر أو زماف آخر
فكرة التناص، بالإضافة إلى ميل الذائقة العربية المغامرة والتجريب إلى ارتياد آفاؽ بعيدة فيلجأ إلى 

 إلى الحكاية النموذج والأمثولة الراسخة، كل ذلك يدفع المبدع إلى استلهاـ التراث.

وستتوقف ىذه الدراسة عند نماذج من أجناس أدبية مختلفة، تستدعي ابن المقفع ليكوف حجر 
والرؤى والقضايا المعاصرة، وذلك على نحو الزاوية فيها، يمدىا بطاقة كبيرة للتعبير عن الأىداؼ 

للشاعر الفلسطيني مُعين بسيسو، « أحلاـ عبد الله بن المقفع»ما نرى في الشعر في قصيدة 
للشاعر المصري مهدي بندؽ، وكذلك استدعاء « استئناؼ الحكم بإعداـ ابن المقفع»وقصيدة 

                                                           

 .27، ص 2717( غالي شكري، الدثقفون والسلطة في مصر، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، 1)
 .149 – 148، ص 2776( إدوارد سعيد، الدثقف والسلطة، ترجمة لزمد عناني، رؤية للنشر والتوزيع، القاىرة، 2)
 .68، ص 1982، 2، ع2( سامية أسعد، عندما يكتب الروائي التاريخ، لرلة فصول، مج3)
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.  99. العدد   70مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
2022لعام   بيعة »و« مملكة العجائب»، ولأمير الشعراء أحمد شوقي« دولة السوء»روح كليلة ودمنة في  

للشاعر السوداني محمد الفيتوري. « سقوط دبشليم»للشاعر محمد الأسمر، وقصيدة « ثعلب
« رسالة النور: رواية عن زماف ابن المقفع»ويحضر ابن المقفع كذلك في الرواية المعاصرة في رواية 

عبد الله بن المقفع »للكاتب اللبناني محمد طرزي، وفي فن القصة القصيرة كذلك نجد قصة 
للشاعر الفلسطيني « محاكمة كتاب كليلة ودمنة»للقاص السوري زكريا تامر، وفي مسرحية « الثالث

للكاتبة « الفتاة الي اقتفت آثار شخصيات ابن المقفع»معين بسيسو، وفي أدب الأطفاؿ في كتاب 
ىذه الأجناس بمبحث من  اللبنانية نبيهة محيدلي، وسيستقل استدعاء ابن المقفع في كل جنس من

 مباحث ىذه الدراسة.

 ابن المقفع في الشعر العربي المعاصر استدعاءالمبحث الأول: 

يحضر ابن المقفع في الشعر العربي المعاصر بشخصيتو وبأعمالو الأدبية، إذ يوظف الشعراء 
وضميره شخصيتو باستدعاء ما مر بو من أحداث وما تعرض لو من ىلاؾ بأثر من تمسكو بمبادئو 

باستدعاء قصة تأليفو بيد « كليلة ودمنة»الأدبي، ويحضر كذلك من خلاؿ توظيف كتاب 
الفيلسوؼ الهندي بيدبا مع الإلماح إلى ملابسات ذلك، وكذلك استدعاء الروح العاـ لكتاب كليلة 

 ودمنة وأبطالو من الحيواف والطير للتعبير عن بعض القضايا المعاصرة.

 مقفع بشخصه وأحداث حياتهأولا: استدعاء ابن ال

يُستدعى ابن المقفع بشخصو وتاريخو وأحداث حياتو في قصيدتين وقفتُ عليهما بالاستقراء 
للشاعر الفلسطيني « أحلاـ عبد الله بن المقفع»شبو التاـ لدواوين الشعر العربي المعاصر، أولاىما 

 للشاعر المصري مهدي بندؽ.« استئناؼ الحكم بإعداـ ابن المقفع»مُعين بسيسو، والأخرى 

 (ٔ)(ٜٗٛٔ - ٕٜٚٔيتخذ الشاعر معين بسيسو )« أحلاـ عبد الله بن المقفع»ففي قصيدة 
يعُبر من خلالو عن رؤاه ومواقفو الفكرية وآمالو، وبخاصة أف « قناعا»من ابن المقفع وما جرى لو 

                                                           

. 1952( معتُ بسيسو شاعر فلسطيتٍ ولد في غزة وتلقى تعليمو الأولي فيها، ثم تخرج في الجامعة الأمريكية بالقاىرة عام 1)
وزج بو في السجون الإسرائيلية في نهاية الخمسينيات وبداية الستينيات من القرن العشرين، واشتغل بالصحافة بعد إطلاق 

سوريا إلى مصر إلى بتَوت إلى تونس، ولو أحد عشر ديوانا وست مسرحيات شعرية، سراحو متنقلا في البلاد العربية، من 
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.  99. العدد   70مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
2022لعام   لطة ونيل العقاب، فقد اتهم ثمة تشابها كبيرا بينهما في التجربة الحياتية من حيث الخلاؼ مع الس 

الأشجار »معين بسيسو بالشيوعية، ونفي وسجن وعذب بسببها، وقصيدتو ىذه جاءت في ديواف 
مدار الخطاب الشعري فيو حوؿ التصدي للواقع العربي المزري، وتعريتو »الذي كاف « تموت واقفة

تضحيات، بلا تردد أو بأسلوب فج خشن، سعيا إلى تغييره بجرأة وشجاعة وإصرار، مهما بلغت ال
 (ٔ)«.ضعف أو انحناء، وإف مات الشاعر فليمت كما الأشجار تموت واقفة

صورة من صور الصراع بين المثقف والسلطة،  (ٕ)«أحلاـ عبد الله بن المقفع»تقدـ قصيدة 
واستقطاب السلطة لبعض المثقفين المهادنين الذين يقعوف في شَرؾ الغواية، بينما يقف المثقفوف 

يقيوف ذوو الضمير الأدبي اليقظ على حافة الصراع مؤملين استجابة السلطة لنصائحهم، الحق
المأساوية التي تتعرض لها السلطة بإعراضها وتجاىلها وقمعها وتهميشها  ومحذرين من النهاية

للمثقف الواعي الصادؽ الأمين، لأف تبعات السقوط لن تطيح بالسلطة وحدىا؛ وإنما تمتد لتعصف 
 بالحياة جملة، وتؤدي إلى الهزيمة الجماعية الشاملة. 

 يستهل معين بسيسو القصيدة على لساف ابن المقفع بقولو:
 وَشَيْتَ بِي، قػَتػَلْتَنِي

 وكُنْتَ شاىدًا عليَّ في بلاطِ دَبْشَلِيمْ 
 وكَُنْتَ صَاحِبي القَدِيمْ 

                                                                                                                                                    

لكنو لم يكن شاعرا فحسب، بل كان سياسيا مارس النضال والعمل السياسي، وتدور أعمالو في لرملها حول مأساة 
فل أعمالو بالأقنعة والرموز فلسطتُ، ويجسد شعره معاني الًغتًاب والإصرار على الدقاومة، والنضال ضد القهر والظلم، وتح

الدستقاة من الدوروث الأدبي والتاريخ العربي، والقصص الديتٍ والأساطتَ الشعبية، وىو يهدف دائما إلى تعرية الواقع العربي 
، 1967« فلسطتُ في القلب»الدتًدي في بؤر السلبية والفساد، ولزاولة حشد الذمم نحو اليقظة والتغيتَ. ومن أشهر دواوينو 

. يراجع: حمدي 1977« ثورة الزنج»، و1969« مأساة جيفارا»م، وأشهر مسرحياتو 1964« الأشجار تدوت واقفة»و
. وبسام علي أبو بشتَ، معتُ 787، ص 2715السكوت، قاموس الأدب العربي الحديث، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، 

 . 178 -15ة، د.ت.، صمسرحو، دار الثقافة العلمية، الإسكندري -شعره -بسيسو: حياتو
( عبد الذادي لزمد لزمود أبو سمرة، توظيف التًاث في ديوان الأشجار تدوت واقفة للشاعر معتُ بسيسو، لرلة جامعة 1)

 .33، ص 12، ص 2772، 2، ع6الأقصى، مج
ديوان . والقصيدة من 264 - 263، ص 1987( معتُ بسيسو، الأعمال الشعرية الكاملة، دار العودة، بتَوت، 2)

 «.الأشجار تدوت واقفة»
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.  99. العدد   70مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
2022لعام   الخطاب في مطلع القصيدة لمجهوؿ، يػُعَيَّنُ بوصفو واشيًا أوقع بابن المقفع وعرَّضو لانتقاـ  

ح أف يكوف ىو يص« الصاحب القديم»دَبْشَليم، مع أنو كاف صاحبَو القديم. وأحسب أف تأويل ىذا 
فهو رمز للحاكم المستبد الطاغية، وىكذا يكوف « دبشليم»، أما «الضمير الأدبي للمثقف»

الضمير الأدبي للمثقف ىو قائده نحو الهلاؾ والموت في بلاط الطغاة. ورغم أف ىذا الضمير 
وألمو  اليقظ ىو الذي أورد صاحبو الموارد، فإف البيت لا يحمل أي ظلاؿ لندـ المثقف أو لحزنو

على ما آؿ إليو حالو، ولا يوحي برغبة منو في التنصل من المسئولية التي يتعين عليو القياـ بها، 
 .وإنما ىو إعلاف لميثاؽ مبدئي للكتابة، وتجلية للأخطار التي تترتب على خوض غمارىا

 سَقَطْتُ من مَخَالِبِ العَنْقاءِ 
 يا حُوريَّةَ الجَحِيمْ 

 لصَّغِيرْ سَقَطْتُ في سَريِرِؾِ ا

العنقاء ىو طائر الفينيق الأسطوري الذي تنتهي حياتو فتحترؽ جثتو، ثم تنبعث روحو المتجددة 
من الرماد، وىكذا تكوف العنقاء رمزًا للبعث المتواصل والحياة المتجددة رغم الألم والمعاناة، وىو 

سقطتُ من »المثقف  ما يمكن استعارتو بوصفو صورة موازية لمهمة الأديب. فعندما يقوؿ الأديب
فهو إنما يعلن أزلية الكتابة واستمرارية تجدد الميثاؽ الذي صرح بو في البيت « مخالب العنقاء

الأوؿ. وصورة البعث من رماد الحريق ىي صورة استيلاد الحياة الخالدة من رحم الألم والوجيعة. 
حورية » ىو قولو( ٔ)ؼ خُلفيوىي صورة يعاد نسجها عندما تُصور الكتابة في صورة قائمة على إردا

، فقد سقط الكاتب من مخالب العنقاء عندما أعيد بعثو إلى الحياة لتعود دورة امتزاج «الجحيم
تتوازى عَوْدًا على بدءٍ مع صورة « حورية الجحيم»الألم مع السعادة من جديد في رحلة الكتابة. فػ 

ضُو للقتل، وىو الذي توجو إليو الخطاب الضمير الأدبي الذي يشي بالكاتب في بلاط دبشليم ويػُعَرّْ 

                                                           

مصطلح لظاىرة أسلوبية يقصد بها الجمع بتُ الدتناقضتُ بشكل غتَ مألوف بهدف « Oxymoron»( الإرداف الخلُْفي 1)
شقاء »، و«همس صاخب»، و«صمت بليغ»الإثارة أو الوصول إلى تأثتَ بلاغي، وتوليد نبرة حادة صارخة، مثل قولنا 

ريدا أبو جابر برانسي، الإرداف الخلفي القول في ىذه الظاىرة وقيمتها الدلًلية يراجع: ونحو ذلك. ولتفصيل « سعيد
 .144، ص 2713)الأوكسيمورون( في الشعر العربي ومساهمتو في بناء الدعتٌ، مكتبة كل شيء، حيفا، 
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2022لعام   في مطلع القصيدة. فليس في إمكاف الكاتب إذف أف يُخالف دستوره الذي أعلنو وإف كانت نهايتو  

 المحتومة معلومة معروفة.

مصحوب بسعادة خفية تتجلى في  -كما سبقت الإشارة-على أف الألم الذي يعانيو المثقف 
مُستمدة من تحقيق الذات بالإخلاص في المهمة التي أوكلت إليو، عدـ الندـ، ولعل ىذه السعادة 

أما النعيم الحسي المادي المتحقق بعد خوض جحيم الكتابة فهو نعيم محدود بالقياس إلى 
التضحية الكبرى المبذولة، فهذه الحورية التي ارتبطت في ثقافتنا الدينية بالمتعة الجنسية ىي من 

، «سريرىا الصغير» متعة فيها، ومن ناحية أخرى سقط الكاتب في ؛ أي لا«حورية الجحيم»ناحية 
 .وىذا ما يدؿ على صغر حجم المتعة وضآلتها إذا ما قورنت بضخامة التضحية

 والخَمْرُ في جِرَار بػَيْدَبا،
 والجَمْرُ في حواصل الطُّيورْ 

فعاؿ وردود لا تزاؿ القصيدة تقدـ صوراً متوازية متعددة من المتناقضات، أو صورا من الأ
الأفعاؿ التي لا تتناسب معها. فالضمير الأدبي والمسئولية الرقابية التي يمارسها المثقف تجاه 

ممارسة الكتابة والقياـ بالواجب الأزلي الخالد يقابلو سعادة قليلة و الحاكم يقابلهما الوشاية والقتل، 
يقابلها « الخمر في جرار بيدبا» :لا تناسب حجم التضحية المبذولة. وأخيرًا في ىذا البيت الجديد

ىو الفيلسوؼ الذي أدى واجبو الرقابي المسئوؿ تجاه « بيديا»إف «. الجمر في حواصل الطيور»
فهي « كليلة ودمنة»بصفتو مثقفًا وكاتبًا، أما مبادئو وأفكاره التي نتج عنها كتاب « دبشليم»الملك 
وىو الألم والعذاب « الجمر»تزوؿ، في مقابل التي تحقق نشوة مؤقتة لا تلبث أف « الخمر»بمنزلة 

في حواصل الطيور. فإذا عددنا الطيور رمزًا للكتاب والأدباء والمثقفين فإف صورةَ الجمر المتقد 
في حواصلهم ىي صورة متجددة للعذاب المترتب على ممارسة مهامهم التي يمليها عليهم 

ياـ بالمهمة. ويلاحظ ىنا التوازف الصوتي بين ضميرىم الأدبي، في تواز مع نشوة تحقيق المبدأ والق
 وىو توازف يدؿ على التعادؿ والمساواة في الفعل ورد الفعل.« جمر»و« خمر»

 قتُِلْتُ حينَما عَلَّمْتُكَ الكَلا ْـ
 يا سَارِؽَ الأحْذِيةَِ الحَمْرَاءِ 
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.  99. العدد   70مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
2022لعام    ْـ   مِن أعناؽِ ىَذِهِ الأصْنا

من ابن المقفع الذي يتخذه الشاعر قناعًا، « الضمير الأدبي»في ىذا المقطع عودة لمساءلة 
معناه واضح وجلي، فالكاتب في وسعو أف يػُعَلّْمَ « قتُلتُ حينما علمتكَ الكلاـ»والبيت الأوؿ 

الصمت والنفاؽ والمهادنة، فيأمن بذلك وشايتو بو ويضمن لنفسو السلامة، لكنو عَرَّضَ « ضميره»
 .وىذا الكلاـنفسو للقتل عندما علَّمَ ضميره ىذا البوح 

ففيو غموض مثير « يا سارؽ الأحذية الحمراء من أعناؽ ىذه الأصناـ»أما البيت الثاني: 
 ؟!«الأصناـ»وما الذي تعنيو « الأحذية الحمراء»للفكر، إذ ما ىذه 

صورة مجازية للدلالة على أصحاب السلطة والنفوذ الذين « الأصناـ»يػُرَجّْحُ السياؽ أف 
، وتبقى صورة الأحذية الحمراء غامضة غريبة تنفتح على مجالات دلالية تتخذىم الجماىير آلهة

متعددة، لعل أقربها أنها ضرب من التمائم يعلقها أصحاب السلطة في أعناقهم ظنا منهم أنها قد 
تحميهم وتطيل أعمارىم وتدفع عنهم أعداءىم، ولعل دلالة اللوف الأحمر بما يحملو من دموية فيو 

و نفسو أف يقترب من ىذه الأحذية لانتزاعها. وإذا كانت ىذه الأحذية الحمراء ترىيب لمن تسوؿ ل
ىي وسيلة ىذه الأصناـ المتسلطة الباغية لحفظ السلطة، فإنهم يعلقونها في الأعناؽ، وتعليقها في 
العنق يعني إكبارىم لها وتشبثهم بها، لأف زواؿ ملكهم مرتبط بزوالها، وىنا يأتي دور الكاتب 

وممارستو لمهمتو الأزلية وىي سرقة الأحذية الحمراء من أعناؽ الأصناـ الطغاة. وتبقى ىذه  الطليعي
 (ٔ).الصورة غريبة وشاذة وغير مألوفة

 قتُِلْتُ حينَ قػُلْتُ للَأسَدْ 
 تَمُوتُ أيُّها المَلِكْ 

 تموتُ حينَ تَسْقُطُ اليَمَامةُ الزَّرْقاَءُ 

                                                           

لوعورة مسلك الشعراء مثال صارخ  -في بعض صورىا الجزئية-( ىذه القصيدة وإن كانت دلًلتها العامة واضحة فإنها 1)
الدعاصرين، ولعل ذكر الأحذية الحمراء ىنا إشارة أيضا إلى الحذاء الأحمر الذي يلبسو بابا الفاتيكان، وقد ذكره الشاعر ليعبر 

بو عما يحاول أصحاب السلطة أن يخلعوه على أنفسهم من قداسة دينية وسلطة أبوية، وأن الشاعر الدثقف ىو القادر على  
 بانتزاع ىذه الأحذية من أعناقهم.كشف زيفهم، 
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.  99. العدد   70مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
2022لعام     في الشَّرَؾْ  

الضمير  الأدبي، وىكذا كاف موت الكاتب رىينا بممارسة ىذاكاف الكاتب ضحيةً لضميره 
من الموت، وقد كاشف الملكَ بأف موتو « السلطة -الأسد »لدوره المنوط بو من تحذير الملك 

في شَرَؾ « اليمامة الزرقاء»سيكوف باستقطابو للكتاب وتطويع أقلامهم لهواه، فعندما تسقط 
صورة استعارية للكُتَّاب، يمكن « اليمامة الزرقاء»نهاية الملك. والموالاة والمداىنة والتبرير ستكوف 

صاحبة البصيرة الثاقبة وراصدة الأخطار المحدقة « زرقاء اليمامة»أف تكوف مستمدة من أسطورة 
من بعيد، فعندما تُستقطب ىذه اليمامة الزرقاء لتسقط في شَرَؾ السلطة، فتكوف أداة تسويغ وتبرير 

 تكوف أداة رقابة وتوجيو، فحينذ تكوف نهاية ىذه السلطة ذاتها.ومدح، بدلا من أف 

إف »وتعلق رضوى عاشور في قراءتها لشعر معين بسيسو على ىذا المقطع من القصيدة فتقوؿ: 
معين يبلغ في ىذه القصيدة درجة من النضج الفني تدعو إلى إعجابنا حقا، فالقصيدة قد تخلصت 

ا لم تعد تساوي شيئا واحدا محددا، بل أصبحت توحي بأكثر من نهائيا من المباشرة، والصورة فيه
معنى، فاليمامة الزرقاء مثلا ليست مجرد رمز لشاعر مضطهد، أو ثائر مقيد، أو فلاح مستغل، أو 
عامل مقهور أو شعب مستعمر، ولكنها قد ترمز لهذا كلو، حيث إنها قيمة إيجابية، وتزيد لأنها 

فع القصيدة من مستوى التعبير المباشر عن تجربة سياسية أو أيضا قيمة جمالية، وبذلك ترت
، إف «دورة كونية»اجتماعية إلى مستوى التعبير عن تجربة إنسانية شاملة، وىي رؤية متفائلة عن 

 (ٔ)«.جاز لنا ىذا التعبير، تبدأ بسقوط اليمامة في الشرؾ، وتنتهي بسقوط المطر!

نَكَ النّْماؿُ ، يػُغْمَدُ   الوَتَدْ تَمْلأُ عَيػْ
 تُسْحَبُ بالحِباؿِ ، يػُغْلِقُوفَ 
 بابَ ذلكَ العَرينِ بالحَجَرْ 

في ىذا المقطع من القصيدة رصدٌ لمظاىر الفناء التي يتعرض لها الملك الطاغية المستبد؛ لأنو 
استقطب زرقاء اليمامة وأوقعها في شراكو، ولأنو لم يستمع لنصيحة ابن المقفع المثقف صاحب 

من الكتاب المقدس للتعبير « ياعيل وسيسرا»ولعل الشاعر ىنا قد استوحى قصة الضمير اليقظ. 
                                                           

 .171 – 177، ص 1969، ديسمبر 156رضوى عاشور، قراءة في شعر معتُ بسسيو، لرلة المجلة، العدد ( 1)
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.  99. العدد   70مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
2022لعام   ىو قائد جيش الكنعانيين الذي جاء لقتل اليهود في القدس، وكاد ينتصر « سيسرا»عن رؤيتو، فػ 

عليهم لولا بعض العوامل الطبيعية من رياح ومطر وغير ذلك، دفعت سيسرا إلى الفرار، فلجأ إلى 
دية رحبت بو واستضافتو، فلما أخلد إلى النوـ دقت الوتد في رأسو وأردتو قتيلًا. خيمة امرأة يهو 

المرأة اليهودية التي قتلتو ىي بطلة « ياعيل»ويلاحظ ىنا أف سيسرا الكنعاني عدو لليهود، ولذا فإف 
، «سيسرا الكنعاني»فإف البطل ىو « معين بسيسو»من أبطالهم، أما بالنسبة للشاعر الفلسطيني 

نو يقاتل اليهود الأعداء الذين اغتصبوا وطنو فلسطين، ومقتل سيسرا الكنعاني ىزيمة للقضية لأ
الذي تلُمح القصيدة إلى مقتلو « سيسرا»الفلسطينية؛ فحين نتأمل أسباب ىذه الهزيمة نجد أف 

إلماحا عارضا بدؽ الوتد في رأسو، ىو نفسو الملك الطاغية الذي يرفض نصيحة ابن المقفع، 
حوذ على زرقاوات اليمامة ويوقعها في شرؾ تملقو ونفاقو، وىذا ما أفضى بو إلى الهزيمة ويست

 .والموت على يد أعدائو اليهود

وبذلك تتجلى مظاىر الفناء التي يتعرض لها ىذا الملك، فستملأ عينو النماؿ وىي صورة 
المستبد على يد أعدائو لغياب الرؤية وضياع البصيرة، وسيُغمد الوتد إشارة إلى اغتياؿ الملك 

بسبب عدـ استجابتو للمثقف ذي الضمير الحي، وإغوائو للمثقف الحر والإيقاع بو في الشَرَؾ، 
 فعندئذ يُسْحَبُ بالحباؿ ويغلقوف باب ذلك العرين بالحَجَر، وىي ثمار الهزيمة وانهيار السلطة.

 تػَغْرِسُ في أحشائهَا،
 أغْصَانػَهَا وتػَنْتَحِرْ 

 بعدَؾَ الشَّجَرْ تَمُوتُ 

على الرغم من انهيار السلطة المستبدة فإف آثار ىذا الانهيار لا تصيب السلطة المنهارة وحدىا 
وإنما تصيب الرعية أيضا، فانهيار السلطة يمَُزّْؽ شمل المجتمع، والرعية دائما في حاجة إلى 

ذه الوحدة أماـ الوحدة وجمع الشمل لكي تتمكن من مواجهة الحياة، وىي في حرصها على ى
خيارين أحلاىما مُرّّ: فإما أف تُذعن وترضى بوجود السلطة المستبدة، وفي ذلك ىزيمة وضياع 

 للحرية، وإما أف تنهار ىذه السلطة وفي ذلك ىزيمة وضياع للوحدة.
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.  99. العدد   70مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
2022لعام   وىكذا يتضح أف الانهيار أصبح شاملا، وأف الهزيمة قد تغلغلت وأدت إلى تقويض بنية  

اة فيو. فالأشجار التي ىي رمز الحياة المتجددة ستتوقف عن النمو بعد المجتمع وجمود الحي
 انهيار الكياف، بل ستغرس أغصانهَا في أحشائها في ضُمور ووَأْد للحياة.. إنها تنتحر!!

تغرس »ويلاحظ ىنا ىذا التركيب اللغوي الغريب الذي يعود فيو الضمير على متأخر، وصوابو 
، فهو تركيب مجاؼ للفصاحة، وفيو ما يطلق «وتنتحرُ وتموتُ بعدَؾالشجرُ أغصانهَا في أحشائها 

من غير قياـ شبهة التماس العذر -، لكن ىذه المعاظلة يمُكن تأويلها «المعاظلة»عليو البلاغيوف 
بأف ىذا التعبير المضطرب الركيك من الممكن أف يكوف صورة موازية لاختلاؿ  -والتبرير للشاعر

  وضى التي ضربت المجتمع بعد انهيار السلطة.الأمور والاضطراب والف

 مَعْذِرةًَ مَوْلايَ إنػَّنَا بَشَرْ 
 نػَنُوحُ كالحَمَاِـ ، نػَلْبَسُ السَّوادَ ،

 ثم يطلعُ القَمَرْ 

الحزف الإنساني طبيعي ومقبوؿ على المَلِك الهالك، وعلى السلطة المنهارة التي كنا نأمل أف 
شري يغلبنا حتى يأذف الزماف بانقشاع الغمة ويطلع القمر من تستقيم لكنها لم تستجب، وحزننا الب

 .جديد، وتستمر الحياة بالرغم من كل شيء

 وَيمَْلأُ الزَّئيرُ من جديدٍ قػَلْبػَنَا،
 وَيَسْقُطُ المَطرَْ...

ومن وراء كل قيصر يموت قيصر جديد، وىكذا يظهر زئير أسد جديد يملأ القلوب، ويستبد 
الحياة بسقوط الأمطار؛ لتعود الأشجار المنتحرة إلى الحياة من جديد، ولكن بالأسماع، وتستمر 

السؤاؿ الآف: ىذا الزئير الجديد إلى أي وجهة سيتجو؟ أيكوف على شاكلة سلفو الذي مضى أـ أنو 
سيسلك وجهة جديدة يعي فيها الدرس؟ . . . إنها نهاية مفتوحة لأف التاريخ لم يقل كلمتو الأخيرة 

اتخذت عنوانا « أحلاـ عبد الله بن المقفع»ضية ما تزاؿ في أوج صراعها! ولعل قصيدة بعد، والق
يتعلق بهذه الوجهة الجديدة التي لم تفصح عنها القصيدة، إنها أحلاـ تتطلع إلى سلطة جديدة 

على ىذا النحو يحضر ابن تستوعب دروس الماضي، وتتخذ منو حافزا للنهوض والانتصار. و 
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.  99. العدد   70مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
2022لعام   ابات المثقف ومعاناتو الأزلية الأبدية مع السلطة، ورمزا كذلك للأحلاـ الوردية التي المقفع رمزا لعذ 

 تطمح إلى سلطة تتحلى بإقامة العدؿ ونصرة الحق والخير والجماؿ.
**************** 

وإلى جانب قصيدة معين بسيسو ىذه، يحضر ابن المقفع في قصيدة أخرى للشاعر المصري 
يحضر محملا بملامحو التاريخية  (ٔ)«استئناؼ الحكم بإعداـ ابن المقفع»مهدي بندؽ بعنواف 

وسيرة حياتو، ليعبر عن موقف المثقف من السلطة من حيث التأييد أو الرفض أو التسويغ أو النقد، 
حيث تتخذ القصيدة من ابن المقفع رمزا للمثقف الفدائي المناضل المعارض الذي تتخلص منو 

لقصيدة شكل الرمز الأزلي الذي السلطة بسبب معارضتو لها. وتتخذ صورة ابن المقفع في ىذه ا
الذي  -إف جاز التعبير-« ابن مقفعو»يتكرر ويعاد إنتاجو في كل عصر من العصور، فلكل عصر 

يضحي بنفسو في سبيل الدفاع عن رأيو المعارض، وينتهي أمره إلى نهاية مأساوية، ثم يعاد إنتاجو 
 مرة أخرى مع كل تحوؿ من تحولات السلطة.

سو قد عبر عن أحلاـ ابن المقفع في الخلاص من السلطة الباطشة على وإذا كاف معين بسي
فو إلى سلطة عادلة جديدة، فإف مهدي بندؽ في ىذه القصيدة يتخذ تحوؿ السلطة وُّ شَ إطلاقها، وتَ 

من البيت الأموي إلى البيت العباسي رمزا لتحوؿ السلطة في كل عصر، ولبياف موقف المثقف من 
عمدة الدلالية في ىذه القصيدة ىي حادثة كتابة عهد الأماف الذي كتبو ابن ىذا التحوؿ. وأبزر الأ

المقفع ليحفظ بو حق عبد الله بن علي بن العباس، كما سبقت الإشارة، فتشدد في كتابتو، فأوغر 
 صدر المنصور عليو، وانتهى أمره إلى القتل حرقا.

-لمعارضة وحقن دمائها، لكن السلطة ويمَُثّْل ابن المقفع ىنا رمز المثقف الذي يحاوؿ تأمين ا
ترفض وجود ىذا المثقف وترفض منو ىذا الدور. ويأتي عنواف القصيدة دالا على  -بطبيعة الحاؿ

                                                           

. ومهدي بندق شاعر 46 – 45، ص 1985، أكتوبر 17( مهدي بندق، استئناف الحكم بإعدام ابن الدقفع، إبداع، ع 1)
، ومن مسرحياتو الشعرية 1987« امتحان أحمد بن حنبل»، ومن دواوينو الشعرية 1941مصري ولد في الإسكندرية عام 

ليلة »، و1985« السلطانة ىند»، و«على الدم ريم»، و1966« الحلم الطروادي»، و1964« سفينة نوح الضائعة»
« 1882غيط العنب »، ولو 1998« آخر أيام إخناتون»، و1997« غيلان الدمشقي»، و1986« زفاف إلكتًا

 وىي مسرحية نثرية.  1987
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2022لعام   فالسلطة تواصل « استئناؼ الحكم بإعداـ ابن المقفع»ىذا الصراع الأزلي بين المثقف والسلطة،  

 إعداـ المثقفين المعارضين في كل عصر.

ومتبوعة بمقطع « حُلْم»خمسة مقاطع، مسبوقة بمقطع استهلالي بعنواف  تتكوف القصيدة من
 يرسم الشاعر حدود القصيدة في المقطع الاستهلالي فيقوؿ: «. رؤيا»ختامي بعنواف 

  حُلْم 
 ضَمَّنِي ضَمَّةً، أخْرَجَتْ عُجْمَتِي مِنْ ضُلُوعِي وَقاَؿَ لِيَ: اكْتُبْ 

 تَمَلَّصْتُ مِنْ صَدْرهِِ ىَاتفًِا:
 سَوْؼَ آوِي إلى جَبَلِ الصَّمْتِ،

 «سُفْيَافْ »عَلَّ التَّبػَلُّدَ يػَعْصِمُنِي مِنْ دَسَائِسِ 
 لكنَّوُ ضَمَّنِي ضَمَّةً، ثم قاؿ لي: اكْتُبْ 

 تَمَلَّصْتُ مِنْ سَاعِدَيْوِ وَقػُلْتُ: كِتابُ الَأمَافِ سيػُغْضِبُ 
 قاَؿَ: الكتَابةَُ أو سَفَّاحَنَا الدَّمَوِيَّ، عَلى أنََّوُ ضَمَّنِي ثمَُّ 

 شَمْسُ أُمَّتِنَا غَاربِةَْ!

يستهلُّ الشاعر القصيدة على لساف ابن المقفع بتناص آخر، إذ يستدعي نزوؿ الوحي على 
النبي محمد صلى الله عليو وسلم، حين ضمو إليو وقاؿ لو اقرأ، فقاؿ ما أنا بقارئ والقصة معروفة، 
يستعير الشاعر ىذه الحادثة الجليلة بأبعاىا الدينية ليكشف عن قداسة المكانة التي يحتلها 

لمثقف، فػَيُنزؿ ابنَ المقفع ىنا منزلةَ النبي، ويبُيّْن أف دوره المنوط بو إنما ىو واجب عليو، وليس ا
ضَمَّنِي ضَمَّةً، أخْرَجَتْ عُجْمَتِي من »ترفا فهو صاحب رسالة كرسالة النبوة. فيستهلها بقولو: 

ىيل للقياـ بالرسالة أخرج والعُجمة عدـ القدرة على البياف، فكأف ىذا اللقاء وىذا التأ« ضُلُوعِي
الصمتَ من صدر المثقف وجعلو قادرا على الإبانة وعلى التعبير في وضوح، ليكوف مواجها 
للسلطة. والأمر المكلَّف بو في نػُبػُوَّتوِ الثقافية ىذه ىي أف يكتب.. فالكتابة مهمة المثقف الأولى. 

ية ظاىرة لا تخلو من صراع، فهو يؤُثر لكن المثقف يعُلن عن قلقو من ىذه المهمة في حواريَّة درام
اللواذ بالصمت، والتبلد والجمود، لأف ىذا سيحميو من دسائس سفياف والي الخليفة على البصرة 
الذي ىو رمز السلطة المستبدة، والكتابة ستػُغْضِب السفاح الدموي أي الخليفة والوالي، لكن 
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2022لعام   ة ىذا الواجب، ويؤكد حتمية قياـ المثقف بدوره، حامل الوحي يَضُمُّو مرة ثالثة ليبين في إلحاح أىمي 

 لأف تقاعسو عن القياـ بمهمتو سيعرض الأمة للزواؿ والغروب.

وبعد ىذا المدخل الذي يهيئ جو القصيدة للمتلقي يأتي المقطع الأوؿ منها وفيو يقوؿ 
 الشاعر:

ئْبِ سَهْمًا خَرَجْتُ   إلى العالَمِ الذّْ
 بالعربِ للجاىلية صِحْتُ:فحينَ رأيتُ التعودَ يرتَدُّ 

 الكتابةُ عاريةُ الرُّكْبَتػَيْنِ تبُيحُ التعطُّرَ للأجنبي
 وللبعْلِ رائحةُ الثوِـ في البيت، وىي

 الخلاخلُ في السوؽِ جائيةٌ ذاىبة

يػُبْرِز ىذا المقطع صوتَ ابن المقفع في صورتو النضالية المقاومة لكل فساد، ينتقد سلوؾ 
يصور نفسو بسهم قوي خرج ليخترؽ قلبَ العالم الوحشي، خرج ليقضي على الكتابة المُنْحَرِؼ، ف

إجراـ ىذا العالم، وليكوف حرْبا على المفسدين. لكنو وجد أف العرب قد ألِفَت الظلم والفساد 
واعتادت عليو، فكأنهم ارتدوا مرة أخرى إلى حياة الجاىلية، وىنا لم يستطع المثقف الذي ىو 

ي أف يصمت عما يرى، فمُهِمَّة الكاتب أف يكوف سهمًا يرد الناس إلى صوت الحق والضمير الح
الطريق السَّويّْ، وأف يدعو كل صاحب قلم إلى ارتياد ىذه الطريق، وأف يكوف حربا على فساد 
المجتمع، فصاح بأعلى صوتو يدُين ىذا النمط من الكتابة السائدة التي تخلت عن دورىا في 

لظلم والطغياف والفساد الذي يعود بالعرب إلى الجاىلية، وىو يصور مناصرة الحق، وصارت ترسخ ل
الكتابة في ىذه الحاؿ بالبغي التي تبيح نفسها للأجانب وتتعرى لهم في الأسواؽ جيئة وذىابا من 
غير حق لهم فيها، وتحرـ زوجها، الذي ىو صاحب الحق الأصيل، من زينتها وخلاخلها، فتجعل لو 

!! وىي صورة مجازية، تكشف شناعة الحاؿ حين يتحوؿ قلم المثقف عن رائحة الثوـ في البيت
 مهمتو الأصيلة، ليمارس دور القوادة في بلاط الحاكم.

ثم يأتي المقطع الثاني من القصيدة ليزيد ىذه الكتابة البغي التي انحرفت عن مسارىا وضوحا، 
 فيقوؿ:
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2022لعام    :رأيتُ الكتابةَ وشمًا على أذْرعُِ الساقطينَ فقلتُ لهم 

 جمعَ  -بعدُ -أيُّها العَبْشَمِيُّوفَ لن تمنعوا 
 الظباء عن البئر، ىا أنتمو الآف أحذيةٌ 

 في صواف النهار الجديد، فهلاَّ ذكرتُمْ تجبركَُم
 أمس؟! لكنهم قهقهوا صائحين:

 فهلا نَصَحْتَ الجديدَ ما تكتب الآف
 أيتها النملة الشاحبة؟

ر غير أىلها من الساقطين، الذين ينعتهم حين انحرفت الكتابة عن مسارىا وصارت تناص
الشاعر بالعبشميين، في إشارة إلى بني أمية وىم من بني عبد شمس، الذين دالت دولتهم بظلمها، 
وأفسحت المجاؿ لبني العباس أصحاب السلطة الجديدة، ويبدو أف ابن المقفع كاف يستبشر بهم 

كاف يناصرىا من أقلاـ، ويخبرىم أنهم لن يمنعوا خيرا، فراح يدين السلطة البائدة ببغيها، ويدين ما  
الناس بعد اليوـ من نيل حقوقهم، فقد تخلص الناس منهم وصاروا أحرارا، وصارت السلطة القديمة 

ويبدو «. النهار الجديد»بتجبرىا أحذية في ظل السلطة الجديدة التي عبر عنها في روح متفائلة بػ 
لطة الجديدة، ولم يكن يعلم أنو خلف كل قيصر يموت أف ابن المقفع كاف يؤمل خيرا في الس

قيصر جديد، فراح يػُعَيّْر السلطة القديمة بتجبرىا أمس، وأنهم لا مكاف لهم اليوـ في ىذه الدولة 
الجديدة. لكنهم سخروا منو، وطلبوا إليو أف يوجو نصائحو إلى ىذه السلطة الجديدة، وتنبأوا بأنو 

يقوى على مجابهة ىذا العهد الجديد. وبالفعل يصدؽ قولهُم لن يستطيع أف يصنع شيئا، ولن 
 ويتبين خداع العهد الجديد في المقطع الثالث من القصيدة: 

 ىذا الجديد -حصانا يُحَمْحِمُ -في المَدَى كاف يدنو 
 فينبئني أنو صرخةُ الفقراء، وسُلَّمُ تلك الحروؼ

 الشجاعةِ للشمس، حين تػَرَبَّع أرضًا وراحَ 
 ما يَسَّرَتْوُ القواميس من سُورة العِتْقيػُرَتّْل 

 أبْصَرْتوُ يُخَبّْئُ الرّْؽَّ تحت حوافِرهِ الضَّاربة
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2022لعام   كل عهد جديد يبدأ مدعيا أنو سيتخلص من آثاـ العهد الماضي وأنو حصاف يُحَمْحِمُ معقود في  

الوقت أف ناصيتو الخير، جاء يحمل الحرية لكل من ظلُم في العهد الغابر، لكن يتضح بمرور 
التاريخ يعيد نفسو، وأف الطاغية الذي ولَّى يأتي بعده طاغية جديد ليمارس الدور نفسو وربما كاف 
أشد سطوة، وإف حاوؿ في بداية عهده أف يقدـ صورة إيجابية مبشرة، بأنو صوت الحق، ونصير 

كم الفقراء، وعضد الكتاب والمثقفين الشجعاف وسلمهم للوصوؿ إلى الشمس. يحاوؿ الحا 
الجديد إظهار التواضع، فيجلس في الأرض تواضعا أو محاولة منو لإظهار التواضع المصطنع، 
ويطلق الوعود بالحرية، مستخدما كل ما يسرتو معاجم اللغة من كلمات لتأكيد ىذه الحرية، وىو ما 

في قاموسو  يوحي بالادّْعاء أيضا فهذه الوعود بالحرية استعاف عليها بالقواميس، لأنها لا وجود لها
الخاص، مما يشي بأنها وعود كاذبة لم تخرج عن نفس صادقة. لكن ابن المقفع، بحس المثقف، 

فكل ىذه الوعود بالحرية ونصرة «. أبصرتوُ يخبئُ الرّْؽَّ تحتَ حوافِرهِ الضَّاربِةَ»يدرؾ ىذه الخديعة، 
ا واستعبادا يتحين الفرصة الفقراء والمثقفين والتواضع وخفض الجناح كانت تخفي وراءىا ظلما ورق

 للانقضاض على الناس.

 دَعانِي إليوِ 
 مددتُ اليَدَينِ فصافَحَنِي بالسَّنَابك

 ثم عَقَدْنا اتفاقاً فأركَبَنِی ساعةً كي يطوؼَ المدينةَ بي
 وأركَبْتُو سَاعةً فاستباحَ الركوبَ بِظهَْرِي.

 سينًا من السطوةِ الغالبَِة

ف يعقد اتفاقا أو نوعا من المصالحة مع الكاتب بهدؼ سيحاوؿ صاحب السلطة الجديد أ
السيطرة عليو واجتذابو للوقوؼ بجانبو لكي يسوغ لو ظلمو وجبروتو المرتقب. فاستدعى ابن 
المقفع، فمَدَّ إليو ابن المقفع يديو، فصافحو بالسنابك، وىي كناية عن أنو مدجج بالسلاح لإظهار 

تفاقا.. يريد المثقف من ىذا الاتفاؽ أف يكوف رقيبا على سطوتو وإف حاوؿ إخفاءىا. ثم عقدنا ا
السلطة ومستشارا لها، وأف يعيد توجيهها إلى الطريق السوي متى انحرفت عنو، فتُوىِمُو السلطة أنو 
سيكوف صاحب ىذا الدور وتخفي عنو الحقيقة وىي أنو سيكوف مطية لها. وكي يتم الخداع في 

المثقف على دابة حسنة وتطوؼ بو المدينة طواؼ استعراض،  أجلى صورة وأخبثها، تجعل السلطة
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2022لعام   ليلقي صاحب السلطة في روع أىل المدينة أف المثقفين في ركابو دائما، وأنو يقدمهم على نفسو،  

ولا يقطع من دونهم أمرا حتى يشهدوه! ثم تحدث المفارقة الصارخة، حين يأمن الكاتب جانب 
لها بالركوب ساعة، لكنو يفُاجأ أنها تستبيح ركوب ظهره السلطة، وينطلي عليو خداعها، فيسمح 

فإذا كاف الحاكم سيمارس سطوتو من خلاؿ أدوات منها «. سينا من السطوة الغالبة»واستغلالو 
السلاح والجنود والسجن وغيرىا، فمن ىذه الأدوات كذلك المثقف والكاتب! وإذا كانت ىذه 

لطاء والواو والنوف، فإف الكاتب جزء من ىذه السطوة مكونة من أربعة أحرؼ ىي: السين وا
أي أوؿ أجزاء ىذه السطوة وىو « السين»السطوة، بل إنو ليس مجرد جزء عادي منها وإنما ىو 

الجزء القوي البارز الظاىر فيها. واختيار السين ىنا ليس اختيارا عشوائيا، فلا تخفى دلالة السين 
ذا السياؽ، فالكاتب أو المثقف ىو الذي سيسوغ من الناحية اللغوية وىي حرؼ التسويف في ى

تجسير الفجوة بين المفكرين وصانعي »تسويف السلطة وتخدير الشعب. وىو ما يقطع باستحالة 
بما في ذلك السلطة -أف يجعل نفسو ضد كل سلطة »فدور المثقف كما يقوؿ سارتر( ٔ)«القرارت

 (ٕ)«.تنشدىا الجماىيريكوف حارس الغايات التاريخية التي  وأف –السياسية

 وحينَ كتبتُ الخطابَ رآهُ حِبالًا تػُقَيّْدُهُ فاستدارَ إلى
 تابِعِيوِ، فقالُوا: 

 تػَزَنْدَؽَ منذُ الشبابِ وحَلَّتْ بو لعنةُ الفِكْر
 قاؿَ الأميرُ: خُذُوه

 وسفيافُ يػَقْطَعُ من كُلّْ شِلْوٍ فيلقيوِ في الزَّيْت
 والنارُ ألسنةٌ غاضة

تب المثقفَ قد استُدْرجَِ واسْتُغل، وفهم الدور الذي أرادت لو السلطة أف يقوـ بو، ورغم أف الكا
فإنو حافظ على ضميره الحي ولم ينسَقْ إلى رغباتها، فحين كتبَ كتاب الأماف أحكم كتابتو حتى 
رآه الخليفَة حِبالا تقيدُه، فأوغر ذلك صدرهَ، فاستدار إلى تابعيو يطلب إليهم تخليصَو من ىذا 

                                                           

 .25( غالي شكري، الدثقفون والسلطة في مصر، ص 1)
. وينظر: غالي 59، ص 1973ابيشي، دار الآداب، بتَوت، ( ينظر: جان بول سارتر، دفاع عن الدثقفتُ، ترجمة جورج طر 2)

 .19شكري، السابق، ص 
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2022لعام   الكاتب الذي غلَّ يده، وأباح للمعارضة إذا أرادت أف تتمرد أف تفعل ما تشاء، وىي محفوظة  

بنصوص ىذا الكتاب.. حينئذ استدار صاحب السلطة إلى تابعيو فحسب، ففهموا عنو ما يريد، 
وألقوا في وجو ابن المقفع تلك التهمة الجاىزة، التي يعدىا كل حاكم ليلقي بها في وجو من 

فيبيح بها سفك دمو، وحينئذ أُحْرِؽ ابن المقفع لمعارضتو السلطةَ الجديدة، بعد أف  يعارضو،
 تقطعت أشلاؤه وأكلتو النار.

 «:رؤيا»ثم يأتي المقطع الختامي من القصيدة بعنواف 
 المقفعِ؟ قلتُ: القَلَم يا بْنَ  قاؿَ ما بيمينِكَ 

 قاؿ ألقِ بو يجمع الآف ما شتتوا
 من عُيُوف وأذفٍ وفَم

 سَتُسَمّْي الحِصافَ حِصاناً
 وتجعل منو مطيتَنا الطَّيػّْعَة

 وتسمي الرجاؿ رجالا، وىذا الأميرُ الأصم
 سوؼ يرُغمُو الكاتبوف على أف يشاوِرَىُم

 أو تسترد الجماىيرُ بيعتػَهَا الضَّائعَِة

يقدـ ىذا المقطع صورة موازية للمقطع الأوؿ من القصيدة، على مستوى العنواف بخاصة، 
، والمقطع الأوؿ يقدـ تكليفًا نبويا للمثقف بأف يمارس دوره «رُؤْيا»، وىذا الأخير «حُلْم»فالأوؿ 

ا المستنير على السلطة، والأمر كذلك ىنا، لكن في المقطع الأوؿ كاف المثقف ما يزاؿ حيا، وىن
َـ منذ لحظة إلى الحياة مرة أخرى، في تأكيد لصورة الصراع الأبدي بين  أعيد المثقف الذي أُعْدِ
المثقف والسلطة التي يعاد إنتاجها في كل زمن من الأزمنة. وقد استعيرت في المقطع الأوؿ قصة 

سلاـ مجيء الوحي إلى النبي محمد صلى الله عليو وسلم وىنا تسعاد قصة سيدنا موسى عليو ال
وفي إلقاء القلم « قاؿ ما بيمينك يا بن المقفع؟ قلت: القلم، قاؿ ألق بو يجمع الآف ما شتتوا»

جمع لأشلاء ابن المقفع التي مُزّْقت في المقطع السابق لتعيده إلى الحياة مرة أخرى من جديد. 
أمر لا يخلو من لكن اختيار ىذه الجوارح بعينها )العيوف والأذف والفم( من بين الأشلاء الممزقة 

دلالة؛ فهي الجوارح التي يمارس المثقف من خلالها دوره الرقابي على السلطة.. العين الباصرة، 
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2022لعام   والأذف السامعة، والفم موطن الكلاـ. فإذا كانت السلطة تطلب من المثقف أف يكوف مواليا لها فلا  

غ عينيو وأذنو ولسانو يرى ولا يسمع ولا يتكلم، فإف مثقفا جديدا سوؼ يبُعث، وسوؼ يعاد صو 
 ليمارس دوره الرقابي من جديد.

لن يكوف ىذا المثقف الجديد أداة من أدوات السلطة مرة أخرى، وسيسمي الأشياء بأسمائها، 
فيسمي الحصاف حصانا، ىذا الحصاف الذي اتخذه من قبل رمزا للسلطة الجديدة قبل أف يَظْهَرَ 

نطلي عليو خداعو، وسيجعلو مطية طيعة، وسوؼ يسمي جَوْرىُا، سيفطن المثقف إلى حِيَلو ولن ي
الرجاؿ رجالا، ولعل في تأكيد تسمية الأشياء بأسمائها دلالة على قوة ابن المقفع اليوـ في الجهر 
بالحق، ومخالفتو النهج الذي اتبعو قديما من التلميح والترميز خشية البطش ولا سيما في كتاب  

وة إلى مواجهة بطش السلطة بالقوة! فهذا الأمير الأصم رمز كليلة ودمنة، ولعل في ىذا كذلك دع
السلطة المتجبرة، سوؼ يرُغمو الكاتبوف على أف يشاورىم، فلن يقبلوا بعد اليوـ القياـ بمهمة زائفة، 
وإنما ستكوف لهم سلطة حقيقية أو ستسترد الجماىير بيعتها الضائعة، وستتمرد وتناضل من أجل 

 حريتها مرة أخرى.

وفيو يظهر الكاتب خائفا متوجسا رافضا لممارسة « حلم»ظ أف المقطع الأوؿ بعنواف ويلاح
أي أنو لم يكن حقيقيا، على « حلم»دوره لأنو يخشى أف يػُغْضِبَ الحاكم، ولذا جعل عنوانو 

أي أف ما جاء فيو حقيقة واقعة، حيث « رؤيا»العكس من المقطع الأخير الذي يحمل العنواف 
ره الجسور، حتى ليُرغم الحاكم على استشارتو، وإلا ىدده بسحب البيعة يضطلع المثقف بدو 

وضياع المُلك. والحلم والرؤيا لهما دلالتهما الدينية، فالحلم من الشيطاف والرؤيا من الله. والمقطع 
الأخير يتكلم عن البعث وبث الأمل فهو يتناسب مع الدلالة الإيجابية للرؤيا. ولا يخفى ما في 

لها من تناص ديني واضح لعل الهدؼ منو إضفاء صبغة مقدسة عليها، كما أنو يوحي بأف القصيدة ك
 تحقق ما جاء فيها واقع لا محالة وإف كره المتسلطوف.

« استئناؼ الحكم»وتجدر الإشارة إلى أنو يمكن فهم عنواف القصيدة على نحو مغاير، فيكوف 
اللغوية، فاستئناؼ الحكم بإعداـ ابن المقفع يعني مقصودا بدلالتو الاصطلاحية القانونية لا بدلالتو 

إعادة النظر في ىذا الحكم والطعن عليو، وقد يؤدي ىذا الاستئناؼ إلى إلغاء ذلك الحكم وإيقاؼ 
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2022لعام   تنفيذه، فلا يعُدـ ابن المقفع وإنما يبقى على قيد الحياة ليمارس دوره، ويدعم ىذا الفهم أف إعدامو   

 أي حقيقة ثابتة.« رؤيا»ق، أما حياتو فهي أي كاذبا لم يتحق« حلما»كاف 

استئناؼ »لمعين بسيسو و« أحلاـ عبد الله بن المقفع»ويلاحظ في القصيدتين، قصيدة 
لمهدي بندؽ، ملامح تموزية واضحة، تتثمل في شيوع فكرة الإحياء « الحكم بإعداـ ابن المقفع

ار الحياة، وىي سمة تشيع في والبعث بعد الموت، إشارة إلى التجدد والخصب والنماء واستمر 
؛ لأنهم عالجوا «الشعراء التموزيوف»شعر الحداثة بعامة، حتى لقد أطلق على أصحاب ىذا الاتجاه 

الذي يموت ويبعث « تموز»في شعرىم موضوع الموت والبعث الذي ترمز إليو أسطورة الإلو البابلي 
أف ضرب الموت وجو الأرض  ويتجلي ذلك ىنا في قصيدة بسيسو في قولو بعد (ٔ)من رماده.

فهو «. ثم يطلعُ القَمَرْ، وَيمَْلُأ الزَّئيرُ من جديدٍ قػَلْبػَنَا، وَيَسْقُطُ المَطَرْ »بسبب من السلطة الغاشمة: 
رمز للحياة والتجدد والاستمرار. والأمر كذلك في قصيدة مهدي بندؽ، حيث يبعث ابن المقفع 

.من جديد، ليمارس دوره المنوط بو في قوة و   عزـ

ومن اللافت في القصيديتين كذلك اشتراكهما في توظيف الحيوانات، واستدعاؤىما عوالم  
كليلة ودمنة، فنجد في قصيدة معين بسيسو ذكر العنقاء، والطيور، واليمامة الزرقاء، والنمل، 

، والحماـ، وكذلك العرين والزئير وفيهما إشارة للأسد، ويرد عند مهدي بندؽ ذكر النملة والحصاف
ولا يخفى ما في استدعاء عالم كليلة ودمنة من دلالة رمزية تتعلق بالنقد السياسي. وتشترؾ 

يا »القصيدتاف كذلك في ذكر الأحذية في سياؽ الحديث عن أصحاب السلطة، فيقوؿ بسيسو: 
 ْـ ف أحذيةٌ في ىا أنتمو الآ»، ويقوؿ مهدي بندؽ: «سَارِؽَ الأحْذِيةَِ الحَمْرَاءِ مِن أعناؽِ ىَذِهِ الأصْنا

، ولعل في اقتراف الأحذية بالسلطة المستبدة في مقاـ التشبيو عند كل من «صواف النهار الجديد
 الشاعرين، ما لا يخفى من دلالة الإىانة والانتقاص.

ويتضح مما سبق كيف أف ابن المقفع الكاتب السياسي المناضل، صار ملهما للشعراء 
التي ىي « أحلاـ عبد الله بن المقفع»ة عادلة، وذلك في المعاصرين، ومعبرا عن أحلامهم بسلط

                                                           

. ومن الشعراء 19، ص 1987، يونيو 6-5( ينظر: روز غريب، الشعراء التموزيون: السياب، لرلة الأديب، بتَوت، ع 1)
 . التموزيتُ بالإضافة للسياب، يوسف الخال وأدونيس وخليل حاوي وجبرا إبراىيم جبرا وآخرون
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2022لعام   يستأنف الحكم »أحلاـ معين بسيسو، وأحلاـ كل مثقف صاحب مبدأ وضمير يقظ، وحتى حين  

في قصيدة مهدي بندؽ، فإف القصيدة تنتهي برؤيا حق، فيها انتصارُ المثقف « بإعداـ ابن المقفع
 بو في جسارة من غير خوؼ. على السلطة، وتمكنو من ممارسة دوره المنوط

 « استلهام كليلة ودمنة»ثانيا: استدعاء ابن المقفع بأعماله 

لم يقتصر حضور ابن المقفع في الشعر العربي المعاصر على استدعائو بشخصو وبأحداث 
حياتو على نحو ما رأينا فيما سبق، ولكننا نجد كثيرا من الشعراء قد استدعوه كذلك بتمثل أشهر 

، سواء باستدعاء قصة تأليف ىذا الكتاب، على نحو ما نجد في «كتاب كليلة ودمنة» أعمالو وىو
للشاعر السوداني محمد الفيتوري، أو بنسج قصائد قصصية يكوف « سقوط دبشليم»قصيدة 

أبطالها من الحيواف والطير، وىذا كثير في شعر شوقي وغيره، ونقتصر في ىذا السياؽ على العرض 
 ائد تخدـ فكرة البحث فيما يعلق بعلاقة المثقف بالسلطة.لنماذج من ىذه القص

في الشعر العربي المعاصر، تجدر « كليلة ودمنة»وقبل الخوض في الحديث عن استلهاـ 
الإشارة إلى أف أغلب الدارسين على أف ىذا الكتاب من ترجمة ابن المقفع، وأنو نقلو عن الفارسية 

القديمة، ثم ضاعت الأصوؿ كلها وبقى « لسنسكريتيةا»نقلا عن الهندية « البهلوية»القديمة 
الأصل العربي مصدرا لهذا الجنس الأدبي. وأحسب أف ىذا الكتاب من تأليف ابن المقفع لا من 

يػُقَدّْـ على ألسنة الحيواف والطير حِكَمًا « كليلة ودمنة»ترجمتو بالمفهوـ المعاصر للترجمة، إذ إف 
للرعية، وىو ما يتفق في مغزاه ومنحاه العاـ مع بقية كتب ابن للملوؾ ونقدا لسياساتهم وتبصيرا 

، وىو «رسالة الصحابة»و« الأدب الصغير»و« الأدب الكبير»المقفع التي لم تخرج عن ىذا مثل 
ما يعزز القوؿ بأف الكتاب مؤلف وليس مترجما، لأنو يسير في الاتجاه الفكري نفسو، وإنما ساقو 

اف والطير تحاشيا للمساءلة والبطش من خلفاء بني العباس في ذلك ابن المقفع على ألسنة الحيو 
 .الوقت

ولعل زَعْمَ ابنِ المقفع في مقدمة الكتاب أنو ترجمو عن أصل ىندي صنعو الفيلسوؼ بيدبا 
للملك دبشليم، وذكرَه قصةَ انتقاؿ الكتاب من الهند إلى بلاد فارس، كاف من صنع خيالو، وأف 

تكارا مُبَكّْرا لما دأب عليو كثير من الكتاب فيما بعد في كثير من الأمم من ىذا الصنيع منو كاف اب
نسبة أعمالهم الإبداعية إلى مؤلفين آخرين، وىي حيلة أدبية معروفة، ولعل أشهر من فعلها مؤخرا 
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2022لعام   ، إذ زعم أنو ترجمها عن السريانية القديمة! وقد تابعو على زعمو «عزازيل»يوسف زيداف في روايتو  

 !من غير وعي نفر كثير من المتخصصين في الأدب والنقد، قبل أف تنكشف الخدعةىذا 

ويعضد ىذا الزعم أيضا القوؿ بأف أصوؿ الكتاب جميعا في الهندية والفارسية وترجماتو إلى 
اللغات الأخرى غير العربية قد فقدت، وغدت الترجمة العربية لابن المقفع ىي الأصل الذي نقُِلَ 

ى كل لغات الدنيا. وأغلب الظن أف ىذا الأمر مبالغ فيو وىو بحاجة إلى تمحيص، عنو الكتاب إل
إذ يصعب تصديق أف كل الأصوؿ فقدت في الهند وبلاد فارس وغيرىما، ولم تبق نسخة واحدة 

 (ٔ)!!ىنا أو ىناؾ! وكأف مؤامرة كونية كانت تستهدؼ الكتاب.. لكنها أبقت على النسخة العربية

من تأليف ابن المقفع أـ من ترجمتو، وىي قضية يخرجنا « كليلة ودمنة»وسواء أكاف كتاب 
الاستغراؽ في بحثها عن نطاؽ ىذه الدراسة، فإف الكتاب كاف لو حضور قوي في الشعر العربي 
المعاصر، يستلزـ الوقوؼ عنده بوصفو بعضا من إنجاز ابن المقفع الذي يحمل فكره ويمثل جانبا 

 افة العربية.من تأثيره القوي في الثق

(، لا يستدعي الشاعرُ ٕ٘ٔٓ - ٖٜٙٔلمحمد الفيتوري )« سقوط دبشليم»ففي قصيدة 
شخصية ابن المقفع ولا يستلهم شيئا من قصص كليلة ودمنة، وإنما يستلهم جوىا العاـ وظروؼ 

 في أعقاب ىزيمة»تأليفها، ويذىب الدكتور علي عشري زايد إلى أف الشاعر كتب ىذه القصيدة 
الخاصة، التي كاف  بطريقتو الفنية( ٕ)يطرح فيها رؤيتو الشعرية الخاصة لأسباب ىذه المأساة ٜٚٙٔ

                                                           

من تأليف ابن « كتاب كليلة ودمنة»( جديربالذكر أن كثتَا من أساتذة الأدب الشعبي يذىبون ىذا الدذىب، ويرون أن 1)
، )صدر في الذيئة العامة «كليلة ودمنة.. تأليفا لً ترجمة»الدقفع، فقد ألف الدكتور لزمد رجب النجار رحمو الله كتابا بعنوان 

( وىو بحث يثبت، كما يظهر من عنوانو، أن كليلة 2778، 118ة الدراسات الشعبية، علقصور الثقافة بالقاىرة، سلسل
ودمنة من تأليف ابن الدقفع وليس من ترجمتو، وأن ىذا الكتاب عربي الأصل وليس ىنديا أو فارسيا، وقد ذىب ىذا 

عالم الأدب الشعبي »، )في كتابو «كليلة ودمنة تأليف لً ترجمة»الدذىب نفسو من قبل فاروق خورشيد في مقالة لو بعنوان 
 ( وقد فَصَّلَ في ىذه الدقالة أسباب ذىابو ىذا الدذىب.187 – 164، ص1991، دار الشروق، القاىرة، «العجيب

، إذ نشرت طبعتها الأولى في كتيب 1967( بينما يحلل الدكتور علي عشري ىذه القصيدة على أنها من أصداء ىزيدة 2)
، يذىب بعض الباحثتُ إلى أنها موجهة من الشاعر لزمد الفيتوري إلى رئيس الوزراء 1968مستقل، في بتَوت عام 

سبتمبر  17فقد أورد الفيتوري في تصريح لو في صحيفة الرأي السودانية، الجمعة «. الصادق الدهدي»السوداني الأسبق 
؟ قال لي: نعم. «سقوط دبشليم»يدة قلت لو: تذكرُ قص»، الحوار الذي دار بينو وبتُ الصادق الدهدي حيث قال: 2774
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2022لعام   العربية قبل النكسة، ولذلك فهو يتخذ من  تسود في البلاد يرى أف أىمها الديكتاتورية التي كانت 

مُستبدا طاغية  فيها مَلِكًا الديكتاتورية، مركزا على الفترة التي كاف دبشليم دبشليم رمزا لهذا القوى
طريق العدؿ  قبل أف ينجح بيدبا بنصائحو وتضحياتو في كسر حدة طغيانو، وتوجيهو إلى

بيدبا لدبشليم عندما  ومن ثم جاءت القصيدة مُصَدَّرةَ باقتباس لجزء من نصيحة (ٔ)«.والإصلاح
 لك السعيدأيها الم وإنك»طلب منو أف يكف عن طغيانو وبغيو، وىو الجزء الذي يقوؿ فيو بيدبا: 

أرضهم وديارىم وأموالهم، ومنازلهم التي كانت عدتهم،  جده.. الطالع كوكب سعده، قد ورثت
فأقمت فيما خولت من الملك، وورثت من الأمواؿ والجنود. فلم تقم في ذلك بحق ما يجب 

 وأسأت السيرة، وعظمت منك بل طغيت، وبغيت، وعتوت، وعلوت على الرعية، عليك،
 (ٕ)«.البلية

ما يرمز دبشليم في القصيدة للقوى الديكتاتورية الباغية، فإف بيدبا الفيلسوؼ يجيء رمزا بين
للمثقفين ولأصحاب الرأي الذين حاولوا قبل المأساة أف ينبهوا إلى خطورة الأوضاع، وإلى مظاىر 

 التفسخ والانهيار التي تقوض المجتمع من أساسو، فلم يصغ إليهم أحد.

خاصا، ويقدـ غمزا  كل منها عنوانا من ثلاثين مقطعا يحمل« دبشليمسقوط »تتألف قصيدة 
 الثالث الذي يحمل عنواف الافتتاحية يندد شديدا للأوضاع في البلاد العربية بعامة، وفي المقطع

                                                                                                                                                    

قلت لو: تعرف أنك أنت دبشليم؟ فقال: نعم، ولكن احتًاما لك ولدورك التاريخي لً بد أن نعطيك حرية الأدباء، وقالي 
«. لي: فعلا نحن كنا ديدوقراطيتُ، وأنا كنت ديدوقراطيا، فلو لم أكن ديدوقراطيا لأرسلت إليك اثنتُ من الأنصار ليضربوك

أن اختلاف الآراء حول الدناسبة التي قيلت فيها القصيدة أو في من قيلت من الزعماء العرب ىو اختلاف من غتَ   والحق
كبتَ جدوى، فقصد الشاعر لً معول عليو، وإنما الذدف ىو بناء القصيدة والفكرة التي تطرحها وىي مطردة مع كل أنواع 

ظر: سلطان عيسى الشعار، التًاث في شعر لزمد الفيتوري، رسالة السلطة على كل حال. ولدطالعة ىذا الرأي الأختَ ين
 . 84، ص2777ماجستتَ لسطوطة، جامعة مؤتة، الأردن، 

( علي عشري زايد، قصص الحيوان بتُ الأدب العربي والآداب العالدية )دراسة مقارنة في رحلة جنس أدبي(، دار النصر، 1)
 .275، ص 2771الطبعة الثانية، 

، 1998يتوري، سقوط دبشليم، الأعمال الشعرية، المجلد الأول )الأعمال الأفريقية(، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ( لزمد الف2)
 .367ص 
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2022لعام   يبحثوف وسط آثار  بأولئك الذين كانوا سبب المأساة ومع ذلك ما زالوا -على لساف بيديا-الشاعر  

 امتداد لدورىم القديم:الدمار عن دور، ىو 
 وقاؿ بيدبا:

 اللصوص اقتحموا حواجز الميناء -
 وحطموا سارية السفينو
 وسرقوا كنوزىا الثمينو.

 ولم يزؿ قبطانها يضرب في أزقة المدينو
 يبحث عن منظاره القديم

 تلك الرواية التي
 (ٔ)دبشليم. أرى فصولها يا

الأدبي الذي أرسى دعائمو ابن المقفع إف الشاعر يستغل بدوف شك ما شاع عن ىذا الجنس 
يوجهوف من ورائو  من ارتباطو بعصور الظلم والطغياف وكيف كاف المفكروف والحكماء يتخذونو ستارا

يصور الشاعر من خلاؿ »نصائحهم وانتقاداتهم أيضا للحكاـ الطغاة، ومن خلاؿ مقاطع القصيدة 
اؤنا طويلا بتصويرىا من خلاؿ الشخصيات حوار بين بيدبا ودبشليم تلك القضية التي افتتن شعر 

الصراع الذي  التراثية: قضية الصراع الأبدي بين السلطة المستبدة وأصحاب الكلمة الحرة، ذلك
ومهما تصور الطغاة أنهم  دائما بانتصار الكلمة الحرة، مهما لقى أصحابها من عنت وعذاب، ينتهي

 (ٕ)«.عليها انتصروا

رمز لكل مثقف يقوـ بدور بيدبا في كل عصر، فملامحو التراثية من ولعل استدعاء بيدبا ىنا ىو 
خلاؿ كليلة ودمنة تؤىلو تماما للقياـ بهذه المهمة، أليس ىو الذي عرض نفسو لبطش دبشليم 
مضحيا بحياتو في سبيل إيصاؿ كلمة الحق إلى مسامعو، وكذلك فعل ابن المقفع في بلاط 

الفيتوري، ومعين بسيسو ومهدي وبندؽ وكثير غيرىم في  المنصور في زمن العباسيين، وكذلك فعل
 العصر الحديث.

                                                           

 .371( السابق، ص 1)
 .172( علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الدعاصر، ص 2)
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2022لعام   ولا يكتفي محمد الفيتوري باقتراض شخصيتي بيدبا ودبشليم من كليلة ودمنة، بل إنو يستعير  

شخصيتي البومة والطاووس « البومة والطاووس»شخصيات القصة الحيوانية، فيوظف في مقطع 
ليعبر من خلالهما عن أف تغلب أعدائنا علينا لا يرجع إلى قوتهم بل إلى ضعفنا، فبمقدار ضعفنا  

 وتهم، يقوؿ: كانت ق
 وقالت البومة للطاووس:

 لولا صورتي الكريهة الدميمو -
 ما كنتَ تمشي الخيلاء معجبا بريشك الجميل

 فابتسم الطاووس ضاحكا وقاؿ:
 صدقت يا سيدتي الحكيمو -

 فكبرياء الكبر تعني قمة الذلة في الذليل
 (ٔ)وكثرة الكثير، قلة القليل

والطاووس إنما يستلهم روح كتاب كليلة ودمنة  والشاعر في سوقو الكلاـ على لساف البومة
بعامة، إذ ليس من بين حكايات الكتاب حكاية بعنواف البومة والطاووس، بل إف شخصية الطاووس 
ليست من شخصيات كليلة ودمنة على الإطلاؽ، وكذلك الديناصور الذي جعلو عنوانا لأحد مقاطع 

الذي أصاب المجتمع. وقد أفاد الشاعر من  القصيدة، يصور فيو مدى الخراب والدمار والتفسخ
توظيف ىذا الموروث في تشكيل رؤيتو الشعرية من خلاؿ تكوين مجموعة من العمليات الرمزية 

 (ٕ)ذات الدلالات غير المحدودة.

وثمة شعراء كثر قبل الفيتوري وبعده استلهموا كتاب كليلة ودمنة وطريقتو في التعبير على ألسنة 
يعبروا تعبيرا رمزيا عن مواقفهم من السلطة في أزمانهم، فنجد أمير الشعراء أحمد الحيواف والطير ل

 ٖٔاتخذ أبطالها من عالم الحيواف، نشرىا في « دولة السوء»شوقي يكتب حكاية طريفة بعنواف 
، لكنو حرص بعد ذلك على ألا ينشرىا في دواوينو، فلا «المجلة المصرية»في  ٜٓٓٔيوليو عاـ 

«. ديواف الأطفاؿ»، ولا في «الحكايات»، ولا في باب «الشوقيات»الجزء الرابع من وجود لها في 
                                                           

 .397الشعرية، المجلد الأول، ص ( لزمد الفيتوري، سقوط دبشليم، الأعمال 1)
 .278 – 277( ينظر: علي عشري زايد، قصص الحيوان بتُ الأدب العربي والآداب العالدية، ص 2)
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2022لعام   ، وعلل الدكتور غنيمي ىلاؿ حرص «الشوقيات المجهولة»وقد نشرىا الدكتور محمد صبري في  

شوقي على عدـ نشر ىذه الحكاية بخوفو من أف يساء الظن بو؛ لما لها من مغزى خطير في ذلك 
 العهد!

 (ٔ)الشعراء:يقوؿ أمير  

 تَمَّ لبِػَعْضِ النَّاسِ فيما قَدْ سَلَفْ 
 وصارَ يػَغْتَدِى بِها وَيَسْرَحُ 
 عَلَّمَها باِلجُهْدِ كَيْفَ تػَفْهَمُ 
 ِـ  جَاءَتْوُ ليَْلًا وَىْوَ في المَنَا
لَةُ القَدْرِ لنََا  ىَا قَدْ تَجَلَّتْ ليَػْ
َـ يَسْتَعِدُّ للضَّرَاعَوْ   فػَقَا

 طلََبْتُ المَمْلَكَوْ قاَؿَ لَوُ القِرْدُ 
 قاَؿَ الحِمَارُ وَأنَاَ الوَزيِرْ 
 والْكَلْبُ قاؿَ قَدْ سَألَْتُ البَاريِاَ
 فػَرَاعَ رَبَّ الجُوؽِ مَا قَدْ سَمِعَا
لَوْ   وقاَؿَ يا صَاحِبَ ىَذِي اللَّيػْ

 

 كَلْبٌ وَقِرْدٌ وَحِمارٌ، فاحْتػَرَؼْ  
 كجُوقَةٍ لها الطَّريِقُ مَرْسَحُ 

 ءٍ باِلمِراسِ يػُعْلَمُ وكَُلُّ شَيْ 
 ِـ  تػَقُوؿُ قُمْ ياَ سَيّْدَ الكِرَا
 وقػَبْلَ مَوْلاناَ سَألَْنَا سُؤْلنا
 وَقاَؿَ مَاذَا طلََبَ الجَمَاعَوْ 
 تَكُوفُ لي وَحْدِى بغِيَْرِ شِركَْوْ 
 والصَّدْرُ فِي الدَّوْلَةِ والمُشِيرْ 
 يَجْعَلُنِي فِي مُلْكِ ىَذَا قاَضِيَا

 بّْو وضَرَعَاثمَُّ جَثاَ لِرَ 
 سَألَْتُكَ المَوْتَ وَلا ذِي الدَّوْلوَْ 

 

وقريب من حكاية شوقي ىذه في المبنى والمعنى والمغزى حكاية أخرى كتبها الشاعر محمد 
 يقوؿ فيها: (ٔ)«مملكة العجائب»( بعنواف ٜٙ٘ٔ - ٜٓٓٔالأسمر )

                                                           

، ]مصورة عن طبعة دار الكتب الدصرية، 2773( لزمد صبري، الشوقيات المجهولة، الذيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، 1)
غنيمي ىلال، دور الأدب الدقارن في توجيو دراسات الأدب العربي الدعاصر، نهضة . وينظر: لزمد 221، ص 1[ ج1961

. وإذا كان شوقي قد حرص على عدم نشر ىذه القصيدة في ديوانو لأسباب سياسية فيما 89، ص 1992مصر، القاىرة، 
ن التوقيع، وعلل ذلك الدكتور م يرى غنيمي ىلال، فقد نشر جانبا من نتاجو الشعري في حياتو بتوقيعات مستعارة أو غُفْلا

ولقد توافرت الدواعي لحمل شوقي وغتَه من شعراء »سعد مصلوح في دراستو للثابت والدنسوب من شعر شوقي بقولو: 
جيلو على ارتكاب ىذه الطريقة فرارا من ضغوط الصراع السياسي بتُ لزاور الًستقطاب الثلاثة: الخلافة العثمانية والقصر 

ينظر: سعد مصلوح، في النص الأدبي: دراسة أسلوبية إحصائية، عتُ للدراسات والبحوث الإنسانية «. والًحتلال الأجنبي
 .112، ص 1993والًجتماعية، الطبعة الأولى، 
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2022لعام   ( يومًا غابوُُ    ضاؽَ على )الضّْرْغاِـ

 )لفَهْدِ( أشِرْ بما تػَرَى ػػفقاؿ لػ
 فمشيا في الأرضِ حتى وَجَدا

 )القردِ( وىو يحكم ػػػػوبَصُرا ب
 مُنْتَفِخٌ كالليث وىْوُ )قِرْدُ(
 فهْوَ ىناؾَ حاكمٌ بأمْرهِِ 
 لو بِطانةٌ بها )الحِمارُ(
 و)الكلبُ( فيها السَّيّْدُ الجليلُ 
 ُـ  و)البػَغْلُ( فيها الشاعر المُقَدَّ

 ( لحِفْظِ السّْرّْ و)البَبَّغاواتُ 
 و)الضّْفْدعَُ( الصَّدَّاحُ والمُغَنّْي
 و)الجُرَذُ( القائمُ بالإصلاحِ 
( للزمْرِ وَقػَرْعِ الطَّبْلِ   و)الدُبُّ
 رأى )الهِزَبػْرُ( ما رأى فػَزَأَراَ
 فقاؿَ يا مَوْلايَ حَقّّ صِدْؽُ 
 ليس الذي ترى من الغَرَائبْ 

 

 وانقطعَتْ من رزقو أسبابوُُ  
 فقاؿ إف الخير في تػَرْؾِ الشَّرَى 
 غاباً حَوَى من الوحوشِ عددا
 يومئُ باللَّحْظِ ولا يكَُلّْمُ 
 مُنْفردٌ بالحُكْمِ مُسْتَبِدُّ 
 الغَابُ رَىْنُ خَيْرهِِ وَشَرّْهِ 
 مُدَّخَرٌ للرأيِ مُسْتَشارُ 
ُـ الذَّليلُ   و)الليثُ( فيها الخاد

فُذُ( الجُحْرِ الكَمِيُّ المُعْ   لَمُ و)قػُنػْ
 و)البُوُـ( للبُشرَى بكلّْ خَيْرِ 
 و)الذئبُ( قائمٌ بأمْرِ الَأمْنِ 
( طاىي اللحم في الأفراحِ   و)الهِرُّ
 و)الفيلُ( للألعابِ فػَوْؽَ الحَبْلِ 
 وقاؿ للفَهْدِ أحَقّّ ما نػَرَى؟!
 جَميعُ ما يػَفْعَلُ ىذا الخَلْقُ 
 فػَنَحْنُ في مَمْلَكَةِ العَجَائِبْ 

 

ين مفارقات ساخرة صارخة، حين يػُوَسَّدُ الأمر إلى غير أىلو، ممن تنُاقض تتجلي في القصيدت
دولة »صفاتهم الأصيلة المهمةَ التي تُسند إليهم وتنُاط بهم، وذلك في ممكلة أطلق عليها شوقي 

، فحين يُصبح القرد وىو حيواف محتقر ملكا «مملكة العجائب»وأطلق عليها الأسمر « السوء
تكلم إلا بالإشارة، يصير الليثُ خادما، ويصير الكلب السيدَ الجليلَ، ويصير منتفخا متنفجا لا ي

القُنفذ الذي ىو رمز الخوؼ والذعر والخور الفارسَ الشجاعَ حامي الديار، والببغاوات التي لا تني 
تردد كل ما تسمع تصير حافظة الأسرار، والبوـ الذي ىو رمز التشاؤـ يصير مبشرا بالخير، 

                                                                                                                                                    

. ولزمد 445 – 444، ص 1957لزمد الأسمر، ديوان الأسمر، دار إحياء الكتب العربية عيسى البابي الحلبي، القاىرة، ( 1)
، ومن دواوينو 1956، وتوفي في القاىرة 1937، وتخرج في الأزىر 1977ي ولد في دمياط عام الأسمر شاعر مصر 

 .1957« بتُ الأعاصتَ»، و1957« ديوان الأسمر»، و1945« تغريدات الصباح»
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2022لعام   نْكَر الصوت يصبح المطرب المغني، ولا عجب أف يصير الذئبُ الفاتكُ الغادرُ حافظَ والضفدع مُ  

الأمن والأماف في ىذه المملكة، والجُرَذ الذي يقرض ويُخرّْب كل شيء يكوف ىو القائم بالإصلاح، 
والهِرُّ سارؽُ اللحم يصير مسئولا عن طهي اللحم في الأفراح، والفيل بضخامتو وثقل وزنو يلعب 

 وؽ الحبل!ف

وىي صورة كاريكاتورية ساخرة يصنعها الشاعراف في عالم الحيواف ليعبرا بها عن عالم السياسة، 
حين يلي أمر السلطة من ليس لها بأىل، فيقرب منو كل من ىم على شاكلتو، ممن لا يقيموف 

 لشيء وزنا.

في ىاتين  ىل تأثر الشاعر محمد الأسمر بحكاية شوقي؟ أو أف الشاعرين كليهما تأثرا
الحكايتين المتشابهتين بحكايات الشاعر الفرنسي لافونتين التي ساقها على ألسنة الحيواف؟! أـ أف 
الواقع الذي عاشا فيو ىو الذي أملى عليهما كل شيء؟! . . أيا ما كانت الإجابة عن ىذه الأسئلة 

الدقيق عن أحواؿ فالقصيدتاف تقدماف صورة ضاحكة باكية لمملكة العجائب التي ىى التعبير 
 الحكم الفردى وما يشيع معو من أوضاع مقلوبة وألقاب مكذوبة.

 (ٔ)«بيعة ثعلب»وتقترب من ىاتين القصيدين قصيدة أخرى لمحمد الأسمر كذلك بعنواف 
يتخفى فيها ذئب ويتنكر ليفتك بقطيع النعاج، فيقوـ الثعلب بتضليل النعاج ويغريهم بمبايعة ىذا 

 خوفا على نفسو من بطشو، فيشتري سلامة نفسو بهلاؾ غيره! يقوؿ الأسمر: الذئب أميرا عليهم،

يػُبْتلى كثير من الأمم، والطوائف والأسر، بأفراد ليسوا منهم، ولا ىَمَّ لهم إلا نفعهم الذاتي، وإف  
كاف ذلك النفع قائما على الإضرار بالأمم والطوائف والأسر التي نزلوا بها، والقصيدة الآتية تمثل 

 حاؿ ىؤلاء الدخلاء الأنانيين من الناس:

 قِيلَ قديمًا إفَّ ذئبًا عاويا
َـ في جَوْؼِ الظلاِـ وَسَرَى  فها
 ولم يػَزَؿْ يدَْأَبُ في طِلابوِِ 

 قَضَى ثلاثاً، وثلاثاً طاوِيا 
 مُلْتَمِسًا عن النعاجِ خَبػَرَا
رُ الجُوعِ في إىابوِِ   وليسَ غَيػْ

                                                           

 .447 – 445لزمد الأسمر، ديوان الأسمر، ص ( 1)
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2022لعام    حتى إذا جَدَّ بوِِ وبػَرَّحا  
 فػَفَكَّرَ )الَأطْلَسُ( في أمْرىِِمَا
 إف فاتنَِي الكَبْشُ فتَِلْكَ شَارتَوُْ 

 نِ فػَوْؽَ رأَْسِوِ وَوَضَعَ القَرْنػَيْ 
 وراَحَ آكِلُ الخِراؼِ يمَْشِي
 حتَّى رأى سِرْبَ النػّْعَاجِ ىائجا
 فػَقَاؿَ سَمْعًا يا بنَاتِ جِنْسِي
 وقاؿَ لي أنتَ الأميرُ بػَعْدي
 قالتْ لو النعاجُ وىْيَ تػَنْظرُُ 
نَوُ  نُكَ يا أخاهُ ليستْ عَيػْ  عَيػْ
 قاؿَ لها إف لا أكُنْوُ كُلَّو

 النعاجِ )ثػَعْلَبُ(وكاف في سِرْبِ 
 فيما مَضَى جَرَّحَوُ بِظفُْرهِِ 
 فمُذْ رأَى )أبو الحُصَيْنِ( صاحِبَوْ 
 ونَظرََ )الذئبُ( إليو نظَرَا
 فػَفَهِمَ الثػَّعْلَبُ ما وراءَهُ 
 كادَ أبو الدَّىاءِ يػَنْسَى ما الدَّىا 
 ثمَُّ اسْتػَقَرَّتْ نفسُوُ ولم يػَزَؿْ 
 وصاحَ في النّْعاجِ يا نعِاجُ 

 ا وليُّ عهْدكُِم فبايعُواىذ
 وقاـ يَجْري نَحْوَهُ مُقَبّْلا
ئْبَ احْتِضَافَ الوامِقِ   يَحْتَضِنُ الذّْ
 فبايػَعَتْ من بعدِهِ النّْعاجُ 
 وانػْفَتَلَ )الثػَّعْلَبُ( من جِوارهِِ 
 يلمَحُوُ حينَ اسْتِعارِ النػَّهَمِ 
 وكلما رآهُ يػَفْرِي الغَنَما

 كَذَبْ ما ضَرَّهُ أف قاؿَ قػَوْلًا فَ 
 وىكذا يعيشُ كُلُّ )ثػَعْلَبِ(

 

 

 *** 

 

 

 

 

 

 لكَبْشٍ ذُبِحَاأبْصَرَ قػَرْنػَيْنِ 
 وقاَؿَ عَلَّ كُلَّ خَيْرٍ فيهما
 وىذِهِ في سِرْبوِِ أمارتَوُْ 
 لِغَايةٍَ بػَيَّتػَهَا في نػَفْسِوِ 
 يَدْلِفُ في الغابِ بقَِرْنَيْ كَبْشِ!!
 لِغَيْبَةِ الكَبْشِ العَزيِزِ مائجا
 صاحِبُكُمْ ماتَ غَدَاةَ الأمْسِ 
 وأنتَ في الضأفِ وليُّ عَهْدي

 مْتٌ غامِضٌ مُحَيػّْرُ سَمْتُكَ سَ 
 وإف يكُنْ قػَرْنُكَ ىَذَا قػَرْنوَُ!!
 فػَقَدْ غَدَوْتُ بالقروفِ جُلَّوُ 
 يُحْسَبُ منها، وىو منها أجْنَبُ 
 ىذا الذي يمَْشِي بقَِرْنَيْ غَيْرهِِ 
 تَذكََّرَتْ جُنُوبوُ مَخالبَِوْ 
 كأنَّما أوْدعََ فيوِ الشَّرَرا
 وكادَ يػُلْفَى ناسِيًا دىاءَهُ 

 وَ الذي لو شاءَ جاءَ بالسُّهَىوىُ 
 )أبو الحصينِ( وىو مُبْدعُِ الحِيَلْ 
 علاَـ ىذا الخُلْفُ والهِياجُ؟!
 مُدُّوا لو أيْدِيَكُم وسارعُِوا
 أنػْيَابوَُ، مُكَبػّْرًا مُهَلّْلا
 ويػَلْثُمُ القَرْنػَيْنِ لثَْمَ العاشِقِ!!
 وصَارَ عَرْشُها لو والتَّاجُ 

 وِجَارهِِ يػَنْظرُُ للحالةِ مِنْ 
 وخَلْعِوِ القَرْنػَيْنِ تحتَ الظُّلَمِ 
 كَبػَّرَ لله على أف سَلِما
 بِحَسْبِوِ نَجَاتوُُ مِنَ العَطَبْ!!
 مُنْخَلِعَ القَلْبِ، كثيرَ الكَذِبِ 
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2022لعام    إف جاء أو راحَ فعَبْدُ غَيْرهِِ  
 وقاؿ قوٌـ ليَْتَوُ كاف ىَلَكْ 
 يحيا حَياةَ العاجِزِ الضَّعيفِ 

 

 مُسْتَسْلِمٌ لنِػَهْيِوِ وأَمْرهِِ 
 لبَِئْسَ ما اختارَ وبئسَ ما سَلَكْ 
 ومن لو بمِيتَةِ الشَّريفِ؟!

 

النحو برع الشعراء المعاصروف وافتػَنُّوا في توظيف شخصية ابن المقفع من ناحية، وعلى ىذا 
وطريقتو في الحكي في كتابو كليلة ودمنة من ناحية أخرى، للتعبير عن أغراضهم ومواقفهم الفكرية، 
محاولين بذلك التخفي بارتداء أقنعة يحتموف بها من المساءلة السياسية، ومستفيدين في الوقت 

 من الطاقات التعبيرية الرمزية العظيمة التي يمنحها لهم ابن المقفع وتراثو الأدبي.نفسو 

 المبحث الثاني: استدعاء ابن المقفع في الرواية العربية المعاصرة

لم يقتصر استدعاء ابن المقفع في الأدب العربي المعاصر على الشعر وحده، وإنما نجده  
 (ٔ)اصرة. فقد جعلو الكاتب الروائي اللبناني محمد طرََزيكذلك بطلا لبعض الروايات العربية المع

وىو عنواف يدفع القارئ إلى التساؤؿ «. رسالة النور: رواية عن زماف المقفع»موضوعا لروايتو 
بداىة: ىل نحن اليوـ في حاجة إلى رواية عن زماف ابن المقفع؟ ذلك أف سيرة ابن المقفع وأحداث 

« بنانيالل»زمانو مشهورة وذائعة في كتب التاريخ والأدب والأخبار والتراجم. فهل يهدؼ الكاتب 
محمد طرزي إلى كتابة رواية يُحْيِي بها الرواية التاريخية مرة أخرى أو ينشئها نشأة ثانية بعد نشأتها 

جورجي زيداف، الذي ألف نحو اثنتين وعشرين رواية تاريخية كاف « اللبناني»الأولى على يد الروائي 
م والتسلية والترغيب في ىدفها الرئيس عرضَ وقائع تاريخ الإسلاـ عرضا شائقا؛ بهدؼ التعلي

 (ٕ)المعرفة التاريخية؟!

                                                           

لًقتصاد في جامعة لندن، ولو شغف عظيم بالتاريخ. صدرت لو درس القانون وا، 1984( لزمد طَرَزي روائي لبناني من مواليد عام 1)
رواية عن زمان ابن  -رسالة النور»، و2717« حكاية الحلُم الأفريقي -جزر القرنفل»، و2717« النبوءة»حتى الآن تسع روايات 

 .2719« لأفريقيماليندي    حكاية الحلم ا»، و2718« نستالجيا»، و«أناس ليسوا مثلنا –أفريقيا »، و2716« الدقفع
. 176 – 97(، دار الدعارف، ص 1938 - 1877( ينظر: عبد المحسن طو بدر، تطور الرواية العربية الحديثة في مصر )2)

وينظر كذلك: روجر ألًن، الرواية العربية: مقدمة تاريخية ونقدية، ترجمة: حصة إبراىيم الدنيف، القاىرة: المجلس الأعلى 
 .53 – 57، ص 1997،  34لتًجمة، رقم للثقافة، الدركز القومي ل
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2022لعام   لا شك في أف محمد طرزي لم يكن يهدؼ إلى كتابة رواية تاريخية تسجيلية عن ابن المقفع  

وزمانو، ولم يكن يهدؼ إلى تعليم التاريخ، وإنما كاف ىدفو الأصيل ىو استلهاـ ىذا التاريخ، 
تستمد مادتها من شخصية ابن المقفع وأحداث وتوظيفو للتعبير عن الواقع المعاصر. فالرواية 

زمانو، لكن الأمر لا يقتصر فيها على استدعاء ىذه الشخصية بقالبها التراثي وإعادة صياغتها، وإنما 
يغلب عليها التقاط الخيوط الأسياسية لشخصية ابن المقفع ثم بلورتها وتكييفها مع المضامين 

جنبا إلى جنب مع روايات تاريخية بارزة أخرى « رسالة النور»المعاصرة، لتقف بذلك رواية 
لجماؿ « الزيني بركات»استلهمت التراث لتعبر بو عن أحداث العصر وقضاياه، مثل رواية 

مجنوف »، وٜٚٛٔلمحمد جبريل، « من أوراؽ أبي الطيب المتنبي»ـ، وٜٗٚٔالغيطاني، 
 ، وغيرىا.ٜٜٓٔلبنسالم حميش، « الحكم

لى استدعاء ابن المقفع بوصفو رمَْزًا تاريخيِّا، لا يػُعَدُّ ىروبا من الواقع، والتجاء الكاتب المعاصر إ
، ولم تتبلور صورتو كما تبلورت صورة الماضيلم تكتمل بعدُ أبعاده، معالجة ماىرة لو، فالواقع بل إنو 

ية ولذا يكوف الاىتداء بالتاريخ أقوى تعبيرا عن الحاضر وأقػْوََـ في حل إشكالاتو، كما أف خصوص
تُها الشخصية التاريخية تكمن في  رغم قِدَـ العهد بها قدرتها على إنتاج معطيات وأفكار لا تبلى جِدَّ

 ورغم اختلاؼ الزمن.

كما أف الرواية التاريخية مهما سعت إلى التوغل في الماضي فإنها تظل على صلة بالحاضر ولا 
لى الماضي إلا من خلاؿ قضايا فكاتب الرواية التاريخية لا يلتفت إ»يمكن أف تتملص منو، 

حاضرة، والرواية لا تكوف تاريخية إلا إذا حملت من زمن كتابتها مشاغلو الأساسية وقضاياه 
ولعل الروائي في ىذ النمط من الكتابة الإبداعية يجد في ارتحالو خلاؿ الماضي إشباعا  (ٔ)«الراىنة

من صار يرى فيو انكسارات الواقع وخواءه لما يتوؽ إليو من تناوؿ لقضايا باتت تشغلو وتؤرقو في ز 
رأي العين، ومن ىنا تظهر الرغبة في تسليط الضوء على مساحات يراىا مضيئة في تراثنا وتاريخنا 
القديم، ويمكن لها أف تضيء ما تراكم من عتمات في الحاضر، وذلك عند الاقتداء بها وأخذ 

ا، يصبح وسيلة لعبور ىذا الماضي، والاختيار من العبرة منها والتعلم من دروسها، والسرد الروائي ىن
                                                           

 – 114، ص 1998، 28، ج7( لزمد القاضي، الرواية والتاريخ: طريقتان في كتابة التاريخ روائيا، علامات في النقد الأدبي، مج1)
115. 
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2022لعام   يستمد السرد نسقو من ارتحالو الدائم في الزماف والمكاف، راسما تاريخ »منتجاتو الإيجابية، حيث  

 (ٔ)«.الكائن والكوف

وىنا تتبدى قيمة توظيف التراث، ويتجلى ىدفو الأبرز وىو الإيحاء والمحاكاة، والإسقاط على 
إف عملية توظيف التراث روائيا ىي »جلية وجوىو من خلاؿ الماضي، إذ الواقع المعاصر وت

استدعاء مساحة زمنية ذات مدلوؿ خاص من الماضي بكل ما تحملو من تفاصيل وصور ومواقف 
من خلاؿ الرؤية -وشخوص وأمكنة وأساليب حياتية وأنماط سلوكية ثم تطويعها بعد ذلك 

لحاضر عليها، دوف أف يسلبها ىذا الإضفاء ملامحها بإضفاء بعض ملامح وتفاصيل ا -الإبداعية
الخاصة وسماتها المميزة.. ولا بد أف تكوف المساحة الزمنية المستدعاة تحمل من أوجو التحاكي 
والتشابو بالحاضر المعرَّض بو ما يساعد المبدع على إحداث شيء من الخلط والالتباس لدى 

 (ٕ)«.بالبارحة أو ما أشبو البارحة بالليلة على حد سواءالمتلقي حتى ليمكن القوؿ: ما أشبو الليلة 

« أدلجة الشخصية التراثية»أو « أدلجة التراث»وتوظيف التراث على ىذا النحو يستدعي فكرة 
، «الوعي والوعي الزائف في الفكر العربي المعاصر»التي ألمح إليها محمود أمين العالم في كتابو 

نتساءؿ في البداية: ما ىو التراث؟ ولعلي «: »ذلك المجهوؿ التراث»فقد ذكر في مقاؿ بعنواف 
أصدـ الكثير من القراء عندما أجيب: بأنو لا يوجد تراث في ذاتو، فالتراث ىو قراءتنا لو، ىو 

ورغم أف محمود أمين العالم لا يػُلْغي الحقيقة الذاتية أو التحقق «. موقفنا منو، ىو توظيفنا لو
كد أننا حين نستدعي ىذا التراث فإنو يفقد حقيقتو الذاتية المرتبطة الموضوعي للتراث، فإنو يؤ 

بسياقو الزمني التاريخي والاجتماعي الخاص، ويصبح جزءا من زمننا، من سياؽ حاضرنا الخاص. 
وعلى ىذا ( ٖ)ولهذا فإف الموقف من التراث ليس موقفا من الماضي وإنما ىو موقف من الحاضر.

تجلى في التوظيف الأيديولوجي لهذا التراث. فكلُّ يستخدمو ليدعم فحضور التراث في زماننا ي
 فكرتو، ويفهمو بالطريقة التي تدعم ىذه الفكرة.

                                                           

 176، ص 2771، 29( عبد الرحيم مراشدة، الروائي والتاريخي، لرلة التواصل، جامعة باجي لستار بعنابة، الجزاائر، ع 1)
 .18، ص 1988، أكتوبر 88( الداخلي طو، من أوراق أبي الطيب الدتنبي: التطبيق لتوظيف التًاث، لرلة القاىرة، ع2)
 .222، ص1986( ينظر: لزمود أمتُ العالم، الوعي والوعي الزائف في الفكر العربي الدعاصر، دار الثقافة الجديدة، القاىرة، 3)
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2022لعام   لمحمد طَرَزي نموذجا دالا على تحقق « رسالة النور: رواية عن زماف ابن المقفع»وتمثل رواية  

لرواية لصراع ابن المقفع مع ىذه الفكرة، لتأكيد العلاقة الجدلية بين الماضي والحاضر، إذ تؤرخ ا
السلطة في الحقبة التاريخية التي عاش فيها، وىي المرحلة الانتقالية التي شهدت تهيؤ الدولة 
الأموية للغروب، وبزوغ شمس الدولة العباسية، تلك الحقبة الحافلة بالاضطرابات والثورات، وىو 

بين عهدين، ما قبل الثورات العربية وما  الزمن الذي يشبو الحالة التي يعيشها المجتمع العربي الآف
بعدىا. وتلقي الرواية ضوءا كثيفا على أبرز زاوية من زوايا شخصية ابن المقفع وعلى أشهر جانب 
من جوانب حياتو وىو الجانب السياسي الإصلاحي، الذي تقُدَّـ سيرة ابن المقفع دائما من خلالو، 

 م انحرافها مهما كلفو ذلك من تضحيات.لتأكيد دور المثقف في مواجهة السلطة وتقوي

كتاب »تدور أحداث الرواية مع ابن المقفع حيث يدور، فتنقسم إلى ثلاثة أجزاء، الأوؿ 
، ويقصد بها «كتاب المدينة التي تحرسها الأنهار»، والثالث «كتاب الكوفة»، والثاني «دمشق

 مدينة البصرة حيث لقي ابن المقفع حتفو.

ي أبو عمرو عبد الله بن المقفع من البصرة إلى دمشق للقاء صديقو عبد ففي الجزء الأوؿ يأت
الحميد بن يحيى الكاتب صاحب الديواف في قصر الخليفة مرواف بن محمد آخر خلفاء بني أمية، 
طالبا منو العمل في دواوين الخلافة، لا طمعا في ماؿ ولا سعيا لمنصب، وإنما ينشد بتقربو من 

ضلوف من بعده، كتاب يفيض حكمة وعبرا، يكوف فيو صلاح السلاطين الحكاـ وضع كتاب لا ي
وضماف حق الرعية. لكن تظهرُ بوادر الثورة على الأمويين في خراساف، وتصل رسائل واليها نصر بن 
سيار تطلب النجدة وتنذر بالخطر، فيسعى ابن المقفع وعبد الحميد إلى إقناع الخليفة بالجنوح 

ئرين، ويػُقْنع عبد الحميد الكاتب الخليفة بأنو سوؼ يَكتب كتابا إلى أبي للسلم وعدـ محاربة الثا
مسلم قائد الثورة في خراساف يوُدِعُو بلاغتو ومهارتو وأنو على يقين من أف الكتاب سيَثْنِيو عن عَزْمو. 
فينزؿ الخليفة على رغبتو، ويطلب عبد الحميد من ابن المقفع أف يغادر دمشق إلى الكوفة، ريثما 
 تهدأ الأحواؿ، ويُسَلّْم ابنَ المقفع خطابا من الخليفة إلى الوالي يزيد بن ىبيرة، يوصيو بحاملو خيرا.

الجاريةُ الأثيرة لمرواف، ويفتتن « نجمة»يفارؽ ابن المقفع إلى الكوفة، ولكن بعد أف تفتتن بو 
و في عدـ محاربة الثائرين ىو بها وتتكرر زيارتها لو في الليل! وتخبره بأف الخليفة لم ينزؿ على رأي

 عن قناعة، وإنما لأنو يخشى الحرب، فقد تنبأ لو راىب مسيحي أف ملكو سيزوؿ وأنو سيقتل!!
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2022لعام   وفي الجزء الثاني يصل ابن المقفع إلى الكوفة وىو يحمل رسالة التوصية من الخليفة، فيُكرـ  

لجهلهما « أبي عبيد»و« تمرس»الوالي يزيد بن ىبيرة وفادتو بعد شيء من الصراع يقع مع أعوانو 
بشخصية ابن المقفع ومكانتو، ثم يجعلو الوالي رئيسا للديواف، غير أف نذُُرَ الثورة في خراساف 
تشتد، حتى تصل ألسنة اللهب إلى الكوفة، فيخرج الوالي على رأس جيش للحرب وسط ىتاؼ 

قصر في غيابي. فأنا لم عينتكَ سيد ىذا ال»الناس بحياتو، جاعلا القصر تحت إمرة ابن المقفع، 
لكن  (ٔ)«أعد أثق إلا بأمثالك ممن يقولوف الكلمات الصادقة، ويؤثرونها على الكلمات المتملقة

أخبار الهزيمة تأتي، إذ أمر أبو مسلم، وكاف على دراية ببلاغة عبد الحميد وقدرتو الفذة على التأثر، 
قلب من كانوا يهتفوف أمس بحياة الوالي، بإحراؽ كتابو قبل أف يطلع عليو أحد، فينتصر الثوار وين

، يسعى في «رستم»للهتاؼ بحياة العباسيين، ولما ظن ابن المقفع أنو لا محالة ىالك، وجد 
إنقاذه؛ رغم ما كاف بينهما من صراع قديم، إعجابا بو وبنبل مسلكو، ويطلب منو في مقابل إنقاذه 

 أف يعلمو القراءة ليفك طلاسم الكتب.

ويقُصد « كتاب المدينة التي تحرسها الأنهار»ثالث من الرواية فيأتي تحت عنواف أما الجزء ال
بها مدينة البصرة، المدينة التي غادر إليها ابن المقفع بعد اضطراب الأحواؿ في الكوفة، وفيو 
تػُلَمْلَم خيوط السرد التي نثرىا الكاتب في الكتابين الأولين. حيث ينتصر العباسيوف ويقُتل عبد 

قَذ الرسائل التي أسهما معا في كتابتها من الح ميد الكاتب، ويقُتل عبد الله بن المقفع بعد أف تُستػَنػْ
 الحرؽ، على يد رستم الذي علمو ابن المقفع الكتابة.

تطرح الرواية من خلاؿ أحداثها وبنائها السردي المُحْكم علاقة المثقف بالسلطة، ودوره 
، حيث تُسقط الرواية على شخصية «رسالة النور»بوصفو حامل التنويري في زمن الثورات والصراع، 

ابن المقفع كل الأيديولوجيات والقيم النبيلة التي تتشوؼ إليها نفس الإنساف المعاصر من الدعوة 
إلى الحرية والعدالة والديمقراطية والمساواة ونصرة المظلوـ ورد الظالم عن ظلمو إلى غير ذلك من 

مقفع في صورتو التاريخية رمزا للجرأة والجسارة والأنفة والتمسك بالمبادئ القيم. إذ يظهر ابن ال
والإقداـ وعدـ المهادنة في مواجهة رجاؿ السلطة، حتى إنو لقي حتفو بسبب من ذلك، والرواية 
تمثل بذلك ضربا من التناص المتآلف، الذي يقدـ صورة تطرد فيها السمات التاريخية لابن المقفع، 

                                                           

 .112، ص 2716نور: رواية عن زمان ابن الدقفع، الدار العربية للعلوم ناشرون، بتَوت، ( لزمد طرزي، رسالة ال1)
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2022لعام   لمواقف التي تشهد بقوتو وجرأتو في الحق، حتى كأف الرواية تمثل صفعة قوية لأولئك فهي حافلة با 

المثقفين المتخاذلين المستخذين في مواجهة السلطة في زماننا وفي كل زماف، يؤثروف السير في 
 ركابها ويميلوف إلى موافقة ىواىا، ولو ترتب على ذلك ظلم وقهر وفساد كبير.

فالرواية تعيد إلى أذىاف المعاصرين صورة ابن المقفع ومواقفو إغراءً لهم بها وبيانا لأثرىا. وىي 
لا تكتفي في ذلك بالتذكير بالمواقف التاريخية المشهورة لابن المقفع، ولكنها تضعو في مواجهات 

مبادئو ولا يهادف، مستمرة مع أصحاب السلطة، يَخْتَلِقها السرد بانتظاـ، لينتصر فيها ابن المقفع ل
َـ على عبد الحميد الكاتب في قصر الخليفة الأموي مرواف بن محمد،  ومن ذلك أنو حين قَدِ
وتعرَّؼ إليو الخليفة مرواف ثم دعاه للغداء في غد، تخلَّف ابن المقفع عن الحضور، فأرسل الخليفة 

ب الحقيقي انطلقت في طلبو فحضر منتحلا أعذارا واىية، فلما ألح الخليفة في معرفة السب
عندما رأيتُ الفساد مستشريا في الأمة ورأيت أمراء الأقاليم »عبارات ابن المقفع قوية صادمة: 

يختلسوف الضرائب ويقتطعوف الأراضي بغير حق، عزمتُ على وضع كتاب موجو للحكاـ على أف 
الأمة وتنعم يكوف وافيا جامعا لضروب الإصلاح. إذ عندما يصلح معشر الحكاـ، تستقيم أمور 

الرعية بالرخاء... ولما كنتم أنتم على رأس ىذه الأمة فقد قَدَّرتُ أنكم أوؿ من ستطالهم أسهم 
 (ٔ)«.!النقد في كتابي، وليس من شيم الكراـ أف يأكلوا من أطباؽ مَن عزموا على انتقادىم

ينبغي أف يكوف ففي ىذه العبارات الشجاعة لابن المقفع في مواجهة الخليفة، بياف صارخ لما 
عليو حاؿ المثقف، وأنو ينبغي أف يكوف صوت الحق في وجو السلطة، وأف المثقفين وأصحاب 

 الفكر الأصلاء يتعففوف فلا يأكلوف على موائد السلطاف!!

وفي محاولة لترسيخ ىذا المعنى يدير الكاتب بين ابن المقفع وصديقو عبد الحميد حوارا 
فيرياف أف قوؿ الحق في وجو السلطة إنما ىو ضرب من التهور،  يحللاف فيو ىذا الموقف الجسور،

تهوُّرؾ أكسبك ثقة »لكنو واجب على كل حاؿ، وإف كانا على علم بعواقبو. يقوؿ عبد الحميد: 
أيعُد قوؿ الحق في »فرد ابن المقفع في نبرة ىادئة ووُدّْية: « الخليفة لكنك لن تسلم في كل مرة!

لطالما عُدَّ قوؿ الحق تهورا في كل الأزمنة، إف الذين »و عبد الحميد فأجاب« ىذا الزماف تهورا؟
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2022لعام   «.. !دفعوا حياتهم ثمنا لقوؿ الحقيقة أكثر من أولئك الذين عُوقبوا لارتكابهم أفظع الجرائم 

 (ٔ)أنسكت عن قولها إذا؟! .. لا، لكن من الأىمية بمكاف أف نختار الوقت المناسب لقولها.

من دمشق إلى الكوفة ودخل قصر يزيد بن ىبيرة يحمل رسالة توصية  وحين ارتحل ابن المقفع
من الخليفة ظنو بعض الحاشية درويشا أو شاعرا جاء ليرتزؽ، وىنا يجدىا الكاتب فرصة سانحة 
ليلقن المثقفين في كل مكاف وزماف رسالة عاصفة على لساف ابن المقفع، فقد تنحنح ابن المقفع 

عرا ىنا ولا درويشا، بل رجلُ حكمة، وقد جئتكم ناصحا مشفقا لستُ شا»وقاؿ بنبرة متكدرة:
عليكم. والحكماء لا يتكسبوف بالشعر ولا يكيلوف الثناء للأمير وحاشيتو لأنهم أغنياء عنهم بالعلم، 

]...[ ومن علامات الحاكم البصير أف يعرؼ أولئك !وليسوا ىم بأغنياء عنهم بالماؿ والسلطة
خلاصهم للحق، فيفتح لهم أبواب قصره ويوصدىا دوف مدَّعي الولاء في الحكماء وينتفع برأيهم وإ

 (ٕ)«الأفواه الكاذبة!

ولا يتوقف صراع المثقف مع السلطة على الرفض ومحاولة التغيير بالكلمة وحدىا وإنما قد 
يغير الأمر بيده كذلك إف استطاع، فالمثقف حامل رسالة النور أينما حل أو رحل، فنجد ابن المقفع 

ين غادردمشق ووصل إلى الكوفة يلقى بنفسو وسط رجاؿٍ غاضبين، ىم رجاؿ الوالي، يوسعوف ح
امرأة ملقاةً على الأرض ركَْلًا. وإذ لاحظ في عينيها نظرة استغاثة وفي نبرة صوتها رجاء فقد أقحم 
نفسو لا إراديا وأخذ يحميها بجسده من الضربات المتتالية، ولاقي في سبيل ذلك من العنت 

الضرب حتى تمزؽ ثوبو وسقطت عمامتو، وسقط ىو نفسو مغشيا عليو في سبيل إنقاذ المرأة من و 
 (ٖ)ظلم الباطشين.

على ىذا النحو يبدو المثقف صاحب مبدأ لا يتخلف، فهو لا يتخلى عن مبادئو حتى وإف 
العباسيوف خالفت ىواه أو كاف فيها ىلاكو، ومن ذلك أننا نجد ابن المقفع قبيل النهاية حين أرسل 

في طلبو وىم يضمروف قتلو، تنصحو نجمة بعدـ الذىاب لأبي جعفر خوفا عليو من البطش، فيرد 
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2022لعام   إف عدـ ذىابي لمواجهة أبي جعفر خيانة لبيدبا، ماذا يبقى من »عليها في صدؽ وإيماف نادر:  

 (ٔ)«.الكاتب حين يخوف أبطاؿ حكايتو

الخطورة في القديم وفي الحديث. وىي مدى وىي كلمات على وجازتها تثير قضية غاية في 
صدؽ المثقف مع ذاتو، ومدى ثباتو على ما يؤمن بو من أفكار، وعدـ تلونو في مواجهة بطش 
السلطة. فكثير من المثقفين والكتاب يفنوف حياتهم في الكذب! ينتقدوف السُّلْطةَ في كتاباتهم 

في نعيمها! من غير شعور بالخجل أو وازع من ويهاجمونها، ثم تراىم يرتعوف في مراعيها، ويتقلبوف 
وىذا ما يرفضو ابن المقفع، ويرفضو كل مثقف حر صاحب مبدأ، فما كاف لابن المقفع أف  !الضمير

سو في بلاط دبشليم من أقدـ على التضحية بنفيخوف بيدبا الفيلسوؼ، صاحب كليلة ودمنة، الذي 
خوف أبطاؿ حكاياتو كذلك. وقد كاف ابن أجل نصره مبادئو. ولا يجوز لكل كاتب صادؽ أف ي

المقفع يصنع ذلك كلو وىو يعلم يقينا أف أصحاب السلطة لا يحترموف من ينافقونهم ويطلبوف 
نوالهم، فهؤلاء لا وزف لهم، أما أصحاب الرأي والأنفة والترفع والثبات على الموقف، فيعبر عن 

وف الوجوه التي تنحني لالتقاط القطع فالأمراء ينس»مكانتهم في نفوس أصحاب السلطة بقولو: 
الذىبية، لكنهم لا ينسوف أبدا أولئك الذين يرفضوف عطاياىم ويَسْمُوف فوؽ حُطاـ الدنيا 

 (ٕ)«.ومتاعها

وتعكس الرواية كذلك فطنة المثقف إلى حيل السلطة وألاعيبها، فهي تراقبو وتدس عيونها عليو 
واء، لعلمها بمدى خطورتو على استقرارىا. يفطن في حاؿ المهادنة وفي حاؿ المعارضة على الس

المثقف إلى ذلك وإف حاولت السلطة التستر وإخفاء نياتها تجاىو، ومن ذلك أف ابن المقفع حين 
يَشي « ىشاـ»وصل إلى الكوفة وأكرمو بن ىبيرة وعيػَّنَو كاتب الديواف، نادى على صبي لو يدعى 

ـ ابن المقفع وأف يطيعو في كل ما يأمره بو، وقد أخبره وجهُوُ بشيء من المكر، وطلب إليو أف يلاز 
أف ىشاما لو أروع خط في الكوفة، وأنو يأمل أف يساعده وأف يسهل مهمتو، فهز ابن المقفع رأسو 
بفراسة الأديب وامتعض وقد حدس أف الصبي لن يكوف سوى عين الوالي في الديواف. ولم يمض 

المقفع وىشاـ، ليسعى ابن المقفع في تحقيق أمنية وقت طويل، حتى توطدت العلاقة بين ابن 
بأنو ليس  -بعد ما آنس منو الود-ىشاـ في الزواج من سليمة ابنة الوالي، وىنا يعترؼ لو ىشاـ 
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2022لعام   بعض عملي ىنا »جديرا بكل ما يقوـ بو من أجلو، ويعترؼ بما حَدَسَ بو ابن المقفع من قبل، قائلا:  

 (ٔ)«.ء عنكأف أراقبك، وأف أنقل للأمير كل شي

وتكشف الرواية في ىذا السياؽ أف العلاقة بين السلطة والمثقف علاقة صراع أبدي، ولا يمكن 
فالأمير واحد لا يتغير مع »لها أف تستقر أو أف تسفر عن التقاء وتوافق يقوـ على الرضا التاـ، 

نظرىم حوؿ طرؽ ، وقد تتباين آراء المثقفين وتختلف مواقفهم ووجهات «الزماف، وكذلك المفكر
التعامل مع السلطة، بين رافض لها معارض شرس، وآخر متقرب يهدؼ إلى الإصلاح، لكن نهاية 
المثقف في الحالين إف كاف مخلصا، نهاية محتومة وىي الهلاؾ. فبينما تقدـ الرواية ابن المقفع 

تصور عبد الحميد معارضا للسلطة، رافضا للسير في ركابها، فيلقى حتفو حرقا في النهاية، نجدىا 
الكاتب على العكس من ذلك مثقفا مواليا للسلطة يعيش في ركابها، لكنو لم يكن منافقا أو وصوليا 
انتهازيا، وإنما تصوره صاحب مبدأ إنساني نبيل كذلك لا يتخلى عنو، إذ يرفض أف يفر ويترؾ 

حياة يا صديقي، ومن لقد شاركت الخليفة ال»الخليفة مرواف بن محمد وحده، يقوؿ لابن المقفع: 
عاىدت نفسي أف أشاركك الممات كما »ويقوؿ للخليفة نفسو:  (ٕ)«.العار ألا أشاركو الممات

أنت الذي فعلت بنا الأفاعيل »لكن النهاية كانت واحدة، إذ قاؿ لو المنصور:  (ٖ)«شاركتك الحياة
فاتفقت بذلك نهاية  (ٗ)«.وعملت بنا الدواعي. فأمر بو فقطعت يداه ورجلاه ثم ضرب عنقو

 المثقف وإف اختلف موقفو من السلطة.

 موقف الشعوب والأوطان من المثقف والسلطة:

موقف  -في صراحة-لا تكتفي الرواية بطرح ثنائية المثقف والسلطة فحسب، ولكنها تطرح 
الشعوب والأوطاف من ىذه الثنائية، فنجد الروائي محمد طرزي يلخص القضية بشكل لا يخلو من 

اتية في آخر صفحات الرواية من خلاؿ ملاحظة متأخرة يبين فيها أف الناس في أجزاء من عالمنا ذ
العربي ما زالوا منقسمين بين فريقين: بعضهم يبُرر بغي الحاكم بذريعة متطلبات بناء الدولة، 

كاتب وبعضهم يرى أف ما يبُنى على القمع لن يلبث طويلا حتى يتداعى مهما علا وارتفع. ويلجأ ال
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2022لعام   في ىذا السياؽ إلى تقنية الاسترجاع ليخبرنا بأف ىذه الثنائية قديمة، فيتذكر في الصفوؼ الأولى أف  

معلمة التاريخ كانت منحازة لأبي جعفر، ذلك المستبد العادؿ، وترى فيو واحدا من أعظم رجالات 
مُحِبَّةً لابن المقفع التاريخ العربي على الإطلاؽ، في الوقت الذي كانت فيو معلمة اللغة العربية 

وتجد فيو مُصلحا جريئا لا يهادف، وقد دفع حياتو ثمنا لأدبو وفكره. وفي مواجهة ىذه الثنائية يعُلي 
أما أنا فلم أكن في »الكاتب من صوت الفطرة، صوت الطفل الكامن في داخلو في ذلك الوقت، 

ع وكرىتُ أبا جعفر ولم أنحُ ذلك عمر يسمح لي بالاختيار بين الرجلين ومع ذلك أحببتُ ابن المقف
المنحى إلا إكراما لمعلمة اللغة التي كانت أكثر طيبة وعطفا من معلمة التاريخ، احتجتُ لسنوات 
عديدة قبل أف أدرؾ أنني لم أتبنَّ في طفولتي معيارا خاطئا للتمييز بين الرجلين، ففي آخر الأمر، 

 (ٔ)«.لحقيقية!أليس انحيازنا لأيٍّ منهما ىو انعكاس لذاتنا ا

وإذا كاف المؤلف قد عَبَّر عن رؤيتو التي ينتصر لها على ىذا النحو من الصراحة والوضوح 
والبساطة في نهاية الرواية، فقد لجأ إلى التعبير الرمزي عن ىذه الرؤية في أحداث الرواية. وذلك 

المقفع، وتعشقو بسبب حين جعل نجمة التي ىي جارية الخليفة الأثيرة، تتوؽ نفسها إلى ابن 
شجاعتو ونبل مواقفو حتى لتسعى إليو في مقصورتو ليلا يطارحها الغراـ خلسة من وراء الخليفة. 
وىو حدث يمكن تفسيره رمزيا، فنجمة ىذه ىي الوطن أو الشعب الذي يتوؽ إلى سلطة المثقف 

ورغم تحذير عبد  وفكره المستنير، ويرفض فكر الحاكم القائم على القمع والقتل والاستبداد.
إنها نجمة، جارية الخليفة والأحب إليو. لا تحلم بها إف كنت »الحميد الكاتب لصاحبو ابن المقفع 

أي إنك لن تسطيع أيها المثقف منافسة الحاكم على ىذه السلطة أو ( ٕ)«.تريد الاحتفاظ برأسك
وفي  (ٖ)و ليلا في مخدعو.أخذىا منو!! لكن ابن المقفع يغريها بحكمتو وثاقب فكره حتى تتسلل إلي

زاد شغفي بك »الوطن أف تكشف عن شغفها بالمثقف؛  -دلالة رمزية شفيفة لا تلبث الجارية 
عندما جأرت بالحق في قاعة العرش لكن جرأتك، وأنت تقوؿ للخليفة بأنك لن تأكل من مائدتو 

صلتْ جرأتو إلى ىذا لأنك عازـ على انتقاده، ىي أكثر ما شدني إليك إذ لم يعرؼ القصر رجلًا و 
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2022لعام   وىي دلالة رمزية تكشف عن توؽ الأوطاف إلى من يدفع عنها بقوؿ الحق وعدـ المهادنة ( ٔ)«!الحد 

 بالباطل، ولتعلم الأمم أف خلاصها إنما يكوف بعقوؿ المفكرين لا بسيوؼ السلاطين.

يتحرج من وتزداد تلك الدلالة قوة ويتضح الرمز حين تقترب الجارية نجمة من ابن المقفع، ف
الوطن في صراحة  -فتعلن الجارية«. أنت جارية الخليفة، ومثلي لا يأخذ ما ليس لو»ذلك ويقوؿ: 

وَةً! أحلاؿ عليو أف يأخذني بالحرب، وحراـ عليك أف تأخذني »منقطعة النظير:  ىو تملّكني عَنػْ
دليل انهزاـ السلطة لقد أغرى ابن المقفع بثقافتو وجرأتو جارية الخليفة الأثيرة وىو  (ٕ)«.!بالحب

السياسية بتجبرىا أماـ السلطة الثقافية بحكمتها وتنويرىا. ويدعم فكرة أف الجارية نجمة ىي رمز 
لكنها تؤكد  (ٖ)للوطن، ما ترويو من أنها تناوب عليو خمسة خلفاء، عاشت في قصورىم جميعا،

ولم أر ملكا  كل ملوؾ الأرض أحبوني»شغفها بابن المقفع )المثقف( في عبارة صريحة: 
 (ٗ)«.سواؾ

على ىذا النحو تنتصر الرواية لسلطة المثقف في مقابل سلطة الحاكم، وتستمر ىذه الرمزية 
ممتدة مع أحداث الرواية حتى النهاية، فحين تقع نجمة في أسر العباسيين، يرفض ابن المقفع 

 منو العفو عن نساء ويطلب بدلا« كليلة ودمنة»الذىب الذي عرضو عليو المنصور في مقابل كتابو 
مرواف لأجل نجمة التي ىي رمز الوطن، وىكذا يسعى المثقف إلى تحرير الوطن، مؤثرا المصلحة 

 العامة على مصلحتو الخاصة في الحصوؿ على ذىب المنصور.

ورغم ما تطرحو الرواية من افتتاف الوطن بحكمة المثقف، فإنها تؤكد كذلك أف علاقة المثقف 
من القوة فإنها لن تثمر ما دامت تحيا في ظل سلطة ترفضها، فحين يتزوج ابن  بالوطن مهما بلغت

المقفع من نجمة في نهاية الرواية، فإنها لا تنجب لو! وىو فعل رمزي آخر يؤكد أف العلاقة بين 
المثقف والشعب وإف كانت قائمة على الحب والمودة والاحتراـ والإعجاب فإنها لن تثمر، في ظل 
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2022لعام   الغاشمة التي تحرص على التفريق بينهما، وكاف بإمكانها دائما أف تقتل المثقف أو قوة السلطة  

 تحرقو في أي وقت تشاء.

 المثقفون وتباين الرؤى الثورية:

تجري أحداث الرواية كما سبقت الإشارة في الحقبة الفاصلة بين سقوط الدولة الأموية وقياـ 
والدماء، وىي تشبو من ىذه الناحية حاؿ الثورات  الدولة العباسية تلك الحقبة الحافلة بالثورات

العربية المعاصرة، فيجدىا الكاتب فرصة سانحة لبياف الدور الذي يضطلع بو المثقف في تلك 
الأجواء، ويكشف طبيعة رؤيتو للأوضاع، عن طريق استدعاء الماضي وإسقاطو على الحاضر، وذلك 

للسلطة وىو عبد الحميد الكاتب، والآخر من خلاؿ طرح موقفين متعارضين، أحدىما مُواؿٍ 
معارض لها وىو ابن المقفع، ففي الوقت الذي يرى فيو ابن المقفع أنو في زمن الثورات، وىو أولى 

أف ما يحصل في خراساف ليس ثورة بل تمرد »الأزماف بقوؿ الحق، فإف عبد الحميد الكاتب يرى 
ابات. الثورة قبل كل شيء ىي مشروع، لا لن تتمخَّض عنو إلا فوضى عارمة ومزيدٌ من الاضطر 

صدور مشحونة. الرسوؿ الأعظم جاء بثورة لأنو كاف يحمل مشروعا متكاملا. أما أف تجتمع قبائل 
اليمن وربيعة والخوارج والعباسيين والعجم في تحرؾ لا يحمل مشروعا غير مناوأة بني أمية، فلا 

 (ٔ)«.يمكن وصف ذلك بالثورة

و وجهات نظر المثقفين حوؿ الثورة، أو ما يمكن أف نطلق عليو ثورة، تتباين على ىذا النح
فشتاف ما بين مشروع جاد يؤتي ثماره المرجوة، واضطرابات يغلب عليها الثأر والانتقاـ لا تفضي 
في النهاية إلا إلى فوضى يتجرع مراراتها المجتمع. وفي الوقت الذي ينحاز فيو ابن المقفع للثورة 

ين جمعتهم الرغبة في إرساء العدؿ وإصلاح أمور الناس! يرى عبد الحميد أف بحجة أف الثائر 
إصلاح أمور الناس لا يكوف إلا في الاستقرار كما أف العدؿ من دوف مشروع لا قائمة لو، والناس »

إذا ما اندفعوا بغير مشروع عجزوا عن السيطرة على أنفسهم وليس بعد ذلك سوى الفتنة. والحاؿ، 
المتمردوف في إسقاط حكم بني أمية فإنهم لن يفعلوا أكثر من استبداؿ طغمة حاكمة حتى لو نجح 
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2022لعام   ولا يخفى ما في  (ٔ)«.بأخرى، لن تلبث أف تتبع السياسات نفسها التي ىي موضع انتقاداتهم اليوـ 

ىذه العبارات من دلالة معاصرة صريحة على ما آؿ إليو حاؿ أغلب المجتمعات العربية اليوـ بعد 
 احها من ثورات، حتى إف ىذه العبارات لتكاد تتكرر اليوـ بألفاظها ومعانيها.ما اجت

وبينما يمثل ابن المقفع صوت الثورة يمثل عبد الحميد صوت العقل، فيقوؿ لابن المقفع 
أعرؼ أنك متعاطف مع المتمردين لأنك رجل فكر، ورجل الفكر لا يملك إلا أف يكوف رجل »

، رجل ثورة.. عقلي لا ينشد غيرىا وقلبي لا يلهج إلا بها. بيْد أف ثورتي ثورة. أنا مثلك، يا عبد الله
ىكذا تكوف رؤية المثقف الحقيقي للثورة،  (ٕ)«.ليست في ساحة الشعب بل في دائرة المعرفة

فالثورة لا تعني الفوضى، وإلا أدت إلى الدمار، والمثقف دائما داعية سلاـ، يسعى إلى رفع الظلم 
راسلتُ ثوار بني »ي سبيل ذلك بالوفاؽ والسلاـ. يقوؿ عبد الحميد الكاتب: لكنو لا يضحي ف

العباس وإذ بهم يقولوف إف بعض الأمويين لم يرعوا لنا عهدا، ولم يفوا بوعد الرسوؿ إلينا، حيث 
حدث أف الناس سواسية كأسناف المشط وألا فضل لعربي على أعجمي إلا بالتقوى وحدثت 

 (ٖ)«.وار لا يبتغوف غير الثأر، فهل تبُنى الأمم بالثارات؟الأمويين فقالوا إف الث

ثم يتكاتف المثقفاف ابن المقفع وعبد الحميد في ظل الحالة الثورية المستعرة لصنع رسالتين 
إحداىما تهدؼ إلى صلاح السلاطين والأخرى تهدؼ إلى صلاح الرعية، بحجة أف تأىيل الرعية 

علمتني تجربتي في القصور أف الإصلاح »يقوؿ عبد الحميد: أمر ضروري لتقبل الأفكار الجديدة، 
الرعية غير مؤىلة لتقبّْل التحديث والأفكار الجديدة. ففكرتُ بوضع رسائل  مستحيل حين تكوف

تحثُّ على قبوؿ الآخر وتؤسس لمصالحة بين الفكر الديني من جهة والعلم والفلسفة من جهة 
ومن دونو لن تساوي ىذه الأمة شيئا وسيستمر سفك  أخرى. إذ وحده العلم يعصم من التطرُّؼ

وتبرز الروح المعاصرة ىنا في استخداـ مصطلحات حديثة، لم يكن لها وجود في زمن ( ٗ)«.الدماء
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2022لعام   ابن المقفع وعبد الحميد، ولكنها تنقل الدلالة المقصودة نقلا من الماضي إلى الحاضر، وذلك  

 «.العلم يعصم من التطرؼ»و« العلم والفلسفة»و« الفكر الديني»، و«قبوؿ الآخر»مثل 

وحين تصل رسالة نصر بن سيار والي خراساف يستنجد بالخليفة ويطلب منو المدد للتغلب على 
الثورة؛ يشتد الصراع في حضرة الخليفة بين صوت القاضي رمز السلطة الباطشة، وصوت عبد 

يدفع في اتجاه شن الحرب على  الحميد الكاتب رمز المثقف الداعي إلى السلاـ، فالقاضي
خراساف لإخماد ثورتها، محذرا من زواؿ المُلك والهلاؾ، وأنو لم يحفظ ملك بني أمية وخلافتها 
ولم ينقذىا من الأخطار إلا حزـ الخليفة السابق ىشاـ في مواجهة الثورات. لكن صوت عبد 

ع بالحسنى، لأف الحرب الحميد الكاتب يدفع إلى الجهة الأخرى، جهة السلم والحكمة والدف
ستجر حربا وتزيد الضغائن والعصبيات. فماؿ الخليفة إلى رأي عبد الحميد بعد أف عَضَّدَهُ ابن 

أرى أف رأي القاضي يقوي سلطانكم بين الناس، فيما رأي الكاتب يػُزَيػّْنُكم في عيونهم. »المقفع 
للخليفة نفسو وتخيفو مما قد يكتبو وحين توسوس ( ٔ)«.لكنني أقوؿ: إف عَثػْرَةَ الحرب لا تُستقاؿ!

عنو التاريخ إف ىو أغلق أذنيو عن قرع طبوؿ الحرب، يجيبو عبد الحميد بصوت المثقف الحكيم: 
 (ٕ)«.أنت لا تغلق أذنيك مولاي، بل تطلق العناف لمزامير السلاـ في داخل نفسك»

عبد الحميد بأنو  وحين يميل الخليفة إلى صوت السلاـ الذي دعا إليو عبد الحميد، يتعهد
فكره، وأعرب عن  سيخط كتاب سلاـ لقائد التمرد، أبي مسلم الخراساني، يودعو بلاغتو وخلاصة

يقينو في أف قائد التمرد متى قرأه بطل بلا ريب تدبيره. كتب عبد الحميد ىذه الرسالة التي بلغ من 
واصلة إلى ىدفها، وبلغ الخوؼ  بلاغتها وقوة تأثيرىا أف ابن المقفع عندما طالعها أيقن أنها لا شك

من تأثيرىا أنها عندما حُملت لضخامتها على ظهر جمل إلى أبي مسلم الخراساني أمر بإحراقها 
قرأ أبو مسلم  لو»قبل أف يقرأ منها حرفا لكي لا تؤثر عليو، وجنح إلى الحرب. وقاؿ ابن المقفع: 

  (ٖ)«.من الدماءرسالة عبد الحميد قبل إحراقها لجنَّب المسلمين الكثير 
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2022لعام   ولا يكتفي عبد الحميد الكاتب بالدعوة النظرية إلى السلاـ فحسب، ولكنو يندـ أماـ ابن  

المقفع أشد الندـ على فعل أتاه مضطرا، حين فارؽ الخليفة مرواف وفر إلى البصرة، وداىمو في 
الحميد وطعنو  الطريق بعض الجنود، ففر منهم غير أف أحدىم جَدَّ في ملاحقتو، فانقض عليو عبد

بخنجر في عنقو ثم امتطى جواده وانطلق مسرعا حتى أدرؾ مشارؼ البصرة، وعندما يتذكر الموقف 
استحضرتُ صورة العسكري مضرجًا بدمو وانخرطتُ في نشيج مرير. إذ كيف لي أف »يدمى قلبو؛ 

ذلك ربما  أقتل إنساناً لا أبغضو ولا أحبو ولا أعرؼ عنو أي شيء؟ اكتشفت في تلك اللحظة أف
 (ٔ) «.!ىو أسوأ ما في الحروب

وإلى جانب الإسقاط التاريخي غير المباشر للتعبير عن الحاضر من خلاؿ الماضي، نجد في 
الرواية إلماحات كثيرة تستدعي الواقع المعاصر عن طريق الربط الذىني بين الأوضاع المتشابهة، 

بزواؿ الملك، أف ابن المقفع حين كشف  ومن ىذه الإلماحات إلى عصر الثورات المعاصرة المؤذنة
لا أملك إلا أف أشدَّ »عن رغبتو في صنع كتاب يهدي بو الملوؾ، حفزه عليو عبد الحميد قائلا: 

على يدؾَ للمضي في ما عزمتَ عليو، وإف كنت مؤمنا أف تغيير الطبائع ليس بالأمر اليسير كما أف 
وىذه العبارة ( ٕ)«.دوا سلطانهم ويخسروا تيجانهمالحكاـ لا يلتفتوف إلى أخطائهم إلا بعد أف يفق

 الأخيرة ربما كانت أشد انطباقا على الواقع الحالي منها على الأحداث التاريخية.

ومن الإلماح إلى الثورات العربية المعاصرة كذلك وكونها مؤذنة بنهاية دوؿ جائرة أنهك الظلم  
أمارات الأبَّهة  تظن؛ مجدىا على شفا حفرة، وكلىذه الدولة أوىن مما »كيانها، قوؿ عبد الحميد: 

وعلائم القوة التي تتراءى لك ىي قشور زائلة ففي كل ناحية ثائر وفي كل أرض خارجي. إف قلب 
ىذه الدولة يا صاحبي مهترئ، تتقاسمو الأحقاد والثارات التي لا تنتهي. في أي وقت يتمكَّن فيو 

 (ٖ)«.جميعنا ىنا في دمشق، جنودا وحكاما ومواليينالمتمردوف من اجتياز نهر الزاب، سنهلك 

وثمة إلماح كذلك إلى طرؼ من أسباب الثورات بعامة، ولا سيما في العصر الحالي، وىو 
عنصر التعددية الفكرية واختلاؼ الأدياف والأعراؽ، وتباين المذاىب والأيديولوجيات، وما ينتج 
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2022لعام   ىناؾ تمرُّد في خُراساف وأميرىا »وؿ عبد الحميد عن ذلك، عند التعصب عادة، من فتنة طائفية، يق 

يحثُّ الخليفة على إرساؿ جنده لقمع ذلك التمرد في مهده. كما تعرؼ خُراساف تتميز بتنوع فكري 
وثقافي قلَّ نظيره في العالم الإسلامي، ومن السهل أف يستغلَّ أحدىم ظلُما واقعًا على فئة ليؤلّْبَها 

 (ٔ)«.على الحاكم

تجعلو مملوكا بعد أف كاف »لثورات، ىذا الزمن الذي تبلغ فيو الدنيا من الرجل أف وفي زمن ا
يجدر بالمثقف أف يصدع بالحق، ونجد عبد الحميد الكاتب يلقي بكلمات تعبر عن  (ٕ)«مالكا

حاؿ مثقف اليوـ وحاجتو إلى قوؿ الحقيقة ربما أكثر من تعبيرىا عن حاؿ ابن المقفع في ذلك 
نحن اليوـ نعيش في زمن الخوؼ يا عبد الله. الخوؼ من الآخر على الذات. الخوؼ من »الزماف، 

لكن ابن المقفع يصر على موقفو، في إلماح « م. الخوؼ من الفلسفة على الدينالتطور على القي
، ونحن في »إلى زمن الثوارت العربية المعاصرة، وأنها أولى الأزماف بقوؿ الحقيقة:  إف لم نقلها اليوـ

 (ٖ)«.زمن الثورات، فمتى نقولها؟!

يم والحديث على السواء، وتلخص الرواية بمهارة فلسفة الثورات، وما يجري بشأنها في القد
من أف الظلم لا ينتهي، وأف القائمين بالثورات دفعا للظلم لا يلبثوف طويلا حتى يمارسوه في أعنف 

لقد انقلبت الأمور فيها ]يقصد دمشق بعد سقوطها »صوره، دوف فطنة أو تعلم من دروس التاريخ، 
، وضحايا الأمس في أيدي العباسيين[ رأسا على عقب. فأصبح منتصرو الأمس مهزو  مي اليوـ

جلادين لا يعرفوف الرحمة. ىل تصدؽ أف أكثر من خمسين ألفَ رجَُل قتُلوا في الساعات الأولى 
لسقوط دمشق؟ المشكلة الكبرى أف الإنساف لا يتغير فيظل المنتصر ينحو إلى الاعتقاد بأنو 

ا منتصرو الأمس حين نَسُوا أف  سيكوف منتصرا إلى الأبد مرتكبا الأخطاء والفظائع ذاتها التي ارتكبه
وفي ذلك، كما يبدو، إشارة صريحة إلى حاؿ المجتمعات  (ٗ)«.كل شيء يتغير إلا الله جلَّ وعلا
 العربية في ظل الثورات المعاصرة.
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2022لعام    المثقف واستشراف المستقبل 

تُظهر الرواية ابن المقفع في صورة المثقف الذي يرمي مجاىل الأبد بعين الصقر، وىو يؤمن 
دورة الزمن، وأف الثورات في عالمنا العربي قيمتها محدودة، ونتائجها مؤقتة، ولذا يؤرقو مستقبل ب

في الكوفة، وكاف يرتقب قدوـ « عنابة»أولاده الذين ىم في رحم الغيب، فحين حملت منو جاريتو 
ياـ لم يبقَ من حساب الأ»ولده منها فإف ذلك يؤرقو خشية منو على ولده من المستقبل المظلم 

سوى دورة واحدة من دورات القمر ليخرج بعدىا ابنو صغيرا فيكبر في زماف غير زمانو. يفكر في 
أي عصر سيعيش ولده يا ترُى، وأيُّ مستقبل سيكوف لو في أمة عابرة للحسرات وخالية من المجد. 

ىل « لملل؟أتراه سينشأ في ظل دولة عادلة مزدىرة تفرض قوانينها وشرائعها على جميع الطوائف وا
تراه سيكبر في كنف بني أمية كأبيو أـ في ظل حكم الثوار؟ وماذا لو انتصر الثوار وحكموا ىذه 
البلاد، ماذا سيقوؿ الولد عن أبيو؟ رجل علم ونور دافع عن دولة ظلامية؟ من سيقوؿ لو وقتذاؾ إف 

  (ٔ)ا في الظلاـ.أباه كاف في النور لكنو ظلَّ عاجزا عن الرؤية لأف ما ينظر إليو كاف قائم

أليس »وىي الفكرة ذاتها التي شغلتو حين تزوج من نجمة، فلم تنجب لو، فراح يحدث نفسو، 
حلم كل رجل أف تنجب لو امرأتو ولداً يحمل اسمو وإرثو؟ وىا ىي كقلتها )كذا( لا تحمل منو ولا 

ولدا يحمل اسمو وحين تعتذر إليو نجمة وتطلب إليو أف يغفر لها أنها لم تنجب لو « تنجب لو!
أيتحسر »وفكره، يأتي صوتو صوت الحكمة وقد أظلمت الدنيا في عينيو قبيل مقتلو وحرقو: 

 (ٕ)«.اللبيب على عدـ الإنجاب في ىذا الزمن العربي العابر للحسرات؟

، إذ يطلق «الزمن العربي العابر للحسرات»، و«الأمة العابرة للحسرات»ويلاحظ تكرار تعبير 
، بل السرد ىذه  العبارات الخطابية الواضحة الدلالة على اطراد الحاؿ العربي من قديم حتى اليوـ

 ربما كاف الإحساس المعاصر بهذه الكلمات أقوى، لما تمر بو أمة العرب اليوـ من أزمات.

 المثقف ودوره التنويري في مواجهة الإرهاب بالفكر:
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2022لعام   تحاكي من خلالو الواقع العربي المعاصر إذا كانت ىذه الرواية تحكي الماضي العربي القديم ل 

على مستويات عدة، وبخاصة في زمن الثورات، وعرضت للجانب المظلم الذي يتعرض فيو 
المثقف المعارض للقتل والحرؽ كما حدث مع ابن المقفع وعبد الحميد الكاتب، فإف ىناؾ قضية 

ر العلم والثقافة في حياة الأمم أخرى تطرحها الرواية، ولعلها أخطر القضايا على الإطلاؽ، وىي دو 
والشعوب والأفراد، وتتجلى ىذه القضية لخطورتها في أوؿ عتبة نصية من عتبات الرواية، وىي 

فابن المقفع الذي ىو رمز المثقف، ىو حامل رسالة النور في كل العصور. «. رسالة النور»العنواف، 
 وتلك صورة مضيئة تعكسها الرواية في جلاء.

ية أىمية ىذه القضية في الحقبتين الزمنيتين اللتين تعرض لهما، زمن الأمويين وتؤكد الروا
والعباسيين من ناحية، والزمن العربي المعاصر من ناحية أخرى. فقد أنار العلم قلب رستم، ذلك 
البلطجي المستبد القديم، بعد أف علَّمو ابن المقفع الكتابو، ومنعو فضل ابن المقفع عليو من 

عمل على إنقاذه من أعدائو أنصار العباسيين حين أحاطوا بقصر يزيد بن ىبيرة بعد ىزيمة خيانتو، ف
الأمويين، ثم أنقذ رسائل ابن المقفع من الحرؽ في النهاية حين أدرؾ قيمتها فنسخها قبل أف يسلم 

 النسخة الأصلية إلى سفياف بن معاوية ليحرقها، فنجت تلك الرسائل لتصل إلينا.

رسائل قلب رستم حين قرأىا، حتى لقد خشي أف تكوف ىناؾ رسالة منها مفقودة، لقد أنارت ال
، لكنو لم يجد سوى إحدى «الخمسوف واثنتاف في صحيح الفكر والإيماف»إذ عنواف الرسائل 

وخمسين رسالة فقط، وىنا ىداه تفكيره إلى أف ليس ثمة رسالة ضائعة بل إف ابن المقفع قد ترؾ 
ء عن عمد لكي يكتبها القارئ. إنها رسالة القارئ في الحياة بعد اطلاعو على الرسالة الأخيرة بيضا

تلك الرسائل في المحبة والفكر والقيم. إنها انعكاس لفكرة طالما رددىا أمامو وىي أنو لا قيمة 
للمعرفة إذا لم تنعكس على حياة المرء وسلوكو. وىنا يتسائل: والآف ما ىي رسالتك الأخيرة يا 

الذي كلما خدمتَ الطغاة زادوا طغيانا ورغبة في استعبادؾ. رسالتك ىي الانتقاـ وليس  رستم؟ أنت
فنسخ رستم الرسائل ليحتفظ  (ٔ)ىناؾ انتقاـ موجع للشر أقسى من حفظ التراث الخيّْر للإنسانية.

بها التاريخ، وبذلك أنقذ رسائل ابن المقفع التي أخذت طريقها إلى بيت الحكمة في عهد الخليفة 

                                                           

 .183( رسالة النور، ص 1)
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2022لعام   ، التي اختلف «رسائل إخواف الصفاء وخلاف الوفاء»الماموف، لينسخها أحدىم وينشرىا باسم  

.  الناس في نسبتها حتى اليوـ

ولا يقتصر الدور التنويري لرسائل ابن المقفع على زمنو فحسب، ولكنو يمتد إلى زماننا، فقد 
ذلك الخط الذي الثلاثة، خلق محمد طرزي في محاذاة الخط السردي التاريخي في أجزاء الرواية 

إلى منتصف القرف الثاني الهجري، خطا سرديا رسائليا موازيا، يتكوف من سلسلة من الرسائل يعود 
المتبادلة بين باحث أكاديمي وأستاذه المشرؼ في تركيا، يشكره فيها على إنجاز رسالة الماجستير 

ولم يكن موضوع البحث الذي  معو، ويطلب إليو المساعدة في اختيار موضوع لبحث الدكتوراه،
التي تذىب الرواية إلى أنها ىي نفسها الرسائل « رسائل إخواف الصفاء»اقترحو عليو المشرؼ سوى 

التي كتبها ابن المقفع، واستنقذىا رستم من الحرؽ، وكُتبت لها النجاة على مر التاريخ حتى من 
ح إلى إسطنبوؿ، واستقر بها المقاـ المغوؿ أنفسهم لتنقل في عهد السلطاف العثماني محمد الفات

 بعد تطواؼ كبير في مكتبة محمد الفاتح في إسطنبوؿ.

يضع المؤلف ىذه الرسائل المسلسلة في نهاية كل جزء من أجزاء الرواية في خط تصاعدي 
مطرد، ليُحكم بها نسج جديلة المادي والحاضر، إذ ينتقل من خلالها بمهارة عالية من زمن ابن 

الحميد الكاتب، إلى عصرنا الراىن حيث لا تزاؿ تلك الرسائل التي احتفظ بها الزمن  المقفع وعبد
حين قرر أنصار تنظيم متشدد تفجير مكتبة  ٕ٘ٔٓتمارس دورىا التنويري منذ كتابتها وحتى عاـ 

محمد الفاتح التاريخية لاحتوائها على مخطوطات قديمة تناقض المفاىيم والأفكار التي يؤمنوف 
د وكَّلَ أميرُ الجماعة أحدَ رجالو الخُلَّص بزرع ثلاث عبوات داخل المبنى، لكن أمرا غامضا بها، وق

حاؿ في اللحظات الأخيرة دوف تنفيذ العملية. ولم يكن ىذا الأمر الغامض الذي حاؿ دوف تنفيذ 
دوف سوى الأثر العظيم لهذه الرسائل، فقد كاف قرأىا ذلك الإرىابي فغيرت فكره وحالت  العملية

بتفجير المكتبة العامة في إسطنبوؿ. وفي ذلك إشارة بالغة إلى أف  ٕ٘ٔٓأف يقترؼ جريمتو عاـ 
العلم والثقافة يعصماف من التطرؼ، وىما وحدىما القادراف على إنقاذ الأمة العربية من ردغة 

 الخباؿ.
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2022لعام   ب الحوليات وفي محاولة لإثبات استمرارية تأثير العلم والثقافة نجد الرواية بنيت في قال 

التاريخية العربية القديمة، فالكاتب لا يقسمها إلى فصوؿ أو أبواب وإنما تحمل أقسامها عناوين 
، «كتاب المدينة التي تحرسها الأنهار»، و«عاـ الحمار»و« كتاب الكوفة»و« كتاب دمشق»

ـ، وحين ٙٗٚويستهل الرواية على عادة ىذه الحوليات التاريخية بذكر المكاف والتاريخ، دمشق 
، ٕٗٔٓ/ٔٔ/ٖٔينتقل إلى رصد الرسائل المعاصرة فإنو يثبت التاريخ والمكاف كذلك: إسطنبوؿ 

، وىكذا، لتأكيد الاتصاؿ التاريخي للأحداث رغم تباعدىا في الزمن، ٕ٘ٔٓ/ٕ/ٖوإسطنبوؿ في 
 وكذلك تأكيد اطراد تأثير رسائل ابن المقفع وعبد الحميد.

« رسالة النور»سلاـ في التاريخ دائما مرتبط بقالب الرسائل، فإف وكما أف التنوير والإصلاح وال
؛ فقد   ألبسها المؤلف ثوب العصر الذي كتبت عنو، إذ يشي العنواف بأفوإف كانت قد كتبت اليوـ

، التي تحمل «رسالة الصحابة»المؤلف غمَسَ قلمو عند كتابتها في مداد ابن المقفع صاحب 
الحديث، حيث يقوؿ فيها إف تولي الخراج مفسدة للمقاتلة؛ أي أفكارا شديدة المناسبة للعصر 

أمراء الجيش، وتلك محنة العالم الثالث كلو، وكذلك حديثو عن فساد الحاشية وضرورة تغييرىا. 
المختلف في نسبتها إلى « رسائل إخواف الصفا»ولعلها لفتة جديدة تطرحها الرواية حين تنسب 

، إلى ابن المقفع وعبد الح إف الأدب أصدؽ »ميد الكاتب، في محاولة لتصديق القولة الذائعة اليوـ
لابن المقفع، « كتاب كليلة ودمنة»و« رسائل إخواف الصفا»، ولعل ثمة رابطا فعليا بين «من التاريخ

يشتمل على رسالة جاءت على لساف الحيواف « رسائل إخواف الصفا»وىو أف الجزء الثاني من 
كليلة »وىي من ىذه الناحية ذات رحم ماسة بكتاب « الإنسافشكاية الحيواف من »بعنواف 

، وىو ما قد يدعم ما ذىبت إليو الرواية من أف لابن المقفع علاقة بتأليف رسائل إخواف «ودمنة
 الصفا.

وتجدر الإشارة كذلك إلى أف ملامح الاتصاؿ والمزج بين الماضي الحاضر في الرواية لا 
وإنما تتجلى كذلك في التهجين اللغوي الذي دأب عليو المؤلف، تقتصر على ما تطرحو من قضايا، 

فبينما تلتزـ الرواية لغة فصيحة تراثية عالية، حافلة بالحكم والمسكوكات التعبيرية الدالة، حتى 
رَعُ في تعذيبِ مفكّْريها»لتكافئ لغة ابن المقفع في زمانو، مثل:  بوُسْعِكَ أف »و« لا مُسْتػَقْبَل لأمةٍ تػَبػْ

، نجده في بعض الأحياف يطعمها بتعبيرات «!المفكّْر لكنك لن تستطيع إحراؽَ الفِكْر تحرؽَ 
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2022لعام   معاصرة، عامية أحيانا، وذلك نحو قولو حين يصف فرار مرواف بن محمد ومعو عبد الحميد إلى  

لقد »ركَِبْنا دابتينا واندفعنا شطر مصر لكن الخليفة بعد بضع فراسخ أوقف دابتو وقاؿ لي »مصر 
وحين يصف زوجة  (ٔ)«.ى المشوار يا صديقي ]انفِدْ بجلدؾ[ ودعني أذىب إلى حتفي وحيداانته

أليس حلم كل رجل أف تنجب لو امرأتو ولداً يحمل اسمو وإرثو؟ وىا ىي »ابن المقفع العقيم يقوؿ: 
ولا يقتصر التهجين على المفردات وإنما يمتد إلى «. ]كقلتها[ لا تحمل منو ولا تنجب لو!

ف والأحداث أيضا، ومن ذلك صوغ الفكاىة بطريقة عصرية لا تناسب زمن ابن المقفع، فقد المواق
ورد أف راىبا أخبر الخليفة أف ميم ين ميم بن ميم سيقتلو عين بن عين بن عين، فلما علم الخليفة 
 مرواف بن محمد بن مرواف أنو ىو المقصود، وأف ابن المقفع اسمو عبد الله، سألو عن اسم والده،

، وىنا اطمأف الخليفة، لكن في جلسة مرح تالية مع نجمة يقوؿ ابن المقفع في «داذويو»فقاؿ: 
، وىي فكاىة لا «مثلا لهلكتُ في الحاؿ« علاء»يعني لو كاف اسم أبي »حس عصري ساخر: 

تناسب زمن ابن المقفع وإنما ىي بنت زماننا. وكذلك ما قالو مرواف بن محمد في عتاب ابن 
دَعَوْناَ أديبَنا إلى مأدُبتَِنا لأنو يشرفنا، ]لكن يبدو أننا لا »ي اعتذر عن دعوتو للطعاـ: المقفع الذ

وىي عبارة شائعة عند العتاب في عصرنا، وحين دخل ابن المقفع  (ٕ)«.نشرّفو[ فلم يلبّْ دعوتنا!
ها وىي كل (ٖ)«.كانت تغسل الأطباؽ والأواني فقد جاءت مبللة اليدين»ونادى على نجمة، و

 مواقف عصرية، تدعم جدلية الماضي والحاضر التي تطرحها الرواية على مستوى الرؤية والبناء.

ولا يقتصر استلهاـ ابن المقفع في الرواية العربية على توظيف شخصيتو وأحداث حياتو 
، فكثيرا ما نسج الكتاب روايات أبطالها من «رسالة النور»فحسب، على نحو ما رأينا في 

، والحق أف ىذا الضرب «كليلة ودمنة»الحيوانات والطيور، وىو ما يمكن أف يعد استلهاما لروح 
كثير في الأدب العربي والآداب العالمية، ولعل أشهر ما كتب في ىذا الباب رواية من الروايات  

لجورج أورويل، وفي الأدب العربي ثمة روايات كثيرة اتخذت  Animal Farm« مزرعة الحيواف»
لإسحاؽ موسى الحسيني، التي قدـ لها طو « مذكرات دجاجة»أبطالها من الحيوانات والطيور مثل 

لعبد « مذكرات كلب عراقي»، وٖٜٗٔتها الأولى عن دار المعارؼ عاـ حسين وصدرت طبع
                                                           

 .147( رسالة النور، ص 1)
 .47( رسالة النور، ص 2)
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2022لعام   للروائي أشرؼ الخمايسي، التي لا تخلو من « خروؼ وكلب»الهادي سعدوف، وانتهاء برواية  

 إسقاطات سياسية صارخة.

 المبحث الثالث: استدعاء ابن المقفع في القصة القصيرة 

ة فلا نكاد نجده إلا في قصة واحدة للقاص أما عن استدعاء ابن المقفع في القصة القصير 
وىي القصة الثانية بين قصص « عبد الله بن المقفع الثالث»عنوانها  (ٔ)السوري زكريا تامر،

ـ. وقد جاء توظيفو لشخصية ابن المقفع في ىذه ٜٜٗٔالتي صدرت عاـ « نداء نوح»مجموعتو 
ت التراثية في قصصو، لخلق القصة ضمن إطار عاـ انتهجو زكريا تامر في توظيف الشخصيا

مفارقات ساخرة. فلا يكوف المرء مبالغا إذا قاؿ إف زكريا تامر من أكثر كتاب القصة القصيرة توظيفا 
للتراث والشخصيات التاريخية في قصصو القصيرة إف لم يكن أكثرىم جميعا في ىذا الميداف. 

نجد قصصا أخرى كثيرة « لثعبد الله بن المقفع الثا»فإلى جانب ىذه القصة محل الدراسة 
. التي تستدعي شخصية عنترة بن شداد،« عنترة النفطي»تستلهم شخصيات تاريخية مثل قصة 

التي تستدعي شخصية خالد بن الوليد، « البطل»الشاعر الجاىلي الصعلوؾ، و« الشنفرى»و
شهريار »التي تستدعي شخصية طارؽ بن زياد، وقصة « الذي أحرؽ السفن»وكذلك قصة 

التي « المتهم»و« أبو حياف يحرؽ كتبو»، و«المتنبي يغزو لندف»، و«بديع الزماف»و« هرزادوش
حكايات جحا »، و«ابن بطوطة»و« عباس بن فرناس»تستدعي المفكر الفارسي عمر الخياـ و

حملة »، ونابليوف في «الإعداـ»، وعمر المختار في قصة «نبوءة كافور الإخشدي»و« الدمشقي
ويوسف العظمة قائد الثورة السورية في « الجريمة»، وسليماف الحلبي في قصة «ةنابليوف الدمشقي

 ، وغيرىا.«الاستغاثة»مواجهة المحتل الفرنسي في قصة 

                                                           

. بدأ كتابة القصة القصتَة 1987، وانتقل للعيش في بريطانيا عام 1931( زكريا تامر كاتب سوري، ولد في دمشق عام 1)
، ولو عدد كبتَ من المجموعات القصصية، يعبر بها عن حال المجتمع العربي، 1958والخاطرة الذجائية الساخرة منذ عام 

ارقات الصارخة والكوميديا السوداء، واكتناز البنية وفيض الدلًلة، ويغلب على قصصو توظيف الشخصيات التًاثية والدف
ربيع في »، و1967« صهيل الجواد الأبيض»حتى لقد لقب بشاعر القصة العربية القصتَة، ومن أىم أعمالو القصصية: 

« وحنداء ن»، و1978« النمور في اليوم العاشر»، و1973« دمشق الحرائق»، و1977« الرعد»، و1963« الرماد
« ندم الحصان»، و2775« القنفذ»، و2772« بكَ تكستَ رُ »، و2777« الحصرم»، و1998« سنضحك»، و1994
2718. 
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2022لعام   وقبل الحديث عن استدعاء ابن المقفع في ىذه القصة القصيرة تجدر الإشارة إلى فلسفة زكريػا  

طريفػا فػي توظيػف ىػذه الشخصػيات التاريخيػة تامر في التعامل مع الرمز التػاريخي، إذ يتبنػى منهجػا 
الخالدة. فهو لا يحافظ على ماىيػة الرمػز، مكتفيػا بتغييػر مػا يلػزـ مػن سػيرة حياتػو لتناسػب مقومػات 
الرؤيػػة الجديػػدة التػػي يريػػد أف يطرحهػػا مػػن خلالػػو، وإنمػػا نجػػده يميػػل إلػػى تحطػػيم ىػػذا الرمػػز وسػػلبو 

والخػداع. فيلجػأ تػامر إلػى سػلب ىػذا  علػى الزيػف مإيقاعو المطرد، في محاولة منو لفضح واقع قائ
الرمز سماتو التاريخيو، ليلقيو في مهب واقع الػنص الجديػد وحيػدا دوف أسػلحة أو مقومػات فيخلػق 

 (ٔ)وتاريخيتو، وتضعو أماـ عدسات الواقع الجديد. بذلك مفارقة نووية تنسف عالم الرمز

توظيػػف الملامػػح »التراثيػػة، ويػػراد بػػو للشخصػػية « التوظيػػف العكسػػي»وىػػذا مػػا يمكػػن تسػػميتو 
التراثية في التعبير عن معافٍ جديدة تنُاقض المدلوؿ التراثيَّ الأصلي، ويسعى الأديب من استخدامو 
ىػػذا الأسػػلوب فػػػي الغالػػب إلػػى توليػػػد نػػوع مػػن الإحسػػػاس العميػػق بالمفارقػػة بػػػين المػػدلوؿ التراثػػػي 

 (ٕ)«.اثي في التعبير عنوالأصلي، والبعد المعاصر الذي يوُظف العنصر التر 

-لقد وظف زكريا تامر عددا كبيرا من الشخصيات التراثية ذات البطولات والانتصارات 
بأسلوب ساخر متهكم، كي يعكس سذاجة المجتمع وىشاشة بطولاتو  -مستخدما ىذه التقنية

بطولاتو وشجاعتو المصطنعة. فنرى خالد بن الوليد رمز البطولة والشجاعة في التاريخ يعزو أسباب 
ولا شك في  (ٖ)في لقاء معاصر مع مذيعة تلفزيونية إلى ملح أندروس الفوار الذي يشربو كل صباح

نسف ىذا الرمز »سلب الرمز التاريخي وتفريغو من قيمتو إلى  أف زكريا تامر لا يهدؼ من وراء
دعي البطولة في زمن التاريخي أو ىدمو وإنما يرمي إلى رصد التشوىات الجينية التي طرأت على م

                                                           

( ينظر: أحمد داود عبد خليفة، الدفارقة في قصص زكريا تامر، رسالة دكتوراه لسطوطة بكلية الدراسات العليا، الجامعة الأردنية، 1)
 .165، ص 2774عمان، 

. ويطلق على ىذا التوظيف العكسي 273، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الدعاصر، ص ( علي عشري زايد2) 
الذي توظف فيو الشخصيات توظيفا تطرد فيو صورتها « تناص التآلف»في مقابل « تناص التخالف»للتًاث أيضا مصطلح 

في توظيف الشخصيات التًاثية، الذيئة الدصرية العامة التاريخية الدألوفة. ينظر: أحمد لراىد، أشكال التناص الشعري، دراسة 
 .387& ص  359، ص 2776للكتاب، 

 .11( زكريا تامر، النمور في اليوم العاشر، دار الآداب، بتَوت، ص 3)
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2022لعام   تكدس الهزائم، لخلق مفارقة بين عصر لم يعد فيو السيف محور الشجاعة بل الخطابات  

 (ٔ)«.والمقابلات التلفزيونية

يستحيل عنترة العبسي رمزُ القوة والشجاعة والانتصار إلى رمز للغنى « عنترة النفظي»وفي قصة 
رؾ عنتػػرة سػػيفو، وحمػػل معػػو دفتػػر الشػػيكات، والثػػراء العربػػي المعاصػػر الػػذي مصػػدره الػػنفط، فقػػد تػػ

وبػػدلا مػػن أف يضػػع الخطػػط الحربيػػة للػػدفاع عػػن قبيلتػػو عػػبس، نػػراه يفكػػر فػػي عقػػد صػػفقات تجاريػػة 
يشوبها الكثير مػن الشػك فػي نزاىتهػا بعػدما أصػبح ديدنػو الرشػوة وشػراء الػذمم. وىػي صػورة تتمثػل 

 (ٕ)الحاضر. فيها مفارقة صارخة، وتخلق صراعا يرفضو التاريخ ويؤكده

، يتحػوؿ عنػد زكريػا «الذي أحرؽ السفن»كذلك شخصية البطل الفاتح طارؽ بن زياد في قصة 
تامر إلى مػتهم مػن قبػل رجػاؿ الشػرطة التابعػة للنظػاـ الاسػتبدادي الػذي لػم يشػارؾ فػي حػرب يونيػو 

الدولػة، ، حيث يمثػل طػارؽ ابػن زيػاد أمػاـ مُحَقّْػق مػن السػلطة الحاكمػة بتهمػة تبديػد أمػواؿ ٜٚٙٔ
لأنو أحرؽ السفن. وبينما يدافع طارؽ عن نفسو بأف حرؽ السفن كاف إجراء ضروريا لتحقيق النصر 
فإف المحقق لا يعنيو أمر النصر ويصر على ممارسة سػلطتو، وأنػو كػاف ينبغػي لػو أف يسػتأذف السػلطة 

َـ على ىذا الفعل، وعندئذ يتهمو بخيانػة الد ولػة وينفػذ فيػو حكػم ويحصل على موافقتها قبل أف يػُقْدِ
يوُظف القانوف للتخلص من المعارضين المحتملين الذين تُشَمُّ رائحتهم حتى ولو  »الإعداـ. وىكذا 

 (ٖ)«.كانت في الأساطير القديمة

وعلػػى ىػػذه الشػػاكلة نجػػد الشػػنفرى كبيػػر صػػعاليك الجاىليػػة المعػػروؼ بفتكػػو وشراسػػتو، نجػػده 
هو وىو لا يقوى على مقاومتهػا، ونػرى عبػاس بػن شخصا وديعا مسالما يعابث قطتو حتى تخمش وج

                                                           

العدد:  18السنة:  EKEV ACADEMINE( مصطفى أونكو ونيوروز لزمود، الشخصيات في قصص زكريا تامر، لرلة 1)
 .378 – 281( ص 2714)صيف  67

، 2، ع6( ينظر: أرشد يوسف عباس، مفارقة العنوان في قصص زكريا تامر، لرلة جامعة كركوك للدراسات الإنسانية، مج2)
 .72، ص2711

 (3) Ulrike Stehli-Werbeck, “The Poet of the Arabic Short Story: Zakariyya Tamir”, in: Angelika 
Neuwirth, Andreas Pflitsch, Barbara Winckler (Eds.), Arabic Literature: Postmodern 
Perspective, London: Saqi, 2010, p. 226 
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2022لعام   فرناس شخصا ممزؽ الروح حزينا فاشلا صنعت لو قططو الػثلاث أجنحػة ليطيػر بهػا، ويهجػر الأرض  

الخراب إلى الفضاء الرحب. أما المفكر السوري عبد الػرحمن الكػواكبي الػذي يعػد أحػد أبػرز رمػوز 
سػػتبداد، فنجػػده عنػػد زكريػػا تػػامر قػػد امػػتهن بيػػع الحركػػة الإصػػلاحية العربيػػة وأشػػهر دعػػاة محاربػػة الا

التدخين على الأرصفة والدروب وقد تنكر لمبادئو وأفكاره التي عرضها في مؤلفاتو الكثيرة التي دعا 
وكػذلك يفعػل زكريػا تػامر مػع عمػر المختػار وسػليماف ( ٔ)فيها إلى اليقظة الفكرية ومحاربة الاستبداد.

بطوطػة وعمػػر الخيػاـ وغيػرىم مػػن الأعػلاـ الػػذين يمثلػوف الوجػػو  الحلبػي وأبػي حيػػاف التوحيػدي وابػػن
المضػػيء فػػي تاريخنػػا، يسػػػخرىم زكريػػا تػػامر ويػػػوظفهم فػػي قصصػػو توظيفػػا عكسػػػيا لتوليػػد نػػوع مػػػن 
المفارقػػػػة التصػػػػويرية بهػػػػدؼ إبػػػػراز التنػػػػاقض الحػػػػاد بػػػػين روعػػػػة الماضػػػػي وتألقػػػػو، وظػػػػلاـ الحاضػػػػر 

 (ٕ)وفساده.

، إذ يػػأتي «عبػد الله ابػن المقفػػع الثالػث»زكريػا تػػامر فػي قصػػة  والحػق أف ىػذا نفسػػو ىػو مػػا فعلػو
توظيف شخصية ابن المقفع في صورة مغايرة لصورتها التاريخيػة، فبينمػا نجػده فػي صػورتو التاريخيػة 
رمزا للمقاومة والرفض، والصراع مع السلطة الذي أدى إلى ىلاكو فػي النهايػة، نػراه عنػد زكريػا تػامر 

المغػػايرة، إذ يغػػدو رمػػػزا للتواطػػؤ مػػع السػػػلطة والانصػػياع لرغبتهػػا والإذعػػػاف فػػي صػػورة مغػػايرة تمػػػاـ 
 لأوامرىا، على نحو يصدـ الوعي التاريخي، ويخلق إحساسا بالمفارقة، لما آؿ إليو الحاؿ.

تبػػدأ القصػػة بمقدمػػة مسػػتقلة يسػػأؿ فيهػػا أحػػد المعلمػػين تلاميػػذه فػػي قػػديم الزمػػاف: مػػن ىػػو أبػػو 
ات التلاميػذ مجسػدة صػورة الخليفػة أبػي جعفػر كمػا رسػمها المعلػم فػي جعفر المنصػور؟ فتػأتي إجابػ

 أذىانهم:

 «.إنو مولانا وسيدنا وملكنا»قاؿ التلميذ الأوؿ: 
 «.إنو محب للعدؿ والمرح»قاؿ التلميذ الثاني: 
 «.ولم يشاىده أحد عابسَ الوجو»قاؿ التلميذ الثالث: 

                                                           

 .289( ينظر: مصطفى أونكو ونيوروز لزمود، الشخصيات في قصص زكريا تامر، ص 1)
ان، ( ينظر: امتنان عثمان الصمادي، زكريا تامر والقصة القصتَة، 2)  178، ص 1995الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، عَمَّ

– 179. 
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2022لعام   إذف خَطّْي البلاد أف تمطر بلا أي سحابة تعبر  الأعداء فلا تستطيعويخشاه : »التلميذ الرابعقاؿ  

 «.منو
ولا يستطيع أكثر الجياد شراسة وقوة وجوعا أف يأكل ورقة صفراء مػن »وقاؿ التلميذ الخامس: 

 «.أوراؽ الأشجار إذا لم ينل الموافقة الملكية
حفظتم كل ما أحسنتم فقد برىَنَتْ أجوبتكم على أنكم »فابتهج المعلم وتثاءب وقاؿ لتلاميذه: 

 (ٔ)«.رددتو على مسامعكم طواؿ السنة

تػػأتي إجابػػات الطػػلاب فػػي تعػػددىا واخػػتلاؼ زوايػػا النظػػر فيهػػا لتخلػػع علػػى أبػػي جعفػػر الصػػورة 
القػػوة والسػػيطرة وسػػػطوة المثاليػػة التامػػة مػػن الناحيػػػة النفسػػية والماديػػة، مػػػع تركيػػز واضػػح علػػى إبػػػراز 

على السحب والخيل! فلا تمطر سحابة في أرضػو  ،والأرض السماء، فقط بسط ملكو على السلطاف
إلا بإذنو ولا يجسر جواد شرس جائع على أكل ورقة صفراء إلا بموافقتو. ثم يختتم المقطع بتأكيػد 

المعلػػم الوحيػػد ىػػو طػػواؿ العػػاـ. وكػػأف دور لحفظهػػم لمػػا غرسػػو فػػي نفوسػػهم رضػػا المعلػػم عػػن طلابػػو، 
أتي آراء التلاميذ بعضها وراء بعض من غيػر تعليػق مػن الحاكم وتمجيده وبياف مآثره، وتالحديث عن 

الراوي على نحو يشعر بالرتابة. وأف الأمر لا يخلو من ترديد أعمى لما لقنهم إياه المعلم على مدار 
 العاـ من غير تفكر ولا روية.

وعلى الرغم من أف السرد يتجو وجهة تاريخية صريحة، فإنو يحمل بذورا تنقل مسرح الأحػداث 
العصر الحديث من طرؼ خفي، ذلك أنو أدار الحوار بين معلم وتلاميذه، وأغلب الظن أف ىذا إلى 

لا يكوف إلا في مدرسة، والمدارس بهذا الشكل لم تكن معروفة فػي ذلػك الزمػاف. واختتػاـ المقطػع 
بتثػاؤب المعلػػم عنػد ابتهاجػػو بحفػظ تلاميػػذه مػا علمهػػم إيػاه دليػػل علػى أنػػو دأب علػى ىػػذا السػػلوؾ 

أصابو الملل، فقد أمضى في ذلك العػاـ كلػو، لفػرط مػا يجػد مػن سػطوة الحػاكم وبسػط نفػوذه  حتى
تثػاؤب المعلػم، ربمػا »بالقوة واضطراره وتلاميذه إلى مدحو ومنافقتو إيثارا للأماف والسلامة. كما أف 

لية. فالمعلم يشير إلى أنو يؤدي عملا روتينيا أكثر من كونو مؤمنا بهذا العمل أو مقتنعا بو قناعة داخ
والتلاميذ يقولوف أشياء ويفعلوف أشياء يجب عليهم فعلها وقولها، بغض النظر عما إذا كانوا يفعلوف 

                                                           

 .19، ص 1994( زكريا تامر، نداء نوح، دار رياض الريس، لندن، 1)
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2022لعام   سػػواء فػػي  -ذلػػك بمحػػض إرادتهػػم أو لا. ويتجلػػى ىنػػا تنػػاقض شػػديد بػػين مػػا يظهرونػػو ومػػا يخفونػػو  

 (ٔ)«.السردوىو ما سيتم تأكيده في سياؽ  -صورة الحاكم الحقيقية أو في طريقة تقديمها

تنتقل عدسة الراوي بعد ىذا المقطع الافتتاحي انتقالا سنيمائيا إلى مسرح آخر يعُتقل فيو رجػل 
فػػي الشػػارع لأنػػو كػػاف يَضْػػرِب قطػػو، فيُقتػػاد ليَمْثػُػلَ بػػين يػػدي أبػػي جعفػػر المنصػػور الػػذي مػػا إف علػػم 

إياه بمخالفة القوانين! في محاولة بفَعْلَتِو حتى صاح بو ينُكر عليو، نافيا عنو صفة الإنسانية، ومتهما 
 ساخرة لتقديم صورة مثالية للحاكم قوامها الرفق والشفقة والرحمة والإنسانية.

ضػػربني رجػػل لا أجػػرؤ علػػى »سػػأؿ المنصػػور الرجػػل: كيػػف تضػػرب قطػػة ولمػػاذا؟! فقػػاؿ الرجػػل: 
كػػػاف باسػػػتطاعتك أف تضػػػرب حمػػػارا خاصػػػة وأف ضػػػرب »قػػػاؿ المنصػػػور: «. ضػػػربو فضػػػربت القطػػػة
مػػن »فضػػحك المنصػػور وقػػاؿ: «. قػػد يػػرفس ويعػػض وينهػػق»قػػاؿ الرجػػل: «. الحميػػر لػػيس ممنوعػػا

 (ٕ)«.اسمي عبد الله بن المقفع»قاؿ الرجل: « المؤكد أنك رجل غريب الأطوار مسل، فمن أنت؟

يكشف ىذا المقطع عن ىوية ابػن المقفػع، الػذي يػدؿ جوابػو علػى أنػو أحػد أفػراد الرعيػة الػذين 
الرغبة في التنفيس مػع العجػز عنػو، ويتحينػوف الفرصػة إلػى امػتلاؾ سػلطة لا تجػيء، يعانوف الكبت و 

ضػربني رجػل لا أجػرؤ علػى ضػربو »فيضطروف إلى نفث غضبهم في الضػعفاء ممػن لػم يقترفػوا إثمػا، 
وىػػي معػػادؿ نفسػػي تمارسػػو طبقػػات الشػػعب المكبػػوت، فػػي محاولػػة للانتقػػاـ مػػن « فضػػربت القطػػة

تتفق أفعالهم مػع شػعاراتهم. ثػم يخفػف السػرد مػن سػطوة الصػفات المثاليػة الحكاـ الطغاة الذين لا 
التي خلعها على الخليفة المنصور الذي ىػو رمػز الحػاكم، فيجيػز علػى لسػانو ضػرب الحمػار، وىػي 
مفارقػػة صػػارخة للدلالػػة علػػى الكيػػل بمكيػػالين، فالرحمػػة والشػػفقة التػػي لا تجيػػز ضػػرب قطػػة ينبغػػي  

ثػػم تقابػػل ىػػذه المفارقػػةَ مفارقػػةٌ أخػػرى وىػػي رفػػض ابػػن المقفػػع أف كػػذلك أف تحػػرـ ضػػرب الحمػػار. 
يضرب الحمار خشية العض والرفس والنهيق، فنفسو المكلومة تميل إلػى امػتلاؾ سػلطة آمنػة خاليػة 

                                                           
(1)  Peter Dové, Erzählte Tradition: Historische und literarische Figuren im Werk von 

Zakariya Tamir. Eine narratologische Analyse, Literaturen Im Kontext. Arabisch - 
Persisch – Turkisch, Book 22, Dr Ludwig Reichert Verlag, Wiesbaden, 2006, p. 35. 

 .27( زكريا تامر، نداء نوح، ص 2)
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2022لعام   من المقاومة أو المعارضة، كانتقاـ متجبر من قطة، وىي كائن أليف مسالم لا يقوى على الدفاع عن  

ة للانتصػار والاستشػػفاء ممػػا يعانيػو مػػن مػرارة الضػػرب مػن رجػػل لا يقػػوى نفسػو، تحقيقػػا للػذة الكاملػػ
 على القصاص منو.

، فتزايػػد «أؤلػػف كتبػػا»ذكػػر ابػػن المقفػػع اسػػمو للمنصػػور، فسػػألو عػػن وظيفتػػو، فقػػاؿ ابػػن المقفػػع 
فقػاؿ ابػن «. وىل تروي في كتبك حكايػات عػن العشػاؽ وآلامهػم؟»مرح المنصور، وقاؿ متسائلا: 

وعندئػػذ «. لا لا . أنػػا أؤلػػف كتبػػا مملػػوءة بػػالحكم التػػي تحػػض النػػاس علػػى التفكيػػر»المقفػػع بزىػػو: 
ثػػػارت ثػػػائرة بعػػػض وزراء المنصػػػور، ونعػػػتَ ابػػػن المقفػػػع بأنػػػو رجػػػل معػػػادٍ للدولػػػة ويمثػػػل خطػػػرا علػػػى 
الخليفػػة. وفػػي الوقػػت الػػذي رأى فيػػو المنصػػور أف ابػػن المقفػػع مجػػرد رجػػل مسػػكين حياتػػو مػػلأى 

ما ىو عمل الحاكم الصالح؟ أليس عملو التفكير بدلا مػن »المداد، قاؿ الوزير: بالأوراؽ والأقلاـ و 
فابتسػػػم «. النػػػاس الػػػذين يحكمهػػػم؟ إذا تعػػػود النػػػاس التفكيػػػر وحػػػدىم فلػػػن يحتػػػاجوا إلػػػى حكػػػامهم

 المنصور وقاؿ: ولن يحتاجوا إلى وزرائهم أيضا.

القػدرة علػى التفكيػر، وإيقػاظ ومن ىنا يتجلى دور الكاتب المثقػف فػي الأمػة، وأف مهمتػو بعػث 
العقوؿ والتبصير ببواطن الأمور، وىي مهمة يرفضػها الحػاكم المتسػلط فػي كػل عصػر، فهػو يػرى أف 
يتفػػرغ الكاتػػب للأمػػور التافهػػة الهامشػػية التػػي لا تػػؤثر علػػى ملكػػو، كػػأف ينشػػغل بحكايػػات التسػػلية 

كيػػػر فتلػػػك جريمػػػة توجػػػب والترفيػػػو، وحكايػػػات العشػػػاؽ وآلامهػػػم، أمػػػا أف يحػػػث النػػػاس علػػػى التف
العقػػاب. ولػػذا أزعجػػت تلػػك الوظيفػػة الػػوزير الػػذي يمثػػل بػػوؽ السػػلطة المسػػتبدة، التػػي تلغػػى عقػػوؿ 
الناس، وتعمي أبصارىم وتصم آذانهػم وتسػوقهم كػالقطيع، بحجػة أنهػا تػرى مػا لا يػروف، وىػي أكثػر 

عيػة التفكيػر فػإف ىػذا منهم قدرة علػى التفكيػر ومعرفػة بمػا يصػلح لهػم. ومػن ثػم فػإذا مػا تعلمػت الر 
مػػؤذف بػػزواؿ السػػلطة المسػػتبدة، وىػػو مػػا يرفضػػػو الحػػاكم ويرفضػػو مػػن حولػػو مػػن الحاشػػية وجوقػػػة 

 المنتفعين.

وحين يسأؿ المنصور ابن المقفع عن رأيو في ما ذىب إليو وزيره، يػرد ابػن المقفػع بكػلاـ يمليػو 
« فكػر أقػل منزلػة مػن الحيػوافالإنسػاف الػذي لا ي»ضمير المثقف الذي ىو ضمير الأمة الحي، بأف 

ويعمدوف إلى إدانة المثقف وىنا تستعر المواجهة، وينتفض الوزراء الذين يمثلوف بوؽ السلطة جميعا، 
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2022لعام   سبيل، فيتهمونو بأنو عدو للشعب، ويجب أف يعاقب، ولا يألو بعػض الػوزراء جهػدا فػي تػأجيج بكل  

، ليثيػػروا حفيظتػػو علػػى ابػػن المقفػػع، اـ الخليفػػةبػػأف يقربػػوا نطػػاؽ الإىانػػة مػػن مقػػالمواجهػػة وزيػػادة لهيبهػػا، 
ولا يخفى ما في « أسمعت ما قالو يا مولاي؟ ىا ىو ذا يهين الشعب.. شعبك»فيقوؿ أحد الوزراء: 

السػػلطاف علػػى المثقػػف صػػاحب الخطػػاب مػػن دلالػػة علػػى إثػػارة حفيظػػة إلػػى كػػاؼ « شػػعب»إسػػناد الػػػ 
مجموعػػة مػػن الحيوانػػات، بػػو؟ إذا كػػاف الشػػعب تخجػػل ممػػا تفوىػػت ألا »الػػرأي، ثػػم يقػػوؿ وزيػػر ثالػػث: 

يزينوف لكل وىذا شأف البطانة الفاسدة في كل مكاف وزماف، «. فهذا معناه أف مولانا ملك الحيوانات
حتػى ليبػدوف أكثػر حرصػا علػى على كل صػاحب فكػر، بحجػة أنػو يهػدد مُلْكَػو، صاحب سلطةٍ الاعتداءَ 

 من صاحب المُلك نفسو.المُلك 

أنػو يتبػع ىػدي النبػي محمػد « المنصػور»المفارقة خلاؿ السػرد حػين يػزعم الخليفػة وتزداد حدة 
وأنػػو مػػن المػػؤمنين بطلػػب العلػػم مػػن المهػػد إلػػى اللحػػد، وعندئػػذ يسػػأؿ ابػػن المقفػػع أف يخبػػره كيػػف 
يؤلف كتبو ىذه التي يزعم أنها قادرة على تحريض الناس على التفكير، فيضع ابن المقفع يػده علػى 

، رأسو وقلبػو، م شػيرا إلػى أنػو يعتمػد عليهمػا فيمػا يكتػب، وىنػا يثػور فػي قلػب المنصػور غػيظٌ مكتػوـ
تتحػػوؿ معػػو الصػػورة البهيػػة التػػي رسػػمها لػػو التلاميػػذ والمعلػػم فػػي بدايػػة القصػػة شػػيئا آخػػر، ويقػػرر أف 

اسػمع يػا ابػن المقفػع، »يسلك مع ابن المقفع طريقا آخر يستأنسو بو ليأمن جانبو، يقوؿ المنصور: 
ع فػػي لحظػػات قطػػع رأسػػك وانتػػزاع قلبػػك وجعلػػو طعامػػا للكػػلاب، ولكنػػي سػػأبرىن علػػى أف أسػػتطي

الكتب التي ستقوؿ في المستقبل أني أعدمتك حرقا ىي كاذبػة، وسػآمر بالتعاقػد معػك للعمػل لػدي 
 (ٔ)«.طواؿ حياتك براتب شهري يفوؽ راتب وزيري الأوؿ

بن المقفع ويطويو تحػت جناحػو مغريػا لػو يلجأ الخليفة إلى الترىيب والترغيب معا، ليلوي عنق ا
بالمػاؿ، ليثنيػو عػن مهمتػو التػي آمػن بهػا، وىػػي حػض النػاس علػى التفكيػر، فيتخػذه كاتبػا لػو، يكتػػب 

فػػي إسػػعاد « الخليفػػة الحػػاكم»رسػػائلو إلػػى ولاتػػو، ويكتػػب إف سػػمح وقتػػو كتابػػا عػػن جهػػود المنصػػور 
وحػين يهػم ابػن المقفػع بػالكلاـ، يقػوؿ  الناس الذين يحكمهػم، علػى أف يعطيػو وزف مػا يكتػب ذىبػا.

                                                           

 .22( السابق، ص 1)
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2022لعام   لا داعػػػي إلػػػى أي كػػػلاـ، فوجهػػػك نطػػػق الجػػػواب، فهيػػػا اذىػػػب الآف واسػػػتعد لتسػػػتلم »المنصػػػور:  

 «.عملك

قد يبدو من مسار الأحداث أف المنصور الحاكم قهر ابػن المقفػع المثقػف علػى قبػوؿ أمػره مػن 
إلػى الوجهػة الأخػرى، وذلػك فػي  غير رغبة منػو، لكػن السػرد يبػذر بػذورا تشػي بتحػوؿ فكػر المثقػف

، وىػػو مػػا يػػوحي بػػأف المنصػػور قػػرأ فػػي عينػػي ابػػن المقفػػع الموافقػػة، «فوجهػػك نطػػق الجػػواب»قولػػو 
فكفاه مؤونة الكلاـ، ولا تتبدى ميوؿ ابن المقفع فػي ملامػح وجهػو فحسػب، وإنمػا يقػدـ السػرد لػو 

فهُرعَِ ابن المقفػع »صولو عليهما صورة تنبئ بتوؽ نفسو إلى الماؿ والسلطة وسعادتو الغامرة ببدء ح
نحو بيتو بخطى مسرعة وىو يشعر أنو نسر من فولاذ يحلق فوؽ مدف ترتجف خائفة مػن أف يػنقض 

، وىي عبارة قاطعة الدلالة على مػا يعتمػل فػي نفسػو مػن سػعادة وانتشػاء بقػرب تحقػق شػهوة «عليها
ضػربو لقطػة ضػعيفة، وىػو يحػاوؿ السلطة والتصدر، على نحو يذكرنا بمػا كػاف فػي بدايػة القصػة مػن 

 إظهار بأسو وسلطتو.

لكن المثقف صاحب الضمير لا يتبدؿ ضميره ىكذا فجأة تحت تأثير السلطة والماؿ من حػاؿ 
إلى حاؿٍ أخرى تناقضها، وإنما تجده يجيل الأمر في رأسو شيئا فشيئا ليقنعها بهوى نفسو، وىو مػا 

و وأغمػض عينيػو، حتػى ىػرب فرحػو وخضػع لكآبػة فما إف استلقى على فراش»حدث مع ابن المقفع 
غامضة، وأحس أنو سجين في غرفة بلا نوافذ ولا أبواب، ومكتظة برجاؿ كثيرين، فقاؿ لهم بصػوت 

 «.خافت: من أنتم؟ فصاح الرجاؿ بصوت واحد: نحن ابن المقفع

لا شػػك فػػي أف ابػػن المقفػػع رجػػل واحػػد فقػػط مسػػتلق فػػي فراشػػو، لكػػن أصػػواتا كثيػػرة تخلقػػت 
اخلو تتصػارع وتتجاذبػو، بعضػها يغريػو بمػا عرضػو عليػو المنصػور ويػزين فػي عينػو المػاؿ والسػلطة، بد

وبعضها يحذره من ذلك ويغريو بالبقاء على مػا آمػن بػو مػن القػيم والمبػادئ، والإيمػاف بػدور الكلمػة 
 في إيقاظ العقوؿ. فتتردد سبعة أصوات لسبعة رجاؿ كلهم ابن المقفع:

 «.أنا الآف موظف ذو سطوة ونفوذ وجاه»ؿ: قاؿ ابن المقفع الأو 
 «.أنا الآف حذاء لقدمين ملطختين بدماء الأطفاؿ والعصافير والأزىار»قاؿ ابن المقفع الثاني: 
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2022لعام   ما دامت الكلمة لا تقتل عدوا، فلماذا لا تتحوؿ شبكة تصيد أسماكا »قاؿ ابن المقفع الثالث:  

 «.من ذىب وفضة؟
 «.مة لا تقتل عدوا، ولكنها ترشد إليو وتخلق الرغبة في قتلوالكل»قاؿ ابن المقفع الرابع: 

 «.الكلمة وردة، والوردة ليست بالسيف»قاؿ ابن المقفع الخامس: 
سأىرب إلى آخر الػدنيا وأسػكر باسػتمرار، وأظػل أتػرنح عبػر الأرض »قاؿ ابن المقفع السادس: 

 «.حافي القدمين حتى أموت
ة تقػػوؿ إف فقيػرا قصػد حكيمػػا يسػكن فػػي قمػة جبػػل، سػػأكتب حكايػ»قػاؿ ابػن المقفػػع السػابع: 

وقاؿ لو: قد تكوف غير عالم بما جرى في بلادنا. الجنود ثاروا علػى الملػك الظػالم، وعنػدما شػنقوه 
فرحت، ولكن فرحي كاف قصير العمر لأف كل جندي من الجنود صار ملكا يسلب وينهب ويبطش، 

بلهجػة مزدريػة آمػرة: احمػل السػلاح. فقػاؿ الفقيػر:  فماذا أفعل أنا الفقير الجائع؟ فقاؿ لػو الحكػيم
ىػػػل أحمػػػل السػػػلاح ثػػػائرا أـ أحمػػػل السػػػلاح لأصػػػير واحػػػدا مػػػن الجنػػػود أو أنصػػػارىم؟ فلػػػم يجػػػب 
الحكػػيم، وبػػدا كمػػن تحػػوؿ بغتػػة صػػخرة لا تسػػمع ولا تنطػػق، فاضػػطر الفقيػػر إلػػى العػػودة إلػػى بيتػػو 

 (ٔ)«.محتارا، ولكن جوعو وذلو أرغماه على حمل السلاح

وفقا لما جاء على ألسنة سبعة الرجاؿ يظل الحل الذي اختػاره ابػن المقفػع للخػروج مػن المػأزؽ 
غير واضح، وغير محدد، ىل ماؿ ابػن المقفػع إلػى معاونػة السػلطة والرتػع فػي مراتعهػا، أـ مػاؿ إلػى 
 معارضػػتها بالاسػػتمرار فػػي حػػض النػػاس علػػى التفكيػػر؟! إذا كػػاف السػػرد لا يقػػدـ إجابػػة قاطعػػة بهػػذا

ما «: »ابن المقفع الثالث»الشأف فإف عنواف القصة يشير إشارة واضحة إلى أنو اختار ما ذىب إليو 
وىو ما يخبر « دامت الكلمة لا تقتل عدوا، فلماذا لا تتحوؿ شبكة تصيد أسماكا من ذىب وفضة؟

 لمة.بأف ابن المقفع اختار جانب المنصور وآثر جانب السلطة والماؿ على أف ينتصر لقيمة الك

ىكذا يؤدي الإغراء بالماؿ، مع شػيء مػن التهديػد، إلػى تفتيػت شخصػية ابػن المقفػع وتػدميرىا، 
وىػي السػػبيل التػػي تسػػلكها السػػلطة فػػي كػػل زمػػاف حػػين تسػػعى إلػػى ضػػم المثقػػف للسػػير فػػي ركابهػػا، 

 فيسير مذعنا في كثير من الأحياف!
                                                           

 .24 -23( السابق، ص 1)
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2022لعام   د مػن ذلػك فػي الكشػف عػن ولا تنتهي أحداث القصة عند ىذا الحد، ولكنها تخطو خطػوة أبعػ 

طبيعة العلاقة بين المثقػف والسػلطة، وىػي علاقػة قائمػة علػى التػوجس والحػذر، فحػين بػالغ الػوزراء 
في تأجيج مخاوؼ المنصور وإثارتو على ابن المقفع وأنو قد يؤلف كتابا يمدحو فيو، ولكنو سيستمر 

م وجػػو المنصػػور ونعػػت فػي الوقػػت نفسػػو فػي تػػأليف كتػػب أخػػرى تحػرض النػػاس علػػى التفكيػػر. تجهػ
وزراءه بأنهم حمقى، وعلل ذلك تعليلا يشي بنهج مجرب يتبعو صاحب السلطة مػع الرعيػة فػي كػل 

الجػػائع لا يفكػػر، وإذا فكػػر سػػيفكر فػػي الحصػػوؿ علػػى قوتػػو »العصػػور ليضػػمن إذعػػانهم، وىػػو أف 
في القضاء على وحين يرد الوزير بأنو إذا لم يحصل على قوتو وظل جائعا فقد يفكر «. اليومي فقط

حكػػم مولانػػا، فعندئػػذ يػػرد المنصػػور فػػي ثقػػة الحػػاكم المتسػػلط المسػػتبد الػػذي لا يعػػرؼ إلا السػػيف 
من يرغب في التفكيػر فليفكػر كمػا يحلػو لػو، التفكيػر لػيس ممنوعػا مػا داـ »المسلط على الرقاب: 

يخػػتم  ، فصػػمت الػػوزراء معجبػػين بحكمتػػو، لكػػن الػػراوي«السػػيف أقػػوى، وأنػػا الػػذي يملػػك السػػيف
 (ٔ)«.ولكن رأي الأحفاد في جػدىم أبػي جعفػر المنصػور كػاف مختلفػا»القصة بعبارة دالة، إذ يقوؿ: 

ورغػػم أنػػو تػػرؾ النهايػػة مفتوحػػة، ولػػم يػػذكر مظػػاىر ىػػذا الاخػػتلاؼ فإنػػو تعبيػػر يشػػي بالمخالفػػة، وأف 
مير الأمػة الأحفاد يرفضوف ىػذا الػنمط مػن السياسػة المسػتبدة القػاىرة، حتػى وإف تواطػأ المثقػف ضػ

.  الحي مع الحاكم الغشوـ

على ىذا النحو تعرض القصة لنمط مغاير من علاقة المثقفين بالسلطة، فهي تكشف عن تواطؤ 
كشفوا النقاب عن الوجػو الآخػر  أبشع صور التواطؤ، ذلك أف المثقفين قد واضح بينهما، بل لعلها

غير العادلة، التي كانت تهدؼ إلى إلغاء فبعدما كانوا عرضة للاتهاـ أو المحاكمات  الذي آلوا إليو،
فكرىم التنػويري وتحجػيم فػاعليتهم علػى مسػتوى المجتمػع، تحولػوا إلػى طبقػة مػن المتسػلقين علػى 
حسػػػاب الشػػػعب الجاىػػػل، طػػػامعين إلػػػى كسػػػب رضػػػا السػػػلطة، ومػػػن ثػػػم تحقيػػػق منفعػػػتهم الماديػػػة 

لخػادـ المخلػص لتحقيػق رغباتهػا، ا السلطة طالما نظرت إلى الثقافة علػى أنهػا أف والمعنوية. والحق
 وتمكين نفوذىا، ومن ثم تحرص دائما على امتلاكها. 

والترىيػب  إف ىاجس تحجيم الفكر الذي تتوسل إليو السلطة بما تمارسػو مػن سياسػتي الترغيػب
معػػا يغػػدو فػػي قصػػص زكريػػا تػػامر فػػي أحيػػاف كثيػػرة مؤشػػرا علػػى وضػػعها القلػػق الآيػػل للانهيػػار، الػػذي 

حريصػػة علػػى اختيػػار غيػػر الكػػفء، وغيػػر الجػػدير بحمػػل مسػػؤوليتها، فػػي مقابػػل  يجعلهػػا مػػع ذلػػك
                                                           

 .25( السابق، ص 1)
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2022لعام   السلطة سمة تتوارثها  تجميد فاعلية المثقفين الحقيقيين وتحديد أدوارىم، والسعي إلى جعل امتداح 
تجويػع النػاس  القػدرة علػى علػى مػا تمتلكػو مػن كلػو الأجياؿ الواحػدة إثػر الأخػرى، معولػة فػي ذلػك

  هم، مهما كلفها ذلك الترويض.وإذلالهم وترويض

أمػػا عػػن استحضػػار الشخصػػية التاريخيػػة، فإنهػػا تػػأتي وفػػق ىػػذا المنظػػور لتأكيػػد حػػاؿ السػػكوف 
الاسػتبداد ومحاربػة  والاطػراد فػي حركػة التػاريخ العربػي، الػذي عبػر عػن وجػو واحػد لا يتطػور، قوامػو

اؿ، فقد قتلو أبو جعفر المنصور الفكر وكبت الحريات، ولعل في نهاية ابن المققع ما يؤكد ىذه الح
، التي غدت بمنزلة برنامج ثورة على حكمو الذي «رسالة الصحابة»في أبشع صورة للقتل إثر كتابتو 

 (ٔ)دولتو. الثورية التي رافقت قياـ إليو أصلا عبر تصفية القوى آؿ

 يالمبحث الرابع: استدعاء ابن المقفع في الأدب المسرح

اتُّخذ رمزا لعلاقة الصراع بين المثقف والسلطة في الشعر والرواية إذا كاف ابن المقفع قد 
والقصة القصيرة على اختلاؼ بين ىذه الأجناس في دلالة الرمز، فإنو كاف حاضرا كذلك في 
المسرح النثري والمسرح الشعري للتعبير عن ىذه القضية نفسها. فقد نشر علي أحمد باكثير في 

، وىي مسرحية (ٕ)«مأساة ابن المقفع»تمثيلية بعنواف  ٜٗ٘ٔيل مجلة الرسالة الجديدة في إبر 
نثرية قصيرة، ألقى فيها الضوء على اعتناؽ ابن المقفع الإسلاـ ثم صراعو مع الخليفة المنصور 
وواليو سفياف بن المهلب بن معاوية، وكيف أف حياتو انتهت بالقتل حرقا بعد تقطيع أشلائو على 

 . نحو ما جاء في كتب التاريخ

ولا شك أف الوقت المبكر لكتابة ىذه المسرحية جعلها رصدا تقريريا لأحداث التاريخ من غير 
تعمد إضفاء واضح لوجو من الوجوه المعاصرة، فلم تكن تقنيات توظيف التراث قد ازدىرت على 

ينبئ  نحو ما رأينا فيما بعد، ولعل الجانب المعاصر الأبرز فيها ىو زمن كتابتها ونشرىا وىو ما قد
بالهدؼ من كتابتها في ذلك الوقت، وما يمكن أف يستشف من روحها العاـ في التعبير عن ظلم 

                                                           

السورية الدعاصرة، زكريا تامر أنموذجا، رسالة ماجستتَ لسطوطة، كلية ( ينظر: ىناء علي إسماعيل، جمالية القبح في القصة 1)
 .93 – 97، ص 2777الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة تشرين، اللاذقية، 

 .62، 46، 44، ص 1954إبريل  1،  1( علي أحمد باكثتَ، مأساة ابن الدقفع، الرسالة الجديدة، عدد 2)
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2022لعام   أصحاب السلطة واضطهادىم للمثقفين وأصحاب الفكر على مر العصور، لكن المسرحية تاريخية  

 تقريرية إلى حد كبير.

 الدفاع عن الرمز والكتابة الرمزية: 

يَ بشخصو في مسرحية باكثير، فإنو قد استدعي رمزا دالا من وإذا كاف ابن المقفع قد استُدْعِ 
في مسرحية أخرى، إذ نجد الشاعر الفلسطيني معين بسيسو « كتاب كليلة ودمنة»خلاؿ توظيف 

قد كتب مسرحية شعرية من  -التي سبقت قراءتها« أحلاـ عبد الله بن المقفع»صاحب قصيدة -
، أضفى عليها وجوىا معاصرة «كمة كتاب كليلة ودمنةمحا »فصل واحد، من شعر التفعيلة، بعنواف 

خالصة، فقد لخص فيها الصراع الضاري في المنطقة العربية بين المثقف والسلطة، بين الكاتب 
الحر المدافع عن فكره، والسلطة التي تصر على تكميم الأفواه وقمع الرأي المخالف. تتتبع ىذا 

قضي عليو، حتى إنها لتتسلل إلى النيات، وما قد يوحي الرأي المخالف المعارض في مظانو كلها لت
 (ٔ)بو المثقف إيحاء أو يلمح بو من غير تصريح.

فإذا كاف المثقف مضطرا في كثير من الأحياف إلى اللجوء إلى الرمز الموغل في الغموض، وإلى 
شعره، التلميح دوف التصريح؛ خوفا من بطش السلطة، على نحو ما فعل معين بسيسو في أغلب 

فإف السلطة قد فطنت إلى حيل المثقف ىذه، وراحت تعاقبو عليها لتسد عليو كل المنافذ. فإذا  
كليلة »كاف ابن المقفع قد لجأ إلى كتابة قصص رمزية على لساف الحيواف والطير في كتاب 

 يعبر بها عن آرائو وأفكاره، فإف السلطة ترفض ىذا المسلك منو، وتعقد محاكمة ىزلية« ودمنة

                                                           

 حد كبتَ، في شعره وفي مسرحو، فقد اان شاعرا صاحب قضية، وقضيتو ىي ( شغلت ىذه القضية معتُ بسيسو إلى1)
الثورة ضد ال ما يقهر الإنسان، والقضية الفلسطينية في مقدمة ذلك، ومن ثم نجده يكتب مسرحيتتُ أخريتُ في ىذا 

فيما بعد « ة ودمنةلزاكمة كتاب كليل»وقد طور معتُ بسيسو مسرحية «. ثورة الزنج»، و «مأساة جيفارا»الًتجاه هما: 
وأضاف إليها وأجرى عليها تعديلات كثتَة، وقد أنتجها التلفزيون الأردني، وأخرجها في تسع حلقات مدتها سبع 

، ولم 1982، وذلك في عام «لزاكمة ابن الدقفع»ساعات الدخرج الأردني الفلسطيتٍ الأصل صلاح أبو ىنود، بعنوان 
ليس لدي سؤال سوى نسخة »ع، وبسؤال الدخرج عن النص الدعدل قال: نعثر على نصها الدكتوب، إذ إنو لم يطب

ولذلك اعتمدنا نص الدسرحية الأول الدثبت في «. الفيديو، أما الورق فقد أعرتو لشخص، ولم يعده لي وقال إنو فقده
 أعمالو الدسرحية الكاملة.
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2022لعام   ُـ فيها عبد الله بن   لمحاكمة ىذا الكتاب وصاحبو، في قطعة مسرحية محكمة لمعين بسيسو، يػُقَدَّ

 المقفع للمحاکَمَة، فينادي الحاجب، بكلمات لا تخلو من تحيز وتآمر واتهاـ سابق متفق عليو:

 الزنديقُ ابنُ الزنديقِ ابنِ الزنديقوْ 
 (ٔ)«دمنة وكليلوْ »صاحبُ 

نسبتها إلى والديو في لهجة لا تخلو من سباب، تأكيد للتهمة من قبل أف ففي نعتو بالزندقة و 
كما يعلق صوت من أصوات الجمهور « حكم عليو الحاجب قبل القاضي»تبدأ المحاكمة، فقد 

الذين يشهدوف المحاكمة، وىو ما يوحي بالتحامل المبكر وإضمار السوء لابن المقفع وكتابو، ثم 
بغير الترتيب المعروؼ، وإف كاف الهدؼ الظاىر منو موافقة القافية،  إف ذكر الحاجب اسمَ الكتاب

فهو يدؿ على سخرية الحاجب من الكتاب، ومحاولتو إظهار الجهل بو، للحط مما قد يكوف 
 لقصصو وأفكاره من أثر.

فيثير مشهده جمهور الحاضرين « وقد شدوا للسلسلة يديو وقدميو»يدخل عبد الله بن المقفع 
أنو ترجم أو   -عن تهمتو، فيَردُِ على لساف واحد من الجمهور الذي يشهد المحاکمةفيتساءلوف 

کتب کتابا أنطق فيو الطائر والحيواف، أما حامل محبرة السلطاف وصاحب ريشتو، الذي يقوـ بدور 
 الادعاء ضد ابن المقفع فيزيد التهمة إيضاحا:

 لکن ىذا المتهم الماثل
 لا يکتب إلا بالرمز

 إلا بالرمزلا يتکلم 
 ماذا يعنی ىذا يا مولاي

 سوی الغمز...؟ ..سوی اللمز
..... 

 أوؿ ما اتهم بو المتهم ىو الرمز
 لوکاف أمينا

                                                           

 .413 ص ،1979( معتُ بسيسو، الأعمال الدسرحية، دار العودة، بتَوت، 1)
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2022لعام    کتب کتابا يفهمو القاصي والداني 

 لکن کليلة يا مولای ودمنو
 الراوي فيو الطائر والحيواف

 وکأنا في عصر لا يقوی الواحد مِنَّا
 أف يتکلم فيو بغير الرمز

...... 
 ولهذا اتُّهِمَ المتهم الماثل بالإثمين:

 خاف القاموس
 (ٔ)وخاف الناموس.

ورغم أف الحكم معد سلفا على نحو ما كشف مطلع المسرحية وبينت طبيعة الاتهاـ، فإف 
القاضي يُكسب ىذه المحاكمة الهزلية شيئا من ادعاء العدالة، ويطلب إلى ابن المقفع أف يدافع 

لب شهودا يشهدوف معو لتبرئة ساحتو، فيطلب ابن المقفع على التوالي عدة عن نفسو، أو أف يط
شهود، لكنهم جميعا لا يمَُكَّنُوف من الحضور، ويػُعْتَذَرُ عن غيابهم بأعذار ساخرة واىية!! في 
محاولة لإظهار أف السلطة لا تػُعْييها الحِيَل إذا أرادت إنفاذ أمر عزمت عليو.. فحين يطلب ابن 

تدعاء الأسد للشهادة، يوافق القاضي، ويؤجلُ الجلسة لصباح اليوـ التالي، وفی اليوـ المقفع اس
التالي يعَتذر حامل المحبرة بأف الأسد مصاب بزکاـ، ويخشی أف يعطس في حضرة مولانا القاضي، 
ومن ثم يطلب ابن المقفع استدعاء الثعلب. وفي اليوـ التالي يعتذر حامل المحبرة أيضا؛ لأف 

ذىب يصفف فروة ذيلو عند أحد الحلاقين، فانقض الحلاؽ بموساه فقطع الذيل،  الثعلب
والمحکمة لا تقبل شهادة حيواف مقطوع الذيل! فيطلب ابن المقفع استدعاء الجَمَل وفي اليوـ 
التالي يزعم حامل المحبرة أف الجمل قد ىرب وىو يُشيع في منفاه أنو ىرب لأف ىنالك فرمانا قد 

أرانب الغابة، فيسأؿ القاضي وما شأف الجمل بهذا الفرماف فيجيب حامل  صدر بقتل جميع
المحبرة بأف ىذه ىي جريمة الجمل الکبری، لأف الزنديق قاؿ: حتی أثُبْت أني جملٌ لا أرنب، 
يتمزؽ لحمي بين السيف وبين الکرباج! وفي ذلك اتهاـ صريح للسلطة بأنها قد تعاقب الأبرياء من 

تكاد تتحرى الدقة حين تريد إنزاؿ العقاب، فقد تعاقب الجمل ظلما على أنو  غير سبب ظاىر، ولا

                                                           

 .417 ص ( السابق،1)
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2022لعام   أرنب!! كما أف عقابها للأرانب في الأصل بلا مسوغ، فهي لم تقترؼ ذنبا لكي تعُاقب عليو،  

 ولكنها رغبة السلطة!

 والفرصة الأخيرة التي بقيت لابن المقفع ىي أف يستدعي الهدىد، فيطلبو فيأتي وىو يحمل في
منقاره عودا من قش، وفي ذلك سخرية شديدة، فقد شاىد الهدىد في الساحة بجوار المحکمة 

، فجاء بعود «كليلة ودمنة»أکواما من الحطب، وىي تفصح من غير لساف عن النية المبيتة لإحراؽ 
القش ليسهم في المحرقة... ولأف الهدىد أفشی السر بذلك في المحكمة أماـ الحاضرين، يَحکم 

القاضي بأف يُحبس في قمقم حتى الموت، ويؤجل الحكم الذى يعرفو الجميع لصباح اليوـ  عليو
 (ٔ)التالي، وىو إحراؽ كتاب كليلة ودمنة.

بإحكاـ ووضوح قضية الدفاع عن الرمز والكتابة « محاكمة كتاب كليلة ودمنة»تطرح مسرحية 
الرمزية، وتحاوؿ تبريرىا وتسويغها في زمن احتدـ فيو الصراع بين المثقف الحر والسلطة الباطشة 

وفي الوقت الذي تقدـ فيو المسرحية ابنَ المقفع رمزا  (ٕ)وعزت وسائل التعبير التقريري المباشر.
، تقدـ طائفة أخرى من أصحاب الفكر الذين رضوا بالعيش في بلاط للمثقف ا لحر المقاوـ

السطاف، وأقروه على ما ىو عليو، وتفانوا في إرضائو، فنجد أف الذي يقوـ بالادعاء ضد ابن المقفع 
، وىو يمثل صورة أخرى من صور الشاعر أو الكاتب «حامل محبرة السلطاف وصاحب ريشتو»ىو 

يعمل فى خدمة السلطاف، فيخوف الكلمة ويخوف الشعر، وكذلك الحاجب،  ذى الأقنعة الذى
قاضي الذي ىو رمز لرجاؿ الدين والقانوف الذين يكيفوف رغبات السلطة تكييفا قانونيا، وال

 ويكسبونها الشرعية الدينية بالنفاؽ.

فهو كثيرا وقد برع معين بسيسو في تصوير زمن المنصور، وإسقاط قضية العدالة على الحاضر، 
على لساف القاضي، ويحرص على أف يلقب القاضي على لساف حامل « العدؿ»ما يكرر لفظة 

                                                           

( ينظر: فاروق عبد القادر، رؤى الواقع وهموم الثورة المحاصرة: دراسات في الدسرح الدصري الدعاصر، دار العلوم للنشر والتوزيع، 1)
 .243، ص2775القاىرة، الطبعة الثانية، 

 – 1952والسلطة في مصر من ( لتفصيل القول عن التوظيف الرمزي في الدسرح، يراجع: فاطمة يوسف لزمد، الدسرح 2)
وما بعدىا. ويراجع كذلك: سيد علي إسماعيل، الرقابة والدسرح  149، ص 1994، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، 1977

 .1997(، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، 1988 - 1923الدرفوض )
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2022لعام   ، ومن ىنا تعظم المفارقة إذ يقابل شيوع «مولاي القاضي العادؿ»محبرتو، ولساف الهدىد نفسو بػ  

 (ٔ)تراء.صفة العدؿ على الألسنة كل ما يناقضها في الواقع من أفعاؿ القهر والظلم والتعسف والاف

ونجد معين بسيسو في ىذه المسرحية يطوع ضروب البلاغة التقليدية لخدمة أسلوبو الساخر، 
فيكثر من السجع الذي كاف سمة بارزة من سمات أدب ذلك العصر، ليحقق تكاملية النص 
 باستعارة لغة الماضي استعارة كلية، حتى إف الحوار الشعري الدرامي الذي قد لا يتطلب قافية؛ نجد
الشاعر يستخدـ فيو القافية ويحرص على إشاعة السجع لبعث روح العصر القديم من خلاؿ اللغة، 

 (ٕ)واستحضار العصر الحالي عن طريق السخرية.

قد يكوف معين بسيسو كتب ىذه المسرحية لأنو عانى ما عاناه ابن المقفع، فاتخذه قناعا يعبر 
قيقة كما يراىا ىو من وجهة نظره، فاعتقل من من خلالو عن معاناتو، حيث كاف بسيسو يقوؿ الح

لم يتقاعد في خيمة من  ٜٛٗٔقبل الأنظمة العربية الحاكمة، ومنذ أف عرؼ منفاه عاـ الكارثة 
ومن ثم فابن المقفع  (ٖ)الخياـ بل ربط مصيره ربطا عميقا بمصير الوطن، ومصير الثورة الكبرى،

.من خلالو عما  قناع ارتداه الشاعر ليعبر  محاكمة  »فحاوؿ من خلاؿ  يعتري المثقف من ىموـ
الدفاع الصريح عن حرية الرأي، وفضح واقع الحاكم العربي القديم والمعاصر « كتاب كليلة ودمنة

ذلك الحاكم الذي يأبى أف يكوف الشاعر في الطرؼ المقابل، ويريد منو أف يكوف  على حد سواء
وقد جاءت ىذه القطعة المسرحية ذات ( ٗ)والعذاب.لسانو الناطق بما يريد، وإلا استحق العقاب 

الفصل الواحد أكثر قطع الشاعر المسرحية إحکاما ونصاعة، وىي تنقل رسالتها بوضوح 
 (٘).ومباشرة

                                                           

 .95، ص 1997ي التجارية، القاىرة، ( ينظر: نجوي عانوس، الرمز في مسرح معتُ بسيسو الشعري، مطابع الطوبج1)
( ينظر: انتصار خليل الشنطي، القضايا الفكرية والتقنيات الفنية في مسرح معتُ بسيسو الشعري، الذيئة الدصرية العامة 2)

. وينظر: وليد منتَ، جدلية اللغة والحدث في الدراما الشعرية الحديثة، الذيئة الدصرية العامة 249، ص 2777للكتاب، 
 وما بعدىا. 94، ص 1997تاب، للك

 .418، ص 1977( ينظر: غالي شكري، أدب الدقاومة، دار الدعارف، القاىرة، 3)
 .243 – 242( انتصار خليل الشنطي، القضايا الفكرية والتقنيات الفنية في مسرح معتُ بسيسو الشعري، ص 4)
 .243ت في الدسرح الدصري الدعاصر، صدراسا -( فاروق عبد القادر، رؤى الواقع وهموم الثورة المحاصرة 5)
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2022لعام    المبحث الخامس: استدعاء ابن المقفع في أدب الأطفال 

أدب الأطفاؿ؛ حضور قوي في ميداف « كليلة ودمنة»من البَدَىيّْ أف يكوف لابن المقفع وكتابو 
لأف القصة على لساف الحيواف تػُعَدُّ من أىم الأشكاؿ التي يتجلى فيها ىذا النوع الأدبي، وإذا ثبت 

لابن المقفع ىو الأصل الذي انطلق منو ىذا الفن في كثير من اللغات، « كليلة ودمنة»أف كتاب 
رافات لافونتين، فيكوف بذلك من الأسس المباشرة أو غير المباشرة التي ارتكزت عليها خ

( وجهود كثيرين ممن سلكوا ىذا الدرب أو نسجوا على ىذا Andersenوحكايات أندرسن )
وأمير « العيوف اليواقظ في الحكم والأمثاؿ والمواعظ»االمنواؿ مثل محمد عثماف جلاؿ في 

، وغيرىم ممن جاءت «آداب العرب»وإبراىيم العرب في « الحكايات»الشعراء أحمد شوفي في 
خرافات في أعمالهم من غير أف يػُفْردِوا لها كُتُبًا أو أبوابا في كتب، مثل إسماعيل صبري ال

 (ٔ)ومصطفى صادؽ الرافعي ومحمد الأسمر وغيرىم.

والحق أف ىذه الخرافات أو الحكايات الأدبية، تسلك مسلك قصص الأطفاؿ، لكنها مع 
الأطفاؿ فحسب؛ فهي بحاجة إلى  سهولتها الخادعة؛ تعلو على أف تكوف مجرد حكايات لتسلية

إف لافونتين الذي »شيء من إعماؿ الفكر والروية للوقوؼ على مراميها، ولذا قاؿ سانت بيف: 
ُـ للأطفاؿ لا يمكن أبدًا للقارئ أف يتذوقَو جيدا إلا بعد سن الأربعين وإلى مثل ىذا ذىب  (ٕ)«.يقُدَّ

إف معظم حكايات أندرسن لها معاف مزدوجة لا »الناقد لويس كاروؿ؛ فقاؿ عن حكايات أندرسن: 
 Theيستطيع تصورىا إلا الكبار. ومن يظن أف حكايات أندرسوف ىي فقط للأطفاؿ؛ عليو أف يقرأ:
Bell- The new century goddess -The most incredible thing فهذه ،

ؿ تتضمن أشياء مجردة ليس لها مكاف في عالم الأطفاؿ. كما أنو ليس من السهل أف نوضح الأعما

                                                           

لتفصيل القول في ىذه الأعمال، يراجع: نفوسة زكريا سعيد، خرافات لًفونتتُ في الأدب العربي، مؤسسة الثقافة الجامعية، ( 1)
 .2714الإسكندرية، د. ت. وأعيد نشره مصورا عن ىذه الطبعة في الذيئة الدصرية العامة للكتاب، 

 . 81، ص1973يش: دراسات في الأدب الفرنسي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، ( الدكتور علي درو 2)
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2022لعام   التي تستخدـ الرمزية التي ما زاؿ « ملك الثلج»ما كاف يعنيو أندرسن من مثل ىذه الحكايات؛ مثل: 

 (ٔ)«.الباحثوف يتجادلوف حولها..

كليلة »ق إليها في مقدمتو لكتاب ىذه الفكرة التي أشار إليها المتأخروف كاف ابن المقفع قد سب
وأما الكتابُ فجَمَعَ حكمةً ولهوًا، فاجتباهُ الحكماءُ لحِكْمَتِو، والسُّخَفاءُ »، إذ يقوؿ: «ودمنة
، ولعل طرََفاً من ذلك قد تجلي في ىذه الدراسة عند الحديث عن استدعاء كليلة ودمنة في «لِلَهْوِه

المستوحاة منو من مراـ بعيدة، وأبعاد غير مباشرة. الشعر العربي المعاصر، وبياف ما للقصص 
ويطوؿ بنا المقاـ لو رحنا نتوقف عند حكايات شوقي للأطفاؿ وما كتبو محمد عثماف جلاؿ 
وإبراىيم العرب وغيرىم، من الحكايات والقصص والخرافات والأساطير التي أفُردت بالدراسة في 

 يها. مواطن كثيرة، ولم يعد ثمة مجاؿ كبير للقوؿ ف

بمعزؿ عن ىذه الإبداعات الذائعة صدر بأخرة كتيب ينتمي إلى أدب الأطفاؿ، يمثل استدعاء 
، «الفتاة التي اقتفت آثار شخصيات ابن المقفع»، بعنواف «كليلة ودمنة»صريحا ومباشرا لكتاب 

قفع في للكاتبة اللبنانية نبيهة محيدلي، والكتاب كما يظهر من عنوانو لا يستلهم طريقة ابن الم
أثر أبطاؿ سبع حكايات من « قمر»نسج خرافات أو حكايات جديدة، ولكن تقتفي فيو الفتاة 

حكايات ابن المقفع في كليلة ودمنة، إيمانا منها بأف الحكايات لا تموت ولا تنتهي، وإذا كانت 
تقتفي « قمر»الحكايات لا تموت فإف شخصيات ىذه الحكايات كذلك لا تموت، ومن ثم راحت 

ار أبطاؿ الحكايات وتخلق لهم حياة أخرى من وحي خيالها، تمتد ىذه الحياة بعد النقطة التي آث
توقف عندىا ابن المقفع في كليلة ودمنة، فتضفي بذلك على الحكايات أبعادا جديدا، وقد توجهها 

 وجهة أخرى مغايرة لتلك التي أرادىا ابن المقفع.

في اقتفاء أثر السلحفاة »آثارَ شخصياتها ىي  وىذه الحكايات السبع التي اقتفت الفتاةُ 
في اقتفاء »، و«ب الذي شَقَّ الطبللفي اقتفاء أثر الثع»، و«في اقتفاء أثر ابن آوى»، و«والبطتين

في اقتفاء أثر ملك الفيلة مع »و« في اقتفاء أثر القرد والغليم»، و«أثر الحمامة المطوقة ورفيقاتها
 «.أثرة تلة الأسماؾفي اقتفاء »، و«الأرنب الصغيرة

                                                           

 .2775( السيد أمتُ شلبي، حكايات أندرسن، لرلة وجهات نظر، ديسمبر 1)
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2022لعام   تطرح كل حكاية من ىذه الحكايات السبع فكرة جديدة، عن طريق مد أعمار أبطاؿ الحكايات  

وتتبع أحداث حياتهم وما جرى لهم، وسنتوقف ىنا عند ثلاثة منها تخدـ فكرة ىذا البحث في بياف 
، «لأسد وابن آوىا»علاقة المثقف بالسلطة ودوره في المجتمع بعامة، ومن ىذه الحكايات حكاية 

اضرب لي مثلَ الملك يرُاجِعُ من »التي ورد ذكرىا حين قاؿ دبشليم الملك لبيدبا الفيلسوؼ: 
فضرب لو مثل الأسد وابن آوى، فقد كاف « أصابػَتْو منو عُقوبةٌ من غير جُرْـ، أو جَفْوَةٌ من غير ذَنْب

ير ولا يرُيق دما ولا يأكل لحما، وظل ابن آوى متزىدا عفيفا، لا يصنع ما يصنعو أبناء جنسو، فلا يغُ
على ىذه الحاؿ من التنسك والتعفف والإيماف بالمبادئ حتى بلغ ذلك أسدا كاف يملك الناحية 
فاستدعاه لزىده وأمانتو ونزاىتو، وطلب إليو أف يتولى بعض أعمالو، فأخبره ابن آوى بكراىيتو 

غروا صدر السلطاف عليو، لكن الأسد أمَّنَو من العمل مع السلطاف خشية أف يػَنْفِسَ عليو الناس، ويو 
ىذه الناحية وأصر على الأمر فتولى ابن آوى العمل. فلما رأى أصحاب الأسد ذلك غاظهم 
وساءىم وجمعوا كيدىم واحتالوا حتى أوقعوا بين الأسد وابن آوى، وأوغروا صدر الأسد عليو 

َّ الأسد وكانت  لشُبهة خيانة احتالوا لإثباتها، فأمر الأسد بابن آوى أف يسجن، ثم يقتل، لكن أ
بعضُ ثقاتو فأخبروه ببراءة  ى الأسدحكيمة بصَّرَتْو بكيد أصحابو ففطن إليو، وما لبث أف دخل عل

قد عُدْنا إلى الثقةِ »ابن آوى، فدعا الأسد ابن آوى واعتذر إليو مما كاف منو ووعده خيرا، وقاؿ: 
بذلك غِبْطةً وسُرورا. فعاد ابن آوى إلى ولايةِ ما كاف يلي،  بك فعد إلى الثقةِ بنا، فإف لك ولنا

 (ٔ)«.وضاعَفَ لو الملكُ الكرامة، ولم تَزدِْه الأياـ إلا تقرُّباً من السلطاف

برجوع ابن آوى للعمل مع الأسد وتوطد الثقة بينهما، « كليلة ودمنة»بينما تنتهى الحكاية في 
بطلة الكتاب الجديد أثرَ ابن آوى، في زماف بعيد بعد زمن ابن المقفع لتعيد الأمور « قمر»تقتفى 

آوى فوؽ  إلى نصابها، وتبين أف المثقف لا يمكن أف يلتقى بصاحب المُلْكِ أبدا. تلتقى قمر بابن
صخرة مُشْرفَِة وقد صار عجوزا وقورا رصينا من أثر السنين، وحين تسألو عما كاف من أمره مع 

تنهد ابن آوى وقاؿ: ىذا صحيح، أنا عُدت للعمل، ولكن ما لبثتُ أف »الأسد بعد ذلك، 

                                                           

 .273، ص 1937( كليلة ودمنة، الدطبعة الأمتَية ببولًق، 1)
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2022لعام    غادرتُ.. شعرت أف الثقة قد اىتزت بيني وبين الأسد، بعد أف اتهمني بالخيانة.. رفضتُ عرض 

 (ٔ)«.العودَة، فاعتبر أف كرامَتَو جُرحتْ، فسَجَنني ومنعني من الخروج عقابا

ورغم ما تنبئ بو بقية القصة من أف ابن آوى تمكن من الفرار من سجنو بمساعدة اللبؤة 
العظيمة أـ الأسد التي عجزت عن إقناع ولدىا ببراءة ابن آوى، فإف المغزى الجديد الذي تطرحو 

أثر ابن آوى تؤكد أف العلاقة بين أصحاب الفكر والمروءة والزىد، وأصحاب  القصة التي اقتفت
السلطة، تكوف دائما مضطربة ولا تستقيم لاختلاؼ الرؤى والمشارب، ولا يسلم صاحب الفكر من 
بطش السلطة على كل حاؿ، إف ىو سالمها وإف ىو عاداىا! فالأجدر بو الفرار بنفسو، وىذا ما 

بن آوى في ىذه القصة، وبخاصة بعد أف وقعت الوحشة بينو وبين الأسد أوؿ حدث في اقتفاء أثر ا
 «.كيف أعاودؾ وىذا أثر فأسك!»مرة، فكأف لساف حالو يقوؿ: 

فيها  (ٕ)تُستدعي قصة الثعلب الذي دخل أَجَمَةً « ب الذي شَقَّ الطبللفي اقتفاء أثر الثع»و 
ك الشجرة حَرَّكَتْها، فضربت الطبل فسُمع طبل معلق على شجرة، وكلما ىبت الريح على أغصاف تل

لو صوتٌ عظيم، فتوجو الثعلب نحوه لما سمع من عِظَم صوتو، فلما أتاه وجده ضخما، فأيقن في 
نفسو بكثرة الشحم واللحم، فعالجو حتى شَقَّو، فلما رآه أجوؼ لا شيء فيو، قاؿ: لا أدري لعل 

 (ٖ)أفشلَ الأشياء أجهرُىا صوْتاً وأعظمُها جُثة.

دخلت قمر الغابة وراحت تقتفي آثار شخصيات ىذه القصة، وتتساءؿ عن مكاف الطبل، وعمن  
كاف علقو في ىذا المكاف، فابن المقفع لم يخبرنا عن قصتو، فلما اىتدت قمر إلى الطبل 
المشقوؽ وراحت تتسلق الجذع، أطلت أرنب من بين الأعشاب، فتحدثت إلى قمر وراحت 

رض الحزينة التي صارت سعيدة، فقد طالما عانت الأرانب من الصوت تخبرىا بحكاية ىذه الأ
المفزع لهذا الوحش )الطبل( الذي يتهددىا بصوت شديد شل حركة الجميع ومنعهم من أف يتبينوا 
أمره، حتى إف منهم من اختبأ ومنهم من فاؽَ الأمرُ قدرتَوَ على الاحتماؿ فلاذ بالفرار، ووصل الأمر 

                                                           

 .27، ص2714الدقفع، دار الحدائق، بتَوت، ( نبيهة لزيدلي، الفتاة التي اقتفت آثار شخصيات ابن 1)
 ( الأجَمَة: الشجر الكثيف الدلتف الأغصان.2)
 .176 – 175، ص 1937( كليلة ودمنة، الدطبعة الأمتَية ببولًق، 3)
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2022لعام   حْصوف عدَدَىم كُلَّ يوـ ليعرفوا مَن نػَقَص منهم، وكاف يشتد فزعهم حين يكتشفوف إلى أنهم كانوا يُ  

 أنهم لم يفقدوا أحدا خوفا من الآتي المجهوؿ الأعظم!

ظل الأمر كذلك حتى جاء اليوـ الذي توقفتْ فيو تلك الأصوات، فلم تصدؽ الأرانب 
ليقضي عليهم دفعة واحدة،  الصمت، وظنت أف في الأمر خدعة من ذلك الوحش، يستدرجهم بها

ولكن دَبَّ الهدوء في الغابة شيئا فشيئا، فهدأت النفوس وسكنت واطمأنت، وراح الجميع يتحدث 
عن البطل الشجاع المجهوؿ، الذي خلَّص الأرانب من الوحش، وصار موضوعو حديث السهرات 

لموا منو الشجاعة والإقداـ. ومدعاة الافتخار، وصار حكاية يرويها الأىل لأولادىم، ليقتدوا بو ويتع
فخلدوا بذلك ذكره وسجلوا شكرىم لو وعرفانهم بجميلو بأف حفروا كلمات على جذوع الأشجار: 

ىنا حدثت المعركة بين البطل »، وخلدت الذكرى بلوحة كُتب عليها «عاش البطل»، «يحيا البطل»
وف ىذا البطل، لكنها ، حاولت أمة الأرانب أف تسأؿ نفهسا عمن يك«المجهوؿ والوحش الضخم

 اقتنعت أخيرا بأف ىذا البطل العظيم أحبَّ أف يظل مجهولا، فاحترموا إخلاصو وتواضعو.

استمعت قمر لما كاف من أمر الأرانب مع ىذا البطل المجهوؿ، ثم استرجعت صورة الثعلب 
في الظفر في قصة ابن المقفع، الذي دخل الغابة يوما، ولم يكن من سكانها، دخلها جائعا يطمع 

بأرنب خائف يلتهمو يسد بو جوعو، لكنو عثر على جسم ضخم معلق على شجرة سندياف عتيقة، 
فهالو صوتو، وظنو ممتلئا لحما وشحما، فلم يتردد في شقو، فلما وجد بطنو أجوؼ فزع منو، 

  وأسرع في الخروج من الغابة، ولم يعد إليها مرة أخرى.

ن حكاية الثعلب والطبل، وتركتها تعيش ىي وقبيلتها في الأرنبَ بما تعرفو م« قمر»لم تخبر 
سعادة وىناء، وحزمت أمرىا، ولملمت أوراقها، وقالت إنها إذا التقت يوما بالثعلب فلن تخبره أبدا، 

 (ٔ)برواية الأرانب في ىذه الغابة السعيدة.

حين يقعوف  والقصة على ىذا النحو تطرح فكرة الخوؼ من المجهوؿ وما يدرؾ الناس من وَىْمٍ 
في إساره، حتى ليظنوف حسنا ما ليس بالحسن، فهذا الثعلب الذي دخل الغابة في قصة ابن 
المقفع ليفتك ببعض سكانها فيتغذى عليو، يتحوؿ عند اقتفاء أثره إلى بطل مُخَلّْص عظيم، خلص 

                                                           

 .29 – 24( نبيهة لزيدلي، الفتاة التي اقتفت آثار شخصيات ابن الدقفع، ص1)
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2022لعام   في الأرانب من الوحش المجهوؿ، فاستحق أف تسجل بطولاتو بكلمات من نور، وأف يحفر اسمو  

جذوع الأشجار.ويتضح من ذلك أف الجماىير الساذجة قد تُخدع وتعمى بصيرتها فتؤلو جلادىا 
 وتراه بطلا جديرا بالحفاية والتكريم، وىي لا تدرؾ حقيقتو، فتختلق بذلك أبطالها من جلاديها. 

يقضى وطبيعة الأمم والشعوب الضعيفة أنها كثيرا ما تتشوؼ إلى البطل المنقذ المخَلّْص، الذي 
على مخاوفها ويهبها الأمن والحياة، فإف أعيتها الحيلة في ظهوره على الحقيقة، راحت تختلق 
لنفسها القدوة والمثل عن طريق صناعة الأساطير حفاظا على كيانها من الانهيار. ثم يرتاح الجميع 

 وقدوة تنفع إلى ىذه الأسطورة التي صنعوىا بأنفسهم، واتفقوا عليها، بل إنهم يتخذوف منها مثلا
الأجياؿ، ويطلبوف منهم أف يتوارثوىا ويعلموىا أولادىم وأحفادىم.. لقد فعلت أمة الأرانب ذلك، 
فعظمت الثعلب عدوىا الماكر من غير وعي منها، فعلت ذلك رغم أف آثار ىزيمتو معلقة على 

 ير.الأشجار، طبل مشقوؽ أدى إلى الفرار، لكن لا بد من خلق القدوة واختلاؽ الأساط

وإذا كاف البطلُ في قصة الثعلب الذي شق الطبل لا يعلم أفَّ أمَُّة الأرانب قد عظمتو وخلدت 
اقتفاء أثر »ذكره وركنت إلى ذلك، وىو لا يدري من الأمر شيئا، فالأمر على العكس من ذلك في 

فوذه عليها ، إذ استغل بعض الفيلة عقائد قبيلتو ومخاوفها وبسط ن«ملك الفيلة مع الأرنب الصغيرة
 من غير رحمة.

فالقصة عند ابن المقفع تروي أف قحطا ضرب أرض الفيلة فراحت تبحث عن الماء، فوجدتو 
، وكانت العين في أرض للأرانب، فزحفت عليها الفيلة تطلب الماء «عين القمر»في مكاف يسمى 

فوطئت الأرانب في جحورىا، فهلك منها عدد كبير، فاجتمعت الأرانب لترى كيف تردع الفيلة 
، وأخبرتو أف القمر وتمنعها من ا لحضور مرة أخرى، فأرسلت أرنبا منها تُحَذّْر ملك الفيلة من القُدوـ

أرسلها إليو لتنذِرهَ إف ىو عاد فسوؼ يغُشي بصره ويهُلك نفسو، لكن ملك الفيلة عجب من قوؿ 
الأرنب فانطلق إلى العين فلما نظر فيها رأى ضوء القمر، فقالت لو الأرنب: خذ بخرطومك من 

اء فاغسل بو وجهك، واسجد للقمر، فأدخل الفيل خرطومو في الماء فتحرؾ، فخُيل للفيل أف الم
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2022لعام   القمر ارتعد غضبا منو لأنو أدخل خرطومو في الماء، فسجد الفيل للقمر مرة أخرى، وتعهد بألا  

 (ٔ)يعود إلى مثل ذلك ىو ولا أحد من فيلتو.

في كتاب نبيهة محيدلي حين تلتقي الفتاة تنتهي بذلك الحكاية عند ابن المقفع لكنها تُستأنف 
بالفيل الحارس في ليلة اكتماؿ القمر، فتسألو عن حاؿ جماعة الفيلة، فيخبرىا بأف العلاقة « قمر»

توطدت بينها وبين القمر، منذ عهد الملك السابق الذي أخذ علي نفسو العهد بألا يغُضب القمر، 
الفيلة على أف يخرجوا في كل شهر مرة في ليلة وألا يطأ أحد من الفيلة أرض الأرانب، ودأب 

اكتماؿ القمر، يتأملوف وجهو ويخاطبونو ويسترضونو ويحتفلوف بو، إلا فيلا واحدا داكن اللوف ذا 
عيوف مكحلة كاف مشاكسا، ولم يقنع بقرارات الملك ولا باتفاقو مع القمر، وطالما حاوؿ المخالفة 

رانب ليناؿ ما فيها من الماء والعشب، لكن الملك كاف عن رأيو بأف يذىب ورفاقو إلى أرض الأ
 يمنعو ويلقنو دروسا في احتراـ القمر.

ظل الحاؿ كذلك حتى مات الفيل الملك، فعم الحزف الأرجاء، وتذىب الروايات إلى أف القمر 
فحفظ نفسو حزف لموتو، وكافأ الفيلة على إخلاص ملكهم لو، بأف عَيَّن لو فيلًا رسولًا ينطق باسمو، 

بذلك ىيبةَ الفيلة، فما إف ترى الحيوانات الفيل رسوؿَ القمر مقبلا نحوىا، حتى تتخلى لو طوعا 
عما لديها من مرعى ومشرب وأرض وخيرات.. وبهذا ظلت الفيلة في رضا القمر تنعم بالعيش 

 الهنيء!!

يوف مكحلة ومن وما لبثث الفتاة قمر أف رأت موكبا مهولا يثير غبارا، فيلا رماديا داكنا ذا ع
خلفو حشد من الفيلة يحملوف ما قدروا عليو من طعاـ وثمار، ويرتدوف ثيابا مزركشة، وثمة قلادات 
معلقة بين عيونها، وعليها جميعا وشم يحمل رسما واحدا وىو صورة القمر الغاضب كما ظهر يوما 

 (ٕ)على صفحة الماء. فهمت قمر ماذا جرى وانسحبت وتراجعت.

                                                           

 .279 – 277، ص 1937( كليلة ودمنة، الدطبعة الأمتَية ببولًق، 1)
 .53 – 48( نبيهة لزيدلي، الفتاة التي اقتفت آثار شخصيات ابن الدقفع، ص2)
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2022لعام   ارئ للقصة كذلك سيفهم ما فهمتو قمر، وىو أف الفيل المشاكس، أحسن والحق أف كل ق 

استغلاؿ الحاؿ بعد وفاة الفيل الملك السابق، فأضفى على نفسو قدسية خاصة يضمن بها تحقيق 
مآربو، بأف جعل من نفسو رسولا للقمر الذي أنزلتو الفيلة منزلة الإلو، وبثَّ ذلك في رُوع الفِيلةِ 

أف الأمر كلو لم يكن سوى خرافةٍ صنعتْها الأرانب وآمنتْ بها الفيلة، وىكذا  حتى آمنوا بو، مع
يريد كل راغب في السلطة أف يوطد ملكو، ويضمن بقاءه من غير تنغيص، بأف يظهر لأفراد شعبو 
وكأنو رسوؿ الله أو خليفتو أو ظلو في الأرض، حتى وإف كاف لا يؤمن في أعماؽ نفسو بوجود ذلك 

 ب بذلك قدسية ينعم بعدىا بكل شيء طوعا وكرىا.الإلو، فيكتس

وىكذا يمثل اقتفاء أثر شخصيات ابن المقفع في حكايات كليلة ودمنة، بمد أعمارىا وتعقب 
أحداث حياتها، نمطا طريفا من توظيف التراث، أو استدعاء الشخصيات التراثية، للتعبير عن 

فع، أو تقديم رؤى مغايرة لما قدمو من مضامين أخرى وإضافة أبعاد جديدة لما صنعو ابن المق
 الرؤى.

 :الخاتمة

العلاقة بين المثقف والسلطة علاقة شائكة، يصعب التعبير عنها في قالب أدبي تقريري مباشر، 
ولذا يلجأ الشعراء والكتاب إلى ارتداء أقنعة يعبروف من خلالها عن رؤاىم ومواقفهم الفكرية. وكثيرا 

ة من التراث والتاريخ، يتحاشوف بها بطش السلطة، ويفيدوف من قدرتها ما تكوف ىذه الأقنعة مستقا
 العظيمة على التعبير. 

وقد وجد الشعراء والكتاب في شخصية عبد الله بن المقفع مادة خصبة، ورمزا شفيفا، وقناعا 
ريقة واقيا للتعبير عن ىذه العلاقة الشائكة بين المثقف والسلطة، فأفادوا من أحداث حياتو ومن الط

التي قتل بها، ومن إنتاجو الأدبي وبخاصة كتاب كليلة ودمنة، في التعبير عما مروا بو في حياتهم من 
 مواقف مشابهة، وعما يعتمل في صدورىم تجاه الواقع الذين يعيشونو من رفض ومن نقد. 

ة وُظفت شخصية ابن المقفع في الشعر المعاصر توظيفا رمزيا مطردا متآلفا، فنجده في قصيد
للشارع الفلسطيني معين بسيسو، رمزا للضمير الأدبي الحي الذي « أحلاـ عبد الله بن المقفع»
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2022لعام   يلح على صاحبو ويدفعو للكتابة والتعبير حتى يورده الموارد، لكن ىلاؾ الكاتب لا يعني ىلاؾ  

ك في أفكاره، فهي تبقى وتثمر وتدعو للتجدد والاستمرار، وإلى الاقتداء بو. والأمر قريب من ذل
للشاعر مهدي بندؽ، التي تعبر كما يبدو من عنوانها « استئناؼ الحكم بإعداـ ابن المقفع»قصيدة 

أف مأساة العلاقة بين المثقف والسلطة قائمة، وسنتها في الفتك والقتل لا تتخلف، لكن الأمل قائم 
 والنفوس تتشوؼ إلى تحققو.

استدعاء شخصيتو وأحداث حياتو  ولا يتقصر توظيف ابن المقفع في الشعر المعاصر على
فحسب، ولكن ثمة قصائد كثيرة تستلهم روح كتاب كليلة ودمنة، وملابسات تأليفو، وقيامو على 
قصص الحيواف والطير، لتدين بهذا الاستلهاـ الواقع العربي المعاصر، على نحو ما نجد في قصيدة 

مملكة »راء أحمد شوقي، ولأمير الشع« مملكة السوء»لمحمد الفيتوري، و« سقوط دبشليم»
 للشاعر محمد الأسمر.« بيعة ثعلب»و« العجائب

للكاتب « رواية عن زماف ابن المقفع -رسالة النور»ويحضر ابن المقفع كذلك بطلا لرواية 
اللبناني محمد طرزي، ليعبر من خلالو عن العلاقة بين المثقف والسلطة بعامة، وعن تلك العلاقة 

المعاصرة بخاصة. وليبين ما يضطلع بو المثقف من دور في إباف الصراع،  في زمن الثورات العربية
« رسالة النور»معارضة للسلطة أو تأييدا لها، ويؤكد دوره التنويري بوصفو حامل مشعل النور، أو 

 القادرة على محاربة العنف والأفكار الهدامة.

عبد الله بن المقفع » ويُستدعى ابن المقفع كذلك في القصة القصيرة، فنجده بطلا لقصة
للقاص السوري زكريا تامر، لكن توظيفو في ىذه القصة يأتي توظيفا عكسيا يناقض « الثالث

المدلوؿ التراثي الأصلي لشخصية ابن المقفع، حيث يخضع ابن المقفع في القصة لأوامر السلطة 
ح لحاؿ المثقفين ويغريو بريق ذىبها، فيتخلى عن مبادئو ويرتع في مراعيها، وفي ذلك غمز صري

 المعاصرين الذين يتنكروف للقيم والمبادئ ويؤثروف مصالحهم الشخصية.

ويحضر ابن المقفع كذلك بطلا في بعض المسرحيات الشعرية، لاستثماره في إدانة الواقع كما 
، حيث تعقد لو محاكمة ىزلية، ينتهى الحكم فيها إلى «محاكمة كتاب كليلة ودمنة»في مسرحية 
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2022لعام   تاب، بتهمة أنو يخاطب الناس بالرمز، والمسرحية بذلك تدافع عن الرمز والكتابة إحراؽ الك 

 الرمزية.

ولم يقتصر استدعاء ابن المقفع على الشعر والرواية والقصة القصيرة والأدب المسرحي فقط، 
الفتاة التي اقتفت آثار »ولكن كاف لو حضور كذلك في أدب الأطفاؿ، وبخاصة في كتاب 

للكتابة اللبنانية نبيهة محيدلي، الذي اقتفت فيو آثار شخصيات سبع « مقفعشخصيات ابن ال
حكايات من كليلة ودمنة، وواصلت الحديث المتخيل عما جرى لها في الحياة بعد النقطة التي 
توقف عندىا حكي ابن المقفع لتضفي عليها أبعادا جديدة وتعالج من خلالها بعض القضايا 

 المعاصرة.

لشخصية ابن المقفع، ولإنتاجو الأدبي، في أجناس أدبية متعددة، تفرقت بين ىذا التوظيف 
الشعر والراوية والقصة القصيرة والمسرحية وأدب الأطفاؿ، يقطع بثراء شخصية ابن المقفع، وتعدد 
جوانب الدلالة فيها، حتى إنو ليفي إلى حد كبير بأغراض الشعراء والكتاب المعاصرين الذين 

 ى اختلاؼ فنونهم وبلدانهم، في التعبير عن آرائهم وقضاياىم.قصدوا إليو، عل
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2022لعام    المصادر والمراجع 

 أولا: المصادر

 .ٜٜٗٔزكريا تامر، نداء نوح، دار رياض الريس، لندف،  .ٔ
محمد الأسمر، ديواف الأسمر، دار إحياء الكتب العربية عيسى البابي الحلبي، القاىرة،  .ٕ

ٜٔ٘ٓ. 
 .ٖٕٓٓالهيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، محمد صبري، الشوقيات المجهولة،  .ٖ
محمد طرزي، رسالة النور: رواية عن زماف ابن المقفع، الدار العربية للعلوـ ناشروف، بيروت،  .ٗ

ٕٓٔٙ. 
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 .ٜٚٛٔمعين بسيسو، الأعماؿ الشعرية الكاملة، دار العودة، بيروت،  .ٙ
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، الهيئة المصرية العامة «إبداع»، مجلة «استئناؼ الحكم بإعداـ ابن المقفع»مهدي بندؽ،  .ٛ

 .ٙٗ -٘ٗ، ص ٜ٘ٛٔ، أكتوبر ٓٔللكتاب، القاىرة، العدد 
محيدلي، الفتاة التي اقتفت آثار شخصيات ابن المقفع، دار الحدائق، بيروت، نبيهة  .ٜ
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 .ٕٗٓٓ، الجامعة الأدرنية، عَمَّاف، الدراسات العليا



 

83 
 

.  99. العدد   70مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
2022لعام   أحمػػػد درويػػػش، نظريػػػة الأدب المقػػػارف وتجلياتهػػػا فػػػي الأدب العربػػػي، دار غريػػػب، القػػػاىرة،  .٘ 

ٕٕٓٓ. 
أحمػػد عبػػد المعطػػي حجػػازي، مػػن ثقافػػة السػػلطة إلػػى سػػلطة الثقافػػة، الهيئػػة المصػػرية العامػػة  .ٙ

 .ٕ٘ٔٓللكتاب، 
 .ٕ٘ٔٓاية، دار المناىج، عَمَّاف، أحمد كريم بلاؿ، الرؤى الثورية في القصة والرو  .ٚ
أحمػػػد مجاىػػػد، أشػػػكاؿ التنػػػاص الشػػػعري، دراسػػػة فػػػي توظيػػػف الشخصػػػيات التراثيػػػة، الهيئػػػة  .ٛ
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 .ٕٜٜٔمصر، القاىرة، 



 

86 
 

.  99. العدد   70مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
2022لعام   محمود أمين العالم، الوعي والوعي الزائف في الفكر العربي المعاصر، دار الثقافة الجديدة،  .ٓ٘ 

 .ٜٙٛٔالقاىرة، 
 .ٜٜٛٔمحمود أمين العالم، مفاىيم وقضايا إشكالية، دار الثقافة الجديدة، القاىرة،  .ٔ٘
، ٕٕٓربي، مجلة الحياة التونسية، عمصطفى القلعي، آليات النقد السياسي في الأدب الع .ٕ٘

 .ٗٓٔ-ٜٛ، ص ٕٔٔٓمارس 
 EKEVمصػػطفى أونكػػو ونيػػوروز محمػػود، الشخصػػيات فػػي قصػػص زكريػػا تػػامر، مجلػػة  .ٖ٘

ACADEMINE  :( ص ٕٗٔٓ)صيف  ٓٙالعدد:  ٛٔالسنةٕٛٔ – ٖٓٛ. 
مصطفى مرتضػى علػي محمػود، المثقػف والسػلطة، دراسػة تحليليػة لوضػع المثقػف المصػري  .ٗ٘
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ٜٜٔٓ. 
ىناء علي إسماعيل، جمالية القبح في القصة السورية المعاصرة، زكريا تػامر أنموذجػا، رسػالة  .ٙ٘

 .ٕٚٓٓجامعة تشرين، اللاذقية، ماجستير مخطوطة، كلية الآداب والعلوـ الإنسانية، 
وليػػػد منيػػػر، جدليػػػة اللغػػػة والحػػػدث فػػػي الػػػدراما الشػػػعرية الحديثػػػة، الهيئػػػة المصػػػرية العامػػػة  .ٚ٘

 .ٜٜٚٔللكتاب، القاىرة، 
58. François Laruelle, Intellectuals and Power, Polity Press, Cambridge 

2015. 
59. Peter Dove, “Satire und schwarzer Humor im Werk von Zakariyyā 

Tāmir”, Humor in der arabischen Kultur, Herausgegeben von 
Georges Tamer, Walter de Gruyter, Berlin-New York, 2009, pp. 
279-290. 

60. Peter Dové, Erzählte Tradition: Historische und literarische 
Figuren im Werk von Zakariya Tamir. Eine narratologische 
Analyse, Literaturen Im Kontext. Arabisch - Persisch – Turkisch, 
Book 22, Dr Ludwig Reichert Verlag, Wiesbaden, 2006. 



 

87 
 

.  99. العدد   70مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
2022لعام    61. Richard Jacquemond, Conscience of the Nation: Writers, State, 

and Society in Modern Egypt, translated by David Tresilian, Cairo: 
AUC Press, 2008. 

62. Ulrike Stehli-Werbeck, “The Poet of the Arabic Short Story: 
Zakariyya Tamir”, in: Angelika Neuwirth, Andreas Pflitsch, 
Barbara Winckler (Eds.), Arabic Literature: Postmodern 
Perspective, London: Saqi, 2010, pp. 220-230. 


