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.  69. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
ممػػػػا لا شػػػػؾ فيػػػػو أف ىنػػػػاؾ بحػػػػوث ودراسػػػػات جمػػػػة تناولػػػػت المسػػػػرح الممحمػػػػى  وأسػػػػموبو  2222لعام  

وتقنياتػػوس سػػواء عمػػى مسػػتوا كتابػػة الػػنص المسػػرحى  أو الأسػػموب الإخراجػػى  أو أسػػػموب الأداء 
التمثيمىسسسوقد اتفقت تمؾ الدراسات  جميعيا فى تفسيرىا لمفيوـ )كسر الإيياـ( الذا سعى برتولد 

 لتحقيقوس Bertold Bricht(0898 – 0956) بريخت 

ولكف الباحثة فى حقيقة الأمر لـ تستطع أف تقتنػع تمامػا بمفيػوـ عػدـ الػتقمص  أو عػدـ  
الاندماج فى الشخصية المسرحيةس ولعؿ الأمر يرجع إلى سببيف رئيسيف:  أوليما )شخصى( وىػو 

اغتصػاب( ) (ممػؾ الزمػاف أنيا مارست فف الأداء التمثيمى فى عدد مف المسرحيات  )مثؿ الفيؿ يا
ليسػػرا الجنػػدا وغيرىػػا  تمػػؾ التػػى تتبػػع أسػػموب الأداء التمثيمػػى وفػػؽ  (اليلاليػػة)لسػػعداو ونػػوس  

المسرح الممحمى ولـ تستطع أف تتخمص مف فكرة عدـ الاندماج فى أداء الدور المسرحى  وظمػت 
اء ذلػؾ مػا ىػى الأدوات تساؤلات تلاحقيا حوؿ ما مدا الاخفػاؽ أو النجػاح فػى اتبػاع أسػموب الأد

اللازمػػة لمممثػػؿ لعػػدـ الػػتقمص  كيػػؼ تػػؤدا شخصػػية مػػف لحػػـ ودـ  ولكػػف فػػى الوقػػت نفسػػو يكػػوف 
أداؤىا باىتا لا حياة فيو!!!س أمػا السػبب الثػانى فيتمثػؿ فػى عمميػا بتػدريس فػف التمثيػؿ  وفػى أثنػاء 

الممحمػػى بخاصػػة   ذلػػؾ تكشػػفت الحقػػائؽ تباعػػا أماميػػا  وفػػى تػػدريس أسػػموب الأداء وفػػؽ المسػػرح
ولكف كانت النقطة الفاصمة فى فيـ الأسموب الأدائى وفؽ المسرح الممحمػى ىػو مشػاىدة مسػرحية 
الأـ شػػػجاعة التػػػػى أخرجيػػػػا برتولػػػػد بريخػػػػت  وقامػػػػت بالتمثيػػػؿ فييػػػػا ىيمينػػػػا فايجػػػػؿ زوجتػػػػو  وتمػػػػؾ 

ف حيػػث سػػواء مػػ -كمػػا يقػػوؿ بريخػػت نفسػػو–المسػػرحية تعػػد مثػػالا بػػارزا عمػػى الأسػػموب  الممحمػػى 
النص  أو الأسموب الإخراجى  أو أسموب الأداء التمثيمىس وبعد المشاىدة تبادر إلى ذىف الباحثػة 

ىػذا العػرض  وكيػؼ نجحػت  Helen wiegleعدد مف التساؤلات وىى:  كيؼ أدت ىمينػا فايجػؿ 
فػػػى تحقيػػػؽ حالػػػة كسػػػر الإييػػػاـ  وىػػػؿ بالفعػػػؿ ىػػػى لػػػـ تػػػتقمص دورىػػػا  وأدتػػػو وفػػػؽ المعػػػايير التػػػى 

ناىػػا زمنػػا طػػويلا وظمػػت راسػػخة فػػى عقولنػػا  ىػػؿ ظيػػر أداء الممثمػػة باىتػػا  لا روح فيػػو  ىػػؿ فيم
استخدمت  البطمة الماكياج  ىؿ أشارت البطمة إلى أنيا تقػوـ بػالأداء التمثيمػى وتوجيػت لمجميػور 

ىػػؿ  –كمػػا اعتادنػػا فػى مسػػرحنا العربػػى عمػى ىػػذا الشػػكؿ فػى تحقيػػؽ حالػػة كسػر الإييػػاـ  -بػذلؾ  
تبديؿ ملابسيا أماـ الجميور  ىؿ ارتدت ملابس الشخصية كاممة أـ أنيا استعاضت بذلؾ قامت ب

بموتيفات تشير لمشخصية المػوداة حتػى لا يتعػاطؼ الجميػور معيػا  بػالطبع لػـ استشػعر ذلػؾ فػى 
رؤيتى لمعرض  ولكف وجػدت شخصػية كاممػة مخموقػة مػف وحػى خيػاؿ الممثمػة بتفاصػيميا الدقيقػة  
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يػػد الػػذا كسػػر حالػػة تعػػاطفى معيػػا ىػػو العناصػػر الفنيػػة الأخػػرا )مػػف مػػؤثرات ولكػػف الشػػلء الوح 2222لعام  

صػوتية  ومواقػؼ متناقضػػة  وجسػت اسػتخدمتو ينػػاقض الحػالات الشػعورية التػػى مػرت بيػا  سػػوؼ 
 اتطرؽ بالشرح التفصيمل لبعض ىذه العناصر خلاؿ البحث(س

موب الأداء التمثيمػى وفػؽ ومف ىنا ظيرت إشكالية البحث التى تمثمت فى: إلى أا مدا نفيـ أسػ 
لػػى أا مػػدا نحتػػاج إلػػى إعػػادة قػػراءة فػػى نظريػػة المسػػرح الممحمػػىس ومػػف ثػػـ  المسػػرح الممحمػػىس واأ

-الأداء التمثيمػػى فػػى المسػػرح الممحمػػى بػػيف النظريػػة والتطبيػػؽ جػػاءت فكػػرة البحػػث وىػػو بعنػػواف "
"س  ولمحاولػػة الوصػوؿ إلػػى حػؿ تمػػؾ الإشػكالية كػػاف  عنػػد بريخػتنظريػػة التمثيػؿ  إعػادة قػػراءة فػى 

الرؤيػػػة  نمطيػػػة لأوؿ وىػػػو بعنػػػواف لابػػػد مػػػف تقسػػػيـ البحػػػث إلػػػى ثلاثػػػة محػػػاور رئيسػػػة: المحػػػور ا
  وتتنػػاوؿ فيػػو الباحثػػة بعػػض الأراء السػػائدة حػػوؿ مفيػػوـ الأداء  البريختيػػة فػػى المسػػرح المعاصػػر

ر الثػػانى وىػػو التحميػػؿ الأدائػػى بعػػض نمػػاذج مػػف التمثيمػػى )اختػػارت الباحثػػة بعضػػيا (  أمػػا المحػػو 
خػػراج برتولػػد  المسػرحيات التػػى قػػاـ بريخػػت ب خراجيػػا وعمػػى رأسػػيا مسػػرحية "الأـ شػػجاعة" تػػ ليؼ واأ

وذلػؾ  المعاصػر فػى المسػرح العربػى تجميػات الأسػموب الممحمػى بريختس أما المحور الثالػث فيػو 
البسػاـس ثػـ فػى النيايػة أىػـ النتػائ  التػى مف خلاؿ عرض "مػؤتمر ىاممػت" تػ ليؼ واخػراج سػميماف 

توصػػمت إلييػػػا الباحثػػػة  وأخيػػرا ثبػػػت المصػػػادر والمراجػػع المسػػػتخدمة فػػػى البحػػثس )يتخمػػػؿ البحػػػث 
صػػػػور لػػػػبعض العػػػػروض  ومرفػػػػؽ مػػػػع البحػػػػث قػػػػرص مػػػػدم  لمسػػػػرحيتل الأـ شػػػػجاعة  ومػػػػؤتمر 

 ىاممت(س

 :الرؤية البريختية فى المسرح المعاصر نمطية المحور الأول : 

 :من أبرز المفاهيم التى أثيرت لعقود من الزمن حول أسموب الأداء الممحمى أن بريخت

التمثيػػؿ فػى المسػػرح  الممتػػبس حػوؿ أسػموب ) تفضػؿ الباحثػة نقميػػا كمػا ىػى لت صػػيؿ فكػرة مفيومنػا
 البريختى(

"لػـ يطمػب مػف الممثػؿ أف يجسػد الشخصػية  إنمػا يقػدميا فقػط  أا أنػو نفػى صػفة التمثيػؿ 
ليصبح الممثؿ عارضا للأحداث  وراويا لياس كما شجع الممثؿ عمى طرح المقترحات البنػاءة أثنػاء 
التدريبات  حيث إنو يذكر اسـ صاحب المقترح الجيد أماـ الجميػع بيػدؼ اضػفاء الػروح الجماعيػة 

ؿسورفض المناقشػػات المطولػػة أثنػػاء التػػدريبات سػػيما التػػى تتعمػػؽ بالجانػػب السػػيكولوجى عمػػى العمػػ
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رفػػض أف يقػػوـ الممثػػؿ صػػاحب الػػدور البػػارز ب جبػػار بقيػػة الممثمػػيف عمػػى خدمتػػوسيرا بريخػػت أف  2222لعام  

عمػػى الممثمػػػيف أف يتبػػػادلوا الأدوار خػػػلاؿ التمػػػاريف  مػػػف أجػػػؿ أف تتمقػػػى الشخصػػػيات مػػػف بعضػػػيا 
 0لكؿ منيا"س البعض ما ىو ضرورا

إف بريخػػت يريػػد أف يكػػوف موقػػؼ الممثػػؿ موقفػػا واعيػػا وعقميػػا واستعراضػػيا  وىػػذه الطريقػػة "
تعػارض مبػػدأ )ستانسلافسػػكل( الػػذ  طالمػػا أصػػر عمػػى أف يكػػوف الممثػػؿ وحيػػدا تمامػػا منػػدمجا فػػل 
ذاتػػػو  ثػػػـ بعػػػد ذلػػػؾ تػػػدخؿ الشخصػػػيات فػػػل علاقػػػة مػػػع بعضػػػيا الاخػػػر عمػػػى أسػػػاس اف طبيعػػػة 

  س9التل تقرر نوع العلاقة ما دامت الشخصية المفردة ىل الوحدة الاساسية"الشخصيات 

عمػػى الممثػػؿ فػػل مسػػرح )بريخػػت( أف يتجنػػب الانػػدماج فػػل دوره  وأف يظػػؿ مػػدركا ب نػػو يمثػػؿ "
أ  أف الممثؿ يؤد  حواراتو عمى نحو سرد   يسرد أفعالا قاـ بيا شخص  -دورا ولا يقدـ الحقيقة

لممثػػؿ يجػػب أف يػػؤد  دوره بمعػػزؿ عػػف تقمػػص الشخصػػية  ولمنػػع ىػػذه آخػػر فػػل زمػػاف سػػابؽ   فا
 -العممية  حدد )بريخت( ثلاث وسائؿ تمكنو مف ذلؾ ىل:

 النقؿ عمى لساف الشخص الثالثس -0
 النقؿ بالزمف الماضلس -9
 س3قراءة الدور الى جانب التعميمات والملاحظات" -3

يختمػؼ بػالطبع عػف أدائػو فػى المسػرح " يكتمؿ التغريب فى مسرح بريخت ب داء الممثؿ  وىو أداء 
الػػدرامى  الػػذ  يسػػعى فيػػو الممثػػؿ إلػػى الانػػدماج فػػى الشخصػػية الممثمػػة  ممػػا يجعمػػو ينسػػى ذاتػػو  
ويػػرا أف قيمتػػو كممثػػؿ تتحقػػؽ حػػيف يػػرا النػػاس أنػػو لػػـ يكػػف يمثػػؿ شخصػػية ىاممػػت سس لػػذلؾ فػػ ف 

طالبو ب ف يحػتفظ بمسػافة بريخت يطمب مف ممثمو أف يكوف عمى عكس ىذا الممثؿ البرجوازا  وي
 4بينو وبيف الشخصية"

"كى يحقؽ بريخت التغريب فى أداء الممثؿ يرفض التقمص والاندماج والدخوؿ فى إىاب 
الشخصيةسويناشػد الممثػؿ أف يتخمػى عػف الوسػػائؿ التػى نعمميػا لكػى يغػػرا المتفػرج بػ ف يتوحػد مػػع 

                                                           
1
( 2002، 4أحمد سلمان عطٌة " الاتجاهات الإخراجٌة فً المسرح الألمانى الحدٌث" ) بابل، نابو للبحوث والدراسات، اصدار  - 

 112ص 

 س6 ص(0979القاىرة: الييئة المصرية لمكتاب   1): نسيـ مجمىرجمة جرا    رونالد   بريخت  ت  - 9
 س971ص  (1291ار النهضة للطباعة والنشر، عبد القادر القط "من فنون الأدب المسرحى" )لبنان، د:  انظر - 3

- 
4

( ص 1221رانٌا فتح الله"الاتجاه الملحمى فى مسرح ألفرٌد فرج" )القاهرة، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، سلسلة دراسات أدبٌة،  

25 
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تفرج فػى غيبوبػة يجػب ألا يكػوف ىػو الشخصوص التى يمعبيا فيقوؿ" إذا كاف اليدؼ ألا يرسؿ الم 2222لعام  

نفسو فى غيبوبة"سسسيجب ألا يصؿ فى أدائو إلػى التحػوؿ الكامػؿ لمشخصػية المػؤداه  فيػو مطالػب 
ب ف يرينا الشخصية فحسب  عميو أف يقوـ بالدور مف الخارجسسسس يعرضو عمينػا ويفسػره لنػا وعميػو 

يػرو  عمينػا حادثػة وقعػت مػف  فالممثؿ مػا ىػو إلا عػارض أو قصػاص بػؿ أقػرب إلػى الػراوا الػذا
قبػػؿسسسسس ىػػو يحػػػتفظ بشخصػػيتو ثػػـ يقػػػدـ الشخصػػية المسػػرحية تقػػػديما سػػردياسسسسس وىكػػذا تغيػػػرت 
وظيفة الممثؿ عنده مف مجرد مؤدٍ إلى عنصر إيجابى فاعؿ  وىػذا لا يعنػى أنػو يظػؿ بػلا عاطفػة 

 لشخصػػية التػػىعمػػاؽ ىػػى عواطػػؼ اأو مشػػاعر  كػػؿ مػػا يطمبػػو منػػو ىػػو ألا تظػػؿ عواطفػػو فػػى الأ
 0ا"يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمعب
" إف الأسػػػػموب الممحمػػػػى البريختػػػػى يحػػػػاوؿ تجريػػػػد المسػػػػرح مػػػػف الإييػػػػاـ  أو أا محاولػػػػة لصػػػػنع  

الحقيقة سسس فيو يسعى لاستمالة الجانب العقمى لمجميور  محرضا إياىـ عمى الاستماع وعمػى رد 
  9الفعؿ"

وعػدـ الػتقمص فػى تنػاوؿ لقد تحققت ىذه الآراء التى ربطت بريخت بفكرة عػدـ الانػدماج  
بعػػض النقػػاد لمعػػروض المسػػرحية المصػػرية والعربيػػةس منيػػا نقػػد مسػػرحية "الػػوزير العاشػػؽ"   فنجػػد 
نيػػاد صػػميحة تقػػوؿ" لػػـ يكػػف ليػػذه المسػػرحية أف تتحقػػؽ فػػى ىػػذه الصػػورة الفنيػػة البميغػػة لػػولا جيػػود 

الػػػنص الكلاسػػػيكية  المخػػرج الفنػػػاف فيمػػى الخػػػولى  الػػذا تمكػػػف ب حساسػػػو الػػذكى مػػػف إدراؾ أبعػػاد
والممحميػػةس فيػػو حػػاوؿ الاحتفػػاظ بػػالأداء الكلاسػػيكى المػػؤثر فػػى مشػػاىد سػػميحة أيػػوب  وعبػػداو 
غيث دوف أف يفقد الإيقاع السريع المشوؽ الذا ميز العرض فى مجموعو  ومف ناحية أخرا أكػد 

ريعة التػػى العنصػر الممحمػى الػذا نجػده فػى العػرض المباشػر الواضػح لمقضػية  وفػى المشػاىد السػ
تنتيى فى معظـ الأحياف بخلاصة سريعة لمعبرة مف المشيد  وفى إقحاـ اليػزؿ المبػالف فيػو أحيانػا 

وىنػػا تختمػػؼ الباحثػػة مػػع ىػػذه الرؤيػػة حػػوؿ  3عمػػى المواقػػؼ الجػػادة وذلػػؾ بغػػرض التعميػػؽ المباشػػر"
د عمػى خمػؽ مسرحية الوزير العاشؽ  فيػذه المسػرحية ىػى نمػوذج كلاسػيكى لػلأداء التمثيمػى  تعتمػ

حالػػػػة التعػػػػاطؼ كاممػػػػة مػػػػع كػػػػؿ مػػػػف شخصػػػػية ابػػػػف زيػػػػدوف  وولادة   بػػػػؿ والانتصػػػػار لمواقفيمػػػػا  
                                                           

1
 (2010-10-26الملحمى ) الحوار المتمدن، الأدب والفن، محمد عبد المنعم "الإخراج فى المسرح  - 
، 12( ص 2005فنون العرض" )القاهرة، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب،  -أحمد زكى " اتجاهات المسرح المعاصر - 2

 (0996مكتاب  عثماف عبد المعطى "عناصر الرؤية عند المخرج المسرحى" )القاىرة  الييئة المصرية العامة لانظر فى ذلك أٌضا: 

 
3
 164( ص 1216د.نهاد صلٌحة "المسرح بٌن الفن والفكر" )القاهرة،الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب،  - 
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.  69. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
ويختصر النقد ىنا أسموب الأداء الممحمى فى الإيقاع السريع لممشاىد  والخمط بػيف اليػزؿ والجػد   2222لعام  

وكػػػذا العػػػرض المباشػػػر لمجميػػػور س ىػػػذه الخصػػػائص لا تميػػػز الشخصػػػيات المسػػػرحية فػػػى مسػػػرح 
 ت فحسب  ولكنيا تعبر عف أا شخصية فى الأنواع والأشكاؿ المسرحية كافةسبريخ

لعؿ أبرز الدراسات النقدية التى وجيت لممت ثريف بمني  بريخت ىى دراسات حػوؿ مسػرح  
سعداو ونوس  وتقوؿ دراسة دسطامى دغيميب أف:  "ىنػاؾ بعػض التقنيػات التػى تػ ثر بيػا سػعداو 

ميػا تقنيػة الػراو   فقػد تنبػو سػعد او ونػوس إلػى إمكانيػة توظيػػؼ ولعػؿ مػف أىونػوس مػف بريخػت  
الػػراو  فػػل كسػػر الإييػػاـ  كمػػا فعػػؿ بريخػػت  عمػػى نحػػو يجعػػؿ المشػػاىد ينفصػػؿ عػػف الحػػدث ولا 
يندم  معو عاطفياً  ومف تقنياتو تقنية فضح المعبة المسرحية  إذ يعمف الممثموف لممشاىديف أف ما 

  0"إلا مجرد تمثيؿ أو لعبة مسرحيةيرونو  أو ما سيشاىدونو  ليس 

دراسة أخرا ترا فى تقنيػات الأداء التمثيمػى البريختػى فػى مسػرحية مغػامرة رأس المممػوؾ 
ىو التنقؿ بيف الأدوار  وكذلؾ دخػوؿ الممثمػيف بقطػع الػديكور لممشػيد  9جابر إخراج مصطفى طو
مػف أجػؿ كسػر بريخػت  تقنيػات  صػناع العػرض فػل الاسػتفادة مػفيمعف المسرحى حيث يرد فييا "

لإضػػػافة لتنفيػػػذ الممثمػػػيف لكػػػؿ شػػػلء عمػػػى وباالمتوىمػػػة  مػػػف خػػػلاؿ عػػػدة أسػػػاليب   حالػػػة الواقعيػػػة
المسػػرح بػػدءًا مػػف ارتػػداء ملابسػػػيـ حتػػى حمػػؿ قطػػع الػػديكور  تبػػػدو الملابػػس بشػػكؿ متعمػػد غيػػػر 

ذلؾ أحذيػػة قماشػػية واقعيػػة  ففيمػػا يرتػػد  الممثمػػوف أزيػػاءً قديمػػة تعػػود لمعصػػر العباسػػل يرتػػدوف كػػ
 .ومطاطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة حديثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة تعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود لعصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرنا الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالل

 "3كذلؾ يخرج الممثموف مف مشاىدىـ التاريخية إلى ما يدور فل المقيى بصورة مفاجئة

 

  لػػـ تػػرد الباحثػػة الإسػػياب فػػى النقديػػة كمػا ذكػػرت الباحثػػة أف ىنػػاؾ الكثيػػر مػػف تمػػؾ الآراء
ذكرىا  ولكف إذا تعمقنا فى فيميا فسػنجد أنيػا تخمػط بػيف مرحمػة تػدريبات الأداء التمثيمػى لمحاولػة 
فيـ الدور  وبيف مرحمة العرض المسرحى   كما أنيا تخمػط بػيف وعػى الممثػؿ الشخصػى  بوظيفػة 

                                                           

0- 
1
 9107دسطامى دغيميب "ت ثير بريخت فى المسرح العربى"  - 

 .com/2017/20170114/cm25.htmjazirah-http://www.al 
2
 2019جامعة القاهرة فى المهرجان القومى للمسرح -* قدمها فرٌق كلٌة الأداب 
3
 2017متى ٌسقط الحائط الرابع تماما؟"  -محمد فاٌز جاد " مغامرة رأس المملوك جابر - 

http://gate.ahram.org.eg/News/1554598.aspx 

http://www.al-jazirah.com/2017/20170114/cm25.htm
http://gate.ahram.org.eg/News/1554598.aspx
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.  69. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
باعتبػػاره ممػػثلا داخػػؿ العػػرض  الشخصػػية التػػى يؤدييػػا فػػى المجتمػػع  وبػػيف تعبيػػره عػػف ىػػذا الػػدور 2222لعام  

المسػػػرحىس فالممثػػػؿ ىػػػو شػػػخص يمتمػػػؾ القػػػدرة عمػػػى التعبيػػػر  لا يمنػػػع نفسػػػو عػػػف تقمػػػص الػػػدور  
كما أف تمؾ الدراسات تقدـ المفيوـ السطحى المباشػر لبريخػت  ىػذا وارتداء شخصية تمو الأخراس 

ر  أو لعبػػػو دور الػػػذا صػػػار متعارفػػػا عميػػػو  ويتمثػػػؿ فػػػى مجػػػرد دخػػػوؿ الممثػػػؿ حػػػاملا لقطػػػع ديكػػػو 
 الراوا  أو تنقمو الأدائى بيف الشخصيات او التوجو المباشر لمجميورس 

  -لمحاولػة فيػـ طبيعػة الأداء التمثيمػى عنػده –إذا انطمقنا مف مفيوـ التغريب عند بريخت 
فيو " ىى تمؾ العممية التى تعنى ب دراؾ المتفرج لحقيقة الظاىرة الاجتماعية والقوانيف التى تػتحكـ 
ظيارىػا بصػورة  فييا  وذلؾ بيدؼ إثارة رغبة المتفرج فى تغيير تمؾ القوانيف بعػد كشػؼ التغريػب واأ
غيػػر م لوفػػة  ومػػف ثػػـ فيػػى غيػػر مقبولػػةس ولا يحقػػؽ التغريػػب أىدافػػو إلا مػػف خػػلاؿ إيقػػاظ الحاسػػة 

 0النقدية لممتفرج والاحتفاظ بوعيو فى حالة يقظة كاممة تمكنو مف الحكـ عمى القضايا"

بريخػػػػت  بػػػػذلؾ إلػػػػى الإيحػػػػاء لممتفػػػػرج بعلاقػػػػات تحميميػػػػة انتقاديػػػػة تجػػػػاه الأحػػػػداث  ىػػػػدؼ 
 المختمفةس  صورة  باستخداـ الوسائؿ الفنيةالم

  بالنسبة لمممثؿ قائما كيؼ يتحقؽ ذلؾ عمى مستوا الأداء التمثيمى بشكؿ عممى تساؤؿمازاؿ ال

دوف ربطيػا بمشػاىدة عروضػو إف القراءة المجردة لمػا تناولتػو الدراسػات عػف بريخػت  أولا:
المسػػػرحية يعطػػػى لمممثػػػؿ صػػػورة غيػػػر واضػػػحة عػػػف أسػػػموب الآداء الممحمػػػى منيػػػا أف لا يػػػتقمص 
الممثؿ دوره عمػى الإطػلاؽ  وأف يسػتعيف )بموتيفػات( توضػح ملامػح الشخصػية فػى ظاىرىػا  وألا 

 -نظػػػرامػػػف وجيػػػة –يسػػػتخدـ الماكيػػػاج   ويكػػػوف راويػػػا  يسػػػتخدـ أسػػػموب السػػػردسس ىػػػذا الأسػػػموب 
يجعمنػػى أرا ممثػػػؿ المسػػرح الممحمػػػى ممثػػؿ باىػػػت  لا حيػػػاة فيػػو  لا يمتمػػػؾ مقومػػات الممثػػػؿ فػػػل 

 سالدخوؿ فى عالـ الشخصية المسرحيةالمسرح الذا يعتمد عمى 

يػػػة أخػػػرا  وبنػػػاء عميػػػو ظيػػػر العديػػػد مػػػف الكتابػػػات التػػػى تضػػػع أسػػػموب فىنػػػاؾ نقطػػػة خلا: ثانياااا 
فػػى المسػػرح الممحمػػى  وك نيمػػا  مػػة أسػػموب آداء الممثػػؿالمسػػرح الأرسػػطى فػػل كفػػة وفػػى كفػػة مقاب

ف  الأوؿ تتحقؽ فيو شروط التمثيؿ  أما الأخر لا يتعدا كونػو راويػا ومعمقػا عمػى اف متعارضاقطب
 الأحداثس 

                                                           
1
( 1229مفاهٌم ومصطلحات وفنون العرض" )لبنان، مكتبة لبنان ناشرون،  -المسرحى مارى إلٌاس، حنان قصاب حسن "المعجم - 

 مادة ت غ ر 140ص 
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.  69. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
: ىناؾ خمط بيف إبقاء ذىف المتفرج واعيا  لا يتعاطؼ مػع الشخصػية  وبػيف  الأداء التمثيمػى ثالثا 2222لعام  

 الممحمىس وكيفية تحقيقو فى العرض

 : كيؼ يُكسر مالـ يتحقؽ فى الأصؿ  أا أنو كيؼ يتـ كسر الإيياـ دوف تحقيقو  رابعا

فػى كتػاب نظريػة بريخػت ىػو مػا سػاىـ فػى ىػذا الفيػـ الممتػبس لػلأداء التمثيمػى ف أسموب وببدو
   يرا أف ىناؾ شروطا لتحقيؽ التمثيؿ الممحمى  وىى:0المسرح الممحمى

 أنو لا يمغى كمية وانما يستخدـ فى فترة التدريباتسعدـ التقمصس ولكنو يورد  -0
اسػػػتنكار الانطباعػػػات الأولى وقػػػراءة الػػػدور المسػػػرحى وىنػػػاؾ مسػػػافة دائمػػػة بػػػيف الممثػػػؿ  -9

 والشخصية
 فيـ الممثؿ لمحقائؽ التى لابد وأف يعبر عنيا -3
 الوقوؼ مف الشخصية موقفا انتقاديا -4

 كيؼ تتحقؽ تمؾ الشروط 

أوليمػػا: مرحمػػة التػػدريبات أمػػا الثانيػػة فيػػى مرحمػػة العػػرض  يقسػػميا بريخػػت إلػػى مػػرحمتيف
 المسرحى أولا: فى مرحمة التدريبات:

 النقؿ عمى لساف شخص ثالث )غير الشخصية والممثؿ( - أ
 النقؿ بالزمف الماضى )حدث كذا وكذا( - ب
 قراءة الدور إلى جانب الإرشادات - ت
 البحث عف حركات لميد والوجو ليا دلالات اجتماعية - ث
 نبرات الصوت  والحركات التغيير فى - ج
 استخداـ الخياؿ وليس تقميد الشخصية - ح
 فيـ الأبعاد الاجتماعية لمشخصية - خ

                                                           
1
 كذلك 164: 132ص   برتولد برٌخت " نظرٌة المسرح الملحمى" ترجمة جمٌل نصٌف ) لبنان، عالم المعرفة، ب ت( ص - 

نظرية بريخت فى المسرح الممحمى" ترجمة: فاروؽ عبد القادر )الشارقة  مركز  -برتولد بريخت " الأورجانوف الصغيرانظر فى  
 (9111الشارقة للإبداع الفكرة  
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.  69. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
 تقميد الشخصيات الأخرا - د 2222لعام  

 ثانيا: فى أثناء العرض المسرحى:

 التوجو المباشر لمجميور - أ
 0استخداـ الجست - ب
 استخداـ وسائؿ الإضاءة - ت
 استخداـ الماكياج - ث
 إلقاء بعض الكممات التى تقطع سير الحدث - ج

إذا قرأىا الممثػؿ دوف فيػـ عميػؽ لرؤيػة بريخػت ف نػو ببسػاطة  -جميعيا–إف العناصر السابقة 
سينتيى بػو الحػاؿ إلػى البعػد عػف الػتقمص   وصػولا إلػى عػدـ الانػدماج مػع الشخصػية  ولكػف فػى 

مقولػػة رولاف  العكػػس تمامػػاس وىػػذا مػػا يوكػػده نراا قمنػػا بدراسػػة عػػروض بريخػػت فسػػحقيقػػة الأمػػر إذ
لوصػؼ المسػرح الممحمػى " فػف ممحمػى يختػرؽ أنسػجة الكػلاـ  ويقػيـ بعػدا   Roland Bartبػارت

وفػى تمػؾ المقولػة مػا يؤكػد عمػى عػدـ فقػداف  9بينو وبيف العػرض المسػرحى دوف أف يبطػؿ مفعولػو"
الحػػرص عمػػى بقػػاء مثيػػؿ بخاصػػة ولكػػف مػػا اختمػػؼ ىػػو المسػػرح الممحمػػى لخصػػائص المسػػرح  والت

    تفرج نفسو فحسبسالم ذىف المتفرج واعيا

 :وهو التحميل الأدائى بعض نماذج من المسرحيات التى قام بريخت بإخراجها :المحور الثانى

عنػد كػؿ مػف المخػرجيف  الأداء التمثيمػىإلػى تفسػير أدا  الػذاكسر الايياـ( ىو  ) إف مفيوـ 
مػا لاحظتػو الباحثػة ىػو  باعتبارة أداءً خارجيػا  بعيػد كػؿ البعػد عػف فكػرة الػتقمصس ولكػف والممثميف
لأسموب الأداء  وذلؾ فى عدد مف النماذج والصػور المسػرحية لعػروض بريخػت التػى  متبسافيما م

خراجيػػػػا بنفسػػػػو   مثػػػػؿ الأـ شػػػػجاعة  جػػػػاليميو جػػػػاليمل  دائػػػػرة الطباشػػػػير القوقازيػػػػة قػػػػاـ بكتابتيػػػػا واأ
                                                           

1
د افعالػو والعابػو الجسػمانيةس ( : وىو الحركات والإيماءات الاجتماعيةس والحركات لا تعنل فقػط حركػة الممثػؿ وردو gestureالجست ) - 

كولوجية بػػؿ عبػػر التصػػرفات والحركػػات ايضػػاس اف يوانمػػا الحركػػة والكػػلاـ والموقػػؼ والموسػػيقى التػػل تكتشػػؼ لػػيس فقػػط بالوسػػائؿ السػػ
عمميػة )الجسػػت( ىػل عمميػػة تشػبو بفكػػرة توحػد عناصػػر العػرض  اذ تتخػػذ الحركػة والمغػػة التعبيػر عػػف حالػة واحػػدة مشػتركة لا يمكػػف 

فيا  وقد تكوف الاشارة الحركية الدالة صورة لحادثة قصػيرة مػف المسػرحية  ومػف ناحيػة المفيػوـ فػاف عنصػر الجسػت  يسػتند الػى تزيي
  نظريػة العػرض المسػرحل  ت: نيػاد  ىيمتػوف جولياف. )اف يكوف الفعؿ المرئل والايحاء  والاشار   اقؿ عرضة لمتزييؼ مف المغة

 س949(  ص0994العامة لمكتاب   صميحة )القاىرة: الييئة المصرية
 
2
  65( ص 1219وولان بارت: مقالات نقدٌة فى المسرح  ترجمة: بشور)دمشق، المعهد العالى للفنون المسرحٌة،  - 
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.  69. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
ى تمػػػؾ العػػػروض الجػػػزء مػػػف البحػػػث ب لقػػػاء الضػػػوء عمػػػ ىػػػذا وسػػػوؼ تقػػػوـ الباحثػػػة فػػػى  سأنتيجػػػوف 2222لعام  

 المسرحيةس

 : 0الأم شجاعة -0

ملامػح الفقػر واضػػحة  -عػف الألمانيػػة دوف المجػوء إلػػى الترجمػة -نلاحػظ فػى شخصػػية البطمػة
ملابسػػيا رثػػة  مميئػػة بالتفاصػػيؿ التػػى تعبػػر عػػف الطبقػػة إف جميػػة  سػػواء مػػف حيػػث الممػػبس حيػػث 

اليػػدؼ مػػف  وىػػذا ىػػو– المتمقػػى ىػػذا بػػدوره يثيػػر ذىػػفباعتبارىػػا نيشػػاف  و  الفقيػػرة مثػػؿ تعميػػؽ ممعقػػة
تشػير بػذلؾ إلػى فكػرة الطعػاـ  أو قد الممعقة  و  اعماؿ عقؿ المتفرج لماذإوىو  -الأسموب الممحمى

ظيػػػار المعػػادؿ الخػػػارجى لمشخصػػػية مػػػف الطعػػػاـالبحػػػث ؼ الأساسػػػل لمشخصػػػية ىنػػػا ىػػو اليػػد   واأ
لجوئيػػا إلػػى العمػػؿ مػػع  خػػلاؿ وسػػيمة فنيػػة )الملابػػس(س فمػػـ تشػػير الأـ شػػجاعة إلػػى فقرىػػا  أو إلػػى

 (0السمطة إلا بحثا عف قوت يومياس انظر الصورة رقـ )

مػع حركتيػا المسػتمرة  تامػاسػقة  وفضفاضػة تتناسػب تناسػبا كما أف ملابسػيا ثقيمػة  غيػر متنا 
خػػلاؿ فتػػرة الحػػربس كمػػا أنيػػا غيػػر ميتمػػة بتنظػػيـ شػػعرىا الػػرث ) وىػػذا يعتبػػر ماكيػػاج( أا عػػدـ 

ىذا المظير الرث يحمينا كمتفرجيف إلى تكويف صػورة كاممػة عػف تمػؾ الأـ  استخدامو والمبالغة فى
غيػػر الميتمػػة بمظيرىػػا  الباحثػػة عػػف الطعػػاـس تمػػؾ القطػػع الديكوريػػة المعمقػػة عمػػى عربتيػػا  وك نيػػا 

 )عبارة عف مقمب لمقمامة( تبدو حاضرة طواؿ رحمة الأـ شجاعةس)انظر صورة الأـ شجاعة(س 

 

                                                           
1
برتولد بريخت "الأـ شجاعة" ترجمة: رشيد ياسيف ) سوريا  اتحاد . للرجوع إلى النص انظر: 1242اخراج برتولد برٌخت عام  - 

 (0965العرب  الكتاب 
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.  69. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
 2222لعام  

 
 (0صورة رقـ) 

 الأـ شجاعة وتتضح ملامح فقرىا مف خلاؿ ملابسيا  

 وتنظيـ شعرىا  بمصاحبة عربتيا

 

كمػػا يتضػػح اسػػتخداـ بريخػػت لمماكيػػاج مػػف خػػلاؿ بعػػض الشخصػػيات التػػى تمثػػؿ السػػمطة 
  فيتضػح مػف ملابسػو منػذ ظيػوره لموىمػة الأولػى أنػو رجػؿ ديػف  إلا أف شػكؿ  القػس شخصية مثؿ

فيو يمثؿ احدا  ت أنؼ الممثؿ الطبيعية  وقد يشير ذلؾ إلى كذبوأنفو مبالف فى كبرىا  فيى ليس
السمطات الموجودة فى ألمانيا فػى أثنػاء فتػرة الحػربس والمعػادؿ الخارجػة لمشخصػية ىنػا يتمثػؿ فػى 

 شخصػػػػػية بينوكيػػػػػوالأنػػػػػؼ الطويمػػػػػة التػػػػػى يضػػػػػعيا الممثػػػػػؿس وقػػػػػد أحػػػػػالتنى تمػػػػػؾ الشخصػػػػػية إلػػػػػى 
 ((9دما يكذب س )انظر الصورة رقـ )الكارتونيةالتى اشتيرت بطوؿ الأنؼ عن
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.  69. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
  2222لعام  

 (9صورة رقـ )

 نلاحظ أنؼ الممثؿ الذا يؤدا دور رجؿ الديف

  

اذف مػػا ىػػو الاخػػتلاؼ بػػيف أسػػموب الأداء الػػواقعى  وأسػػموب الأداء التمثيمػػى فػػى المسػػرح 
أنػػو بالفعػػؿ  -الػػذا ذكرتػػو الباحثػػة سػػابقا-الممحمػػى  كيػػؼ يتحقػػؽ  انطلاقػػا مػػف تعريػػؼ التغريػػب  

فمػػـ تضػػطر الشخصػػيات إلػػى لابػػد مػػف تحقػػؽ الإييػػاـ كػػاملا  ثػػـ كسػػره باسػػتخداـ الوسػػائؿ الفنيػػةس 
التخمػػى عػػف خمػػؽ الشخصػػية كاممػػة  ولكػػف ىنػػاؾ بعػػض العناصػػر التػػى تحتػػوا عمػػى المتناقضػػات 

وخيػػر مثػػاؿ عمػػى ذلػػؾ ىػػو مشػػيد قتػػؿ ابػػف الأـ شػػجاعة خػػلاؿ الحػػرب  التػػى تُعمػػؿ عقػػؿ المتفرجس
أنيا ترا جثة ابنيا الذا عمؿ مع الأعداء ولا تستطيع البوح ب نو ابنياس تظؿ صامتة طواؿ  وكيؼ

صػرخة ولكنيػا بالمشيد  وما أف يخمو المسرح مف الممثمػيف  إلا ونجػدىا تجمػس وتفػتح فميػا إيمػاء 
مثػػػؿ موسػػػػيقى  –لا تطمػػػؽ صػػػوتا عمػػػى الإطػػػػلاؽس وفػػػى المحظػػػة نفسػػػيا نسػػػػمع صػػػوت موسػػػيقى 

تدؿ عمى السخرية الشديدة  ولكف الموسيقى مبيجة لا تتناسب مع حالة الأـ التػى  التى -الكارتوف
(س ويحقؽ ذلؾ المشػيد ىدفػو الأعمػى وىػو اعمػاؿ عقػؿ المتفػرج  3فقدت ابنياس)انظر صورة رقـ ) 



 

12 
 

.  69. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
سػػػػػتخداـ )الجسػػػػػت( أو الجسػػػػػتوس  الػػػػػداؿ عمػػػػػى الصػػػػػرخة  وعػػػػػدـ صػػػػػدور صػػػػػوت لمصػػػػػرخة افب 2222لعام  

ى مع الحالة الشعورية  يتبادر إلى ذىف المشػاىد سػؤاؿ  لمػاذا  والاستعاضة عنو بتناقض الموسيق
لماذ لا تعمف عما تشعر بو فى تمؾ المحظة القاسية  وت تى الإجابة إحالة إلى وضعيا الاجتماعى 
باعتبارىػػػا فقيػػػرة  واذا اعمنػػػت عػػػف ذلػػػؾ سػػػػيقتموف ابنتيػػػا )الخرسػػػاء( ويقتمونيػػػا دوف أدنػػػى رحمػػػػةس 

 وتخسر ما تسعى إليوس

باسػتخداـ الوسػائؿ الفنيػة المتاحػةس وىػذا يعتبػر منطقػى  كسره بد مف تحقؽ الإيياـ كاملا  ثـاذف لا
 !!وفؽ تفسير مفيوـ التغريب  اذ كيؼ يكسر شلء لـ يكف موجودا فى الأساس

 
 ( 3صورة رقـ )

 صرخة صامتة للأـ شجاعة

 

لمتدليؿ عمى صدؽ فرضيتنا  لـ يستخدـ بريخت )الموتيفات( أو أشباه الأشياء  فنموذج و  
عربػػة الأـ شػػجاعة المتجولػػة حاضػػرة بكػػؿ تفاصػػيميا فػػى كػػؿ المشػػاىد  وك نيػػا الإرث الوحيػػد الػػذا 
حصمت عميو البطمة فى رحمة الحػرب  وىػى أيضػا رثػة مثػؿ البطمػة  مميئػة بالتفاصػيؿ  ىػى عربػة 

شػػكؿ واقعػػى كامػػؿس ولكػػف كيػػؼ يتحقػػؽ كسػػر الإييػػاـ  الإجابػػة نجػػدىا واضػػحة فػػى تػػـ تصػػميميا ب
( وىنػا تتحقػؽ Poleneأعمى الخمفية وىو اسـ المصنع الذا تعػرض فيػو المسػرحية )مصػنع بػوليف 
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.  69. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
حالػػة كسػػر الإييػػاـ فيوجػػد بصػػفة مسػػتمرة داخػػؿ ذىػػف المتفػػرج أف ىػػذا المكػػاف لػػيس مكػػاف الحػػرب  2222لعام  

 (  4فية ومعمؽ عمييا لافتة اسـ المسرح( انظر صورة )باستخداـ وسيمة فنية ) الخم

 

 
 (4صورة رقـ ) 

 الخمفية اشارة الى المكاف الذا تعرض فيو المسرحيةعرض تفاصيؿ الحدث كاممة ولكف فى 

 

يقػػػػوؿ بريخػػػػت عػػػػف شخصػػػػية شػػػػجاعة: " اف الممثمػػػػة تت مػػػػؿ الشخصػػػػية انتقاديػػػػا  وليػػػػذا نجػػػػد 
لعلاقػػػة الممثمػػة بشخصػػػية شػػجاعة يشػػػعر تجػػاه البطمػػػة  المشػػاىد نفسػػو وىػػػو يػػرا التغيػػػر المسػػتمر

ينطػػو   "بريخػػت“البطػػؿ عنػػد إف  "0بمشػػاعر متنوعػػة  إنػػو معجػػب بيػػا كػػ ـ  ولكنػػو ينتقػػدىا كتػػاجرة
تكػػػويف فنػػػل وفكػػػر  متغيػػػر بػػػيف سػػػمبل وايجػػػابل ومحايػػػد وىػػػذه ىػػػل السػػػمة المنيجيػػػة فػػػل ممحميػػػة 

ألا يعػد  9"سالحيػاة الصػاخبة والسػير بقػدـ ثابػتطار استيعاب إووجية نظره الانسانية فل ” بريخت“
ىذا الطرح دعوة لمممثػؿ لػلأداء التمثيمػى بانػدماج  ولكػف مػع فيػـ لطبيعػة الشخصػية  تػرا الباحثػة 

                                                           
1
 324برتولد برٌخت مصدر سبق ذكره ص  - 
2
( ص 9103  0سؤاؿ المبنى والمعنى فى الفف" ) بغداد  المكتبة الوطنية  مكتب الفتح لمطباعة  ط -يوسؼ رشيد " البطؿ المسرحى - 

95 
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.  69. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
ذلػػؾس ويؤيػػد ذلػػؾ أيضػػا رؤيػػة بريخػػت نفسػػو حيػػث يقػػوؿ" إننػػا لا نمكػػف المشػػاىد مػػف الانػػدماج فػػى  2222لعام  

 "0الانفعالات مع الأبطاؿ

 :القوقازيةدائرة الطباشير  -9

نمػػوذج مسػػرحى آخػػر تتضػػح فيػػو الوسػػائؿ الفنيػػة التػػى اسػػتخدميا بريخػػت لكسػػر الإييػػاـ مػػف  
  ىػػػو مشػػػيد الصػػػراع بػػػيف الأـ الأصػػػمية خػػػلاؿ التنػػػاقض  دوف المسػػػاس بػػػ دوات الممثػػػؿ التعبيريػػػة

الغنية( والأـ التػى ربػت الطفػؿ )الفقيػرة(  حيػث يتضػح مػدا التنػاقض بػيف كػؿ مػف الشخصػيتيف  )
فالغنية ترتدا ملابس تبػدو أنيػا تنتمػى لمطبقػة الغنيػة  ويبػدو ذلػؾ فػى ارتػدائيا لممعطػؼ )مصػنوع 
مػػف الػػريش(   فػػى مقابػػؿ ملابػػس الأـ الفقيػػرة التػػى تبػػدو عمػػى ملابسػػيا الفقػػر  وأنيػػا غيػػر مكترثػػة 

ـ الغنيػػة لا يظيػر عمػػى وجييػػا   فػػالأنظػػرة كػػؿ منيمػااخػتلاؼ  بالإضػػافة إلػػىشػعورىا بػػالبردس ىػذا ل
لأا معاناه  ملامح تبدو جامػدة  غيػر انسػانية   وتمسػؾ الطفػؿ بيػد واحػدة فقػط  بشػكؿ أقػرب  أثر

 الشعور الإنسانىس وذلؾ فى مقابػؿ حركػة الأـ الفقيػرة الذا يخمو مفإلى الاستعراض فى الحركة  
تشػبث بالطفػؿ بكمتػى يػديياس  يشػير ذلػؾ المشػيد إلػى تقػديـ ت  و ةالمعانػاكؿ التى تبدو عمى وجييا 
تمثػػؿ طبقتيػػا الغنػػى مقابػػؿ الفقػػر  الػػبلادة مقابػػؿ المشػػاعر  فكػػؿ مػػف المػػرأتيف طبقتػػيف متعارضػػتيف 

 س ويظيػر فػى الخمفيػة القاضػى يجمػس عمػى كرسػى عػاؿيقػةمقابػؿ التشػبث بالحق الادعػاءالجياشػة  
أقػػػػرب إلػػػػى المنضػػػػدة بشػػػػكؿ غيػػػػر واقعػػػػى ليطمػػػػؽ حكمػػػػو النيػػػػائى وتظػػػػؿ القضػػػػية محػػػػؿ جػػػػدؿ) 
الأرض)الطفػػؿ(  لمػػف يممكيػػا ) الأـ الغنيػػة البيولوجيػػة لمطفػػؿ( أـ لمػػف يزرعيػػا )الفقيػػرة التػػر ربػػت 

  حيػث كشػؼ الطفؿ(!!!  ويتدلى حبؿ )المشنقة( مف أعمى المسرح  كاشفا عف حالة كسر الإيياـ
س ىذا المشيد تتحقؽ فيو حالة كسر الإيياـ باستخداـ وسائؿ فنية   دوف ة أماـ المتفرجوسائؿ المعب

تػػػػ ثير عمػػػػى سػػػػير الحػػػػدث التمثيمػػػػى  ولكػػػػف بتػػػػ ثير عميػػػػؽ فػػػػى عقػػػػؿ المتفػػػػرج مػػػػف خػػػػلاؿ قػػػػراءة 
 المتناقضات التى يع  بيا المشيدس

 

                                                           
1
 325نفسه ص  - 
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.  69. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
 2222لعام  

 
 ( 5صورة رقـ )

 0949دائرة الطباشير القوقازية اخراج برتولد بريخت 

 الشكؿ اليرمى الذ  بنيت بو المدينة كما يتضحع  بالتفاصيؿ مسرح يالنلاحظ أف 

 

نلاحػػظ اتسػػاع المشػػيد  وكثػػرة تفاصػػيمو فػػى مشػػيد المحكمػػة  وسػػط السػػاحة العامػػة ىػػذه  
التناقضات تؤكد ىدؼ التغريب وفؽ الأسػموب الممحمػى  الػذا يعنػى بعػرض المتناقضػات لتحقيػؽ 

حرا تغيير الواقع الاجتمػاعى  الميػيمف  المسػيطر عمػى مجريػات ىدؼ أعمى وىو التغير  أو بالأ
 الأمور  والذا يتحكـ بمصائر البشرس

التناقض عند بريخت ينبع مف كتابػة الػنص نفسػو  حيػث طػرح الموضػوع ونقيضػو فػى إف 
الوقػػت نفسػػو ففػػى حديثػػو عػػف الػػدياليكتيؾ فػػى المسػػرح الممحمػػى نجػػده يقػػوؿ" فػػى دائػػرة الطباشػػير 

حينمػػػا يسػػػ ؿ القاضػػػى الخادمػػػة  لمػػػاذا ىػػػى تعػػػارض أف يعػػػيش الطفػػػؿ حيػػػاة الأمػػػراء   0"القوقازيػػػة

                                                           
 (0965بدوا ) القاىرة  الدار القومية لمطباعة والنشر   برتولد بريخت "دائرة الطباشير القوقازية" ترجمة:عبد الرحمف انظر فى : - 1
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وتنظر حوليا وتجد الأغنياء جميعيـ "الأـ الغنية  المحامى  حراس الأغنياء" فتصمتسسوىنا ينشد  2222لعام  

الأغنيػة ىنػا ىػى التػى تعػرض  0المغنى قائلا" لا أحد يضطيد الضعفاء  ولا أحػد يسػبح بالػذىب" "
التنػػاقض  فالخادمػػػة تشػػعر بالفعػػػؿ بالاضػػطياد  وقػػػد يثػػار داخميػػػا الرغبػػة فػػػى عػػيش ابنيػػػا عيشػػػة 
الأمراء"س ىنا ىى تثير مشاعر المتفرج  ولكػف فػى الوقػت نفسػو تجعمػو يتسػاءؿ  لا يتعػاطؼ معيػا 

 تعاطفا مطمقا  ولكنو فى النياية ينتصر لقضيتياس

 :يوجاليم حياة -3

ومػرة أخػػرا لا 9حيػػاة جػاليميو" "وىػو  بريخػت ل عػرض آخػػر ثػؿ أسػموب الأداء الممحمػػى فػىيتم
يمكننا اغفاؿ التفاصؿ الخاصة بشكؿ الشخصية  البطؿ جاليميو الذا حارب المجتمع لأجػؿ نشػر 
فكره حوؿ الأرض وطبيعتيا  مف الوىمة الأولى لظيور البطؿ يتضح أنو يرتدا ملابس تمؾ الفترة 

جاليميو اباف مرحمة العصور الوسطى  ملابسو  أمامو نمػوذج مجسػـ لمكػرة الأرضػية  التى عاشيا 
فمػػـ يجعمػػو بريخػػت يرتػػدا ملابػػس )كموتيفػػة( ولكػػف ملابػػس كاممػػة تظيػػر فييػػا الشخصػػية بييبتيػػا  

 (6انظر صورة رقـ )وشكميا الموجود والمتخيؿ فى ذىف المشاىدس

                                                           
1
 310برتولد برٌخت "نظرٌة المسرح الملحمى" ترجمة جمٌل نصٌف، مصدر سبق ذكره ص  - 
2
فً المهجر فً الدانمارك، تدور الأحداث حول عالم الفٌزٌاء الإٌطالً جالٌلٌو، الذي ٌتراجع أمام سلطة  1243عام  برٌخت تبهاك  - 

الكنٌسة، وٌتخلى عن إنجازاته وأعماله العظٌمة خوفا من التعذٌب والحرق. وترمز هذه المسرحٌة إلى وضع العلماء الألمان بعد تولً 

برتولد بريخت "حياة جاليميو" ترجمة عبد الرحمف بدوا )الكويت  المجمس الوطنى لمثقافة والفنوف  : انظر فى .هتلر السلطة فً ألمانٌا
9119) 
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.  69. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
 2222لعام  

 
 (6صورة رقـ)

 اخراج بريخت   "جاليميو"حياة  

 ملابس البطؿشخصية العالـ تتضح مف خلاؿ 

 :9191اخراج بريخت عام أنتيجون  -4

الوسائؿ الفنيػة  احداباعتبارىا  ة  يلـ يغفؿ بريخت استخداـ الأقنعة فى عروضو المسرح
ويتضػػػح ذلػػػؾ مػػػف خػػػلاؿ س إعمػػػاؿ عقػػػؿ المتفػػػرجالتػػػى تسػػػاعد فػػػى تحقيػػػؽ ىدفػػػو الػػػرئيس وىػػػو 

نمػػا يتضػػح مػػف خػػلاؿ اسػػتخدامو للأقنعػػة المسػػرحية فػػى عػػرض  انتيجػػوف  ولػػـ يكتػػؼ بػػذلؾ  واأ
الصػػورة حرصػػو عمػػى زيػػادة عػػدد الأقنعػػة  فكػػؿ ممثػػؿ يرتػػدا قناعػػا وفػػى الوقػػت نفسػػو يمسػػؾ 
عصػػا يعتمييػػا القنػػاع نفسػػو  وكػػ ف تحقيػػؽ التغريػػب ىنػػا أف ىػػؤلاء الممثمػػوف عبػػارة عػػف عصػػى 

 (7انظر صورة رقـ )بدوف حياةس
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.  69. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
  2222لعام  

 
 (7صورة رقـ )

 واستخداـ بريخت للأقنعة المسرحية انتيجوف

 

ىنػػاؾ الكثيػػر مػػف الدراسػػات التػػى أوضػػحت اسػػتخداـ بريخػػت لموسػػائؿ  والجػػدير بالػػذكر أف
فيناؾ خصائص لمبناء السينوجرافى فى عػروض  باعتبارىا عنصرا مؤثرا فى ذىف المتفرج  الفنية 

 "بريخت  وىى:

وأف إعػػادة  .عػػادة بنػػاء المنصػػة بصػػورة شػػاممة فػػل كػػؿ مسػػرحية جديػػدة إلابػػد مػػف أولا:   
 :البناء تتـ مف خلاؿ 

 س الاستعاضة عف الأرضية بالنقالة0

 س الاستعاضة عف مؤخرة المسرح بالشاشة9

 س الاستعاضة عف الكواليس الجانبية بالاوركسترا3

 س تحويؿ السقؼ إلى رصيؼ متحرؾ4

 لصالةس نقؿ ساحة التمثيؿ الى وسط ا5
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.  69. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
  2222لعام  

كما اف عمية .وغير قابؿ لمتغييرثابت  بشكؿيضع شيئاً  لاأعمى مصمـ المنصة  -: ثانياً 
ف العػالـ يتغيػر وفػؽ قػوانيف ولػيس تغييػراً اعتباطيػا عمػى الػرغـ مػف اف أوذلػؾ  .يغيره بلا سبب  لاأ

 .ىذة القوانيف لـ تكتشؼ بعد بصورة نيائيو 

كمػػا اف الطبيعػػة      .التػػ ثير المتبػػادؿ بػػيف الفنػػوف الداخمػػة فػػل عمػػؿ السػػينوجرافيا  -:ثالثػػاً 
فالتػػ ثير واضػػح بػػيف الػػديكور والموسػػيقى والمػػوف والإضػػاءة  تناقضػػية لمعناصػػر الأساسػػية لاتمغػػىال

 0.والأزياء والممثؿ 

اليػػػة المفػػػاىيـ الفكريػػػة والجم وىػػػذا التغييػػػر الميػػػـ أف دؿ عمػػػى شػػػل فانػػػة يػػػدؿ عمػػػى تغييػػػر
كما تت كد مقولػة رولانػد بػارت السػابؽ ذكرىػا "  المرتبطة بالفمسفة العامة والفمسفة السياسية خاصةس

دوف أف يفقػػػد المسػػػرح خصائصػػػو"سوكذلؾ ىػػػذا مػػػا أشػػػار إليػػػو سػػػعد أردش فػػػى كتابػػػو "المخػػػرج فػػػى 
كيػػة " إذا كػػاف يطمػػب إلػػى المخػػرج ألا يمجػػ  إلػػى خمػػؽ الأجػػواء الغامضػػة المذ 9المسػػرح المعاصػػر"

  المثيرة لمعواطؼ  فيو فى الوقت ذاتو يدعوه إلى استعماؿ كؿ الوسائؿ الفنية التى ورثناىا ؿلمخيا
فى تاريخ المسرح سسسس إف بريخت يقدـ لممتفػرج الخميقػة الفنيػة بكػؿ مكوناتيػا الفكريػة والاجتماعيػة" 

الاىتمػػاـ بالبنػػاء يػػا بريخػػت: فػػنلاحظ وىػػذا مػػا يثبػػو عػػدد مػػف صػػور لػػبعض العػػروض التػػى أخرج
 واستخداـ الوسائؿ الفنية المتعارؼ عميياسالمعمارا لوس

 
 (8صورة رقـ )

                                                           
1
، 1ناجى جبار كاشى : السٌنوجرافٌا فى تنظٌرات برتولد برٌخت ) مجلة القادسٌة للعلوم اللإنسانٌة، المجلد الحادى عشر، العددان  - 

 422( ص 2001، 2
2
 202( ص 1292ج فى المسرح المعاصر" )الكوٌت، عالم المعرفة، سعد أردش "المخر - 
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.  69. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
 (0941الانساف الطيب مف سيتشواف ) 2222لعام  

 
 (9صورة رقـ )

 )بناء المسرح داخؿ المسرح(0949عاـ  انتيجوف

فكػػرة المسػػرح داخػػؿ المسػػرح  فينػػاؾ ثػػلاث منػػاطؽ  ( تحقػػؽ9فػػى الصػػورة رقػػـ ) نلاحػػظ 
لمتمثيؿ  الخمفية السمطة المييمنة عمى مقاليد الأمور  ثـ البطؿ أنتيجونى فى سجنيا  ثـ مجموعة 

لمباحثة ملاحظة  أف بريخت لـ يكف أوؿ مف  -تحديدا –الممثميف أقصى اليميفس وفى ىذه النقطة 
ن مػػا أوؿ مػػف اسػػتخدميا كػػاف الإيطػػالى لػػويجى بيرانػػديممو  اسػػتخدـ فكػػرة التمثيػػؿ داخػػؿ التمثيػػؿ  واأ

واستخدـ ىذا الأسموب فة مسرحية "ست شخصيات تبحث عف مؤلؼ عنػدما دس بعػض الممثمػيف 
 0بيف الجميور ليبدوا بعض التعميقات عمى الأحداث المسرحيةس

الحػػدث اسػػتخدـ لمتعبيػػر عػػف ذلػػؾ فػػى عروضػػو الإضػػاءة البراقػػة والحػػادة والأغػػانى لقطػػع  لقػػد
اسػتخدـ " " سالتجييػزات المسػرحية فػى عروضػوالمسرحى واللافتات الإيضاحيةس كما استخدـ الآليات و 

المسػػػرح الػػػدوار" ذا السػػػيكموراما ذات الألػػػواف الباىتػػػة فػػػى معالجتػػػو لػػػنص مسػػػرحية " دائػػػرة الطباشػػػير 
العالميػة الثانيػة    ـ وىو فل المنفى ب مريكػا أثنػاء الحػرب0954القوقازية " مف تصميـ "فوف آيف"عاـ 

وخمػػػؽ مسػػػرحاً ممحميػػػاً جديػػػداً يواجػػػو الأحػػػداث العالميػػػة   مػػػف خػػػلاؿ حركػػػة الممثػػػؿ والغنػػػاء والػػػرقص 
بمعنػى  realist " -antiبكونػو "غيػر واقعػل مػع الجميػور بشػكؿ مباشػر س وتميػز أسػموبو  والارتبػاط 

                                                           
1
انظر: لوٌجى بٌراندٌللو" ست شخصٌات تبحث عن مؤلف" ترجمة: محمد اسماعٌل محمد ) الجمهورٌة العربٌة المتحدة، وزارة  - 

 ، ب ت (14الثقافة والإرشاد القومى،  سلسلة روائع المسرح العالمى، ع ،
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عمى تغييػر المجتمػع الػذ  أنو يعرض مسرحيّة بداخؿ مسرحيّة  و أراد فى مسرحو تحريض الجميور  2222لعام  

 (01(  و)9ويظير ذلؾ فى الصورتيف ) 0"عاشوا فيو ب جبارىـ عمى التفكير مجدّداً 

 
 (01صورة رقـ )

 0941الانساف الطيب مف سيتشواف 

 استخداـ الإضاءة والوسائؿ الفنية المتاحة

 :فى المسرح الممحمى الأداء التمثيمى أسموب بريخت وتصحيح المفاهيم حول

يرجػػع عػػدـ تعبيػػره عػػف تكنيػػؾ الأداء التمثيمػػى المتبػػع  ىػػو اىتمامػػو الأساسػػل بػػػالفكرة قػػد 
أسػػػموب فػػػى الأداء التمثيمػػػى بقػػػدر اىتمامػػػو ب عمػػػاؿ عقػػػؿ  إلػػػى خمػػػؽأا أنػػػو لػػػـ ييػػػدؼ   )التغييػػػر(

المتفرج  وصنع مسرح مختمؼ عف المسػرح البرجػوازا السػائد فػى تمػؾ الفتػرةس ويؤكػد بريخػت عمػى 
  أو التفسػػير الخػػاط  لأسػػموب الأداء التمثيمػػى عنػػده فػػى كتابػػو "نظريػػة لممسػػرحييف الفيػػـ الخػػاط 

  والفصػؿ 9المسرح الممحمى فػى فصػمو الأخيػر  الػدياليكتيؾ عمػى المسػرح  "مػف رسػالة إلػى ممثػؿ"
عبارة عف رسالة تخيمية يرسميا بريخت إلى ممثؿ المسرح الممحمػىس  يفسػر فييػا بريخػت ارشػاداتو 

" لقػد اقتنعػت أف العديػد  :التػى كتبيػا  وتتعمػؽ ب سػموب الأداء التمثيمػى حيػث يقػوؿ فى المسػرحيات
مف ملاحظاتى حوؿ المسرح تفسر بصورة خاطئةس سسسفى رأىى أف تفسير عدد مف الأقواؿ بصورة 

                                                           
1
 (2016افٌا المسرح الملحمى لبرتولد برٌخت" ) القاهرة، مجلة الفنون المسرحٌة، ماٌو راندا طه: "سٌنوغر - 
2
 334:  263برتولد برٌخت "نظرٌة المسرح الملحمى" ترجمة جمٌل نصٌف مصدر سبق ذكره ص ص  - 
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يػرا بريخػت   0خاطئة يعود إلى أنى لـ أضع سمسمة مػف المبػادئ اليامػة ظنػا منػى أنيػا مفيومػة"  2222لعام  

سػػتغناء عػػف القواعػػد الشػػرطية  تمػػؾ التػػى تناوليػػا ستانيسلافسػػكى مػػف قبػػؿ  سسكمػػا أنػػو لا يمكػػف الا
ميكانيكيػػػاسسس وأولػػػى خطػػػوات عػػػدـ خمػػػؽ  الأداء التمثيمػػػى يػػػرا أف الأداء التمثيمػػػى بػػػلا روح يجعػػػؿ

 الميكانيكية ىو:

نمػفيمػا يتعمػؽ بالصػوت: الإ : أولا ا الفيػػـ لقػػاء السػميـ  ولا يوقػؼ الحػػد عنػد مجػرد النطػػؽ السػميـ  واأ
كما يوصى ب تقاف الميجات حيث يقػوؿ" إف وضػوح النطػؽ لػو درجػات   الصحيح لما يقولو الممثؿ

متعػػددة سسإنػػو يختمػػؼ بػػاختلاؼ طبقػػات المجتمػػع  فقػػد يتميػػز فػػلاح وىػػو يتحػػدث بصػػورة واضػػحة 
 9ومسموعة عف فػلاح آخرسسوىمػا فػى الوقػت نفسػو يختمػؼ عػف مينػدس يتحػدث بصػورة مسػموعة"

وفػػى النيايػػة يػػرا أف الإلقػػاء عمػػى المسػػػرح لايستحسػػف أف يكػػوف حماسػػياسوأنو لابػػد مػػف اسػػػتخداـ 
الميجػػة العاميػػة والبعػػد عػػف المغػػة المقعػػرة الألمانيةسسىػػذا بسػػبب توجيػػو لفئػػة غيػػر متعممػػة) عمػػاؿ 

 المصانع  وطبقة البروليتاريا بشكؿ عاـ(س

 :ثانيا: الأداء التمثيمى

د " عمى الممثػؿ أف يػتعمـ أداء دور إنسػاف وىػو يصػرخ ويػتكمـ يقوؿ بريخت فى ىذا الصد
  3بصوت مبحوح مف القمؽسوبالتالى ف ف تماريف الممثؿ يجب أف تنطوا عمى عنصر التمثيؿ" 

يرا أف النتيجة النيائية أف التمثيؿ سيكوف شكميا  وبلا مضموف وسػطحيا بػلا حيػاة   فيو
ح تكمف فى خمؽ صور أناس أحيػاء!!! ألا يتفػؽ ذلػؾ اذا ما نسينا ونحف نعمميـ : أف ميمة المسر 

 مع ما ىدؼ إليو ستانيسلافسكى خمؽ شخصيات مف لحـ ودـ  

بريخت" يخيؿ إلى أنى أطالب الممثؿ ألا يندم  تماما فى الشخصية التى يمثميا   ضيؼي
قػػػػده وأف عميػػػػو أف يبقػػػػى محاذيػػػػا ليػػػػا  وأف يقيميػػػػا كناقػػػػد وأف يجعػػػػؿ التمثيػػػػؿ شػػػػرطيا تمامػػػػا وأف يف

الحياتيػة والبشػػرية بصػػورة أو بػ خرا" أمػػا أنػػا فاعتقػد أف الأمػػر لػػيس بيػذه الصػػورة وأف كتػػابتى ىػػى 
المسػػػػػػؤولةسسسسلا مكػػػػػػاف عمػػػػػػى خشػػػػػػبة المسػػػػػػرح إلا لمنػػػػػػاس الأحيػػػػػػاء أنػػػػػػاس مػػػػػػف لحػػػػػػـ ودـ بكػػػػػػؿ 
 متناقضاتيـسس" يصحح بريخت مفيوـ الأداء التمثيمى فى مسرحو   حيث يرا أف الممثؿ عميػو ألا

                                                           
1
 263نفسه ص  - 
2
 264نفسه ص  - 
3
 265نفسه ص  - 
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لممشػػػػاىد بالانػػػػدماج الكامػػػػؿ  وذلػػػػؾ عػػػػف طريػػػػؽ فيػػػػـ الممثػػػػؿ لطبيعػػػػة المتناقضػػػػات فػػػػى يسػػػػمح  2222لعام  

شخصػػيتو  والتركيػػز عمػػى الجانػػب الاجتمػػاعى فػػى الشخصػػيةس ىػػذه الوسػػائؿ لا تتمثػػؿ فػػى آدائػػػو 
الخارجى أو بعده عف الاندماج  ولكف الاندماج ثـ كسرة بغية إيقاظ عقؿ المتفرجسويضيؼ بريخت 

يعبػػر مػػف خػػلاؿ المشػػاعر والأفكػػار عػػف علاقتػػو بشخصػػيتو التػػى يجسػػدىا  " أنػػو عمػػى الممثػػؿ أف
 0وب فعاليا"

ليس مجػرد فنػاف موىػوب فحسػب وأنمػا لػو  ف ف الممثؿ فى المسرح الممحمى : والخلاصة 
وجية نظر مف المجتمع وقضاياه سسلو ثقافة واسعة وعموـ كثيرة  يتبنػى موقفػا سياسػيا معينػا سسىػو 

 قديرس معمـ باختصار ىو ممثؿ

  وكػػذلؾ تصػػحيحو تناولنػػا فػػى المحػػور السػػابؽ بعػػض النمػػاذج التػػى أخرجيػػا بريخػػت نفسػػو
عمػػى عػػدـ دقػػة ىػػذا الفيػػـ  فكيػػؼ لممثػػؿ أف يػػتخمص مػػف شػػعوره  لمفيػػوـ الأداء التمثيمػػى الخػػاطىء

  وفػػى الجػػزء الأخيػػر مػػف ويػػؤدا آداءا خارجيػػا  خاليػػا مػػف المشػػاعر والخيػػاؿ والقػػدرة عمػػى التعبيػػر
 سوؼ تتماوؿ الباحثة تجميات أسموب الأداء التمثيمى فى المسرح الممحمىسالبحث 

 المحور الثالث: تجميات الأسموب الممحمى فى المسرح العربى المعاصر:

 ولا شػؾ أف ىػذا البحػث  9الدراسات التى تناولت ت ثير بريخت فى المسػرح العربػى تعددت
لأداء التمثيمػى وفػؽ الأسػموب الممحمػى  ا ىذه المػؤثرات ولكػف ييػتـ بموضػوععرض  لا ييدؼ إلى

   ستوا الأداء التمثيمى عمى مس–تمؾ المعادلة  حاوؿ المسرح العربى تحقيؽكيؼ و 

لمخرجػػو سػػػميماف البسػػػاـ    -بصػػفة خاصػػػة –تػػرا الباحثػػػة أف عػػرض "مػػػؤتمر ىاممػػػت"  
خير نموذج تطبيقى عمى أسموب الأداء  التمثيمى وفؽ نظريػة المسػرح الممحمػىس لػف تقػوـ الباحثػة 

                                                           
1
 366برٌخت ص  - 
2
محمد زكى العشماوا "المسرح   (0981المسرح فى الوطف العربى" )الكويت  سمسمة عالـ المعرفة  عمى الراعى " انظر فى:   - 

محمد حسف " المؤثرات الغربية فى المسرح المصرا المعاصر" ) ،   أصولو واتجاىاتو المعاصرة" )بيروت  دار النيضة العربية  د ت(
 (0997يارات المسرحية المعاصرة" )القاىرة  الييئة المصرية العامة لمكتاب  نياد صميحة" الت   (0979القاىرة  دار النيضة العربية  

قراءة فى سعداو ونوس" ) القاىرة  الييئة المصرية العامة لمكتاب  مجمة فصوؿ   -محمد بدوا "تجميات التغريب فى المسرح العربى 
( 9115  76نص المسرحى العربى"  )ع دسفاطمة بدر "المؤثرات الأجنبية فى ال   و( 0989  3المجمد الثانى  ع

https://annabaa.org/nbahome/nba76/msrah.htm 

https://annabaa.org/nbahome/nba76/msrah.htm
https://annabaa.org/nbahome/nba76/msrah.htm
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بالتفاصيؿ لدرجػة أنيػا  ى زاخرة رحية لأنيا ليست موضوع البحث  وىبالتحميؿ الآدائى كاملا لممس 2222لعام  

ث كامؿ بمفردىا  ولكف سوؼ تمقى الضػوء عمػى أبػرز مشػاىد الأداء التمثيمػى التػى تحتاج إلى بح
 سبالشكؿ الصحيح الممحمل الأداء التمثيمى تؤكد عمى استخداـ المخرج لأسموب

بػػػدو مػػػف اسػػػميا أنيػػػا تنػػػاوؿ لمسػػػرحية شكسػػػبير ي  و 0بعنػػػواف "مػػػؤتمر ىاممػػػت"المسػػػرحية 
سػوا كػوف البطػؿ  يػالػـ ت خػذ منلكنيػا ة شكسػبيرس لمسرحي معاصرة ممحمية  "ىاممت" ولكنيا رؤية

رؤيػػة  لمواقػػع فػػى فكرتيػػا العامػػة ىػػى تطػػرح و تػػؿ أبػػوه عمػػى يػػدا عمػػو بمسػػاعدة أمػػوس  ابػػف ممػػؾ  قُ 
فياممت ىنا نموذج لمشاب العربى المعاصر  الذا   مف خلاؿ شخصية ىاممتالعربى المعاصر  

لحبيبػة  الصػديؽ( ويتمثػؿ انتقامػو فػى توجيػو ومػا حولػو )الأـ  العػـ  ا حولػو يفقد الثقة فى كؿ مػف
بػػالوقوع  الػػديفس وينتيػى بػػو الحػاؿ   خفيػة داخػؿضػػماـ لمجماعػات الإرىابيػػة المتننحػو الإرىػاب بالا

الكياف  الغرب بصفة عامة( الذا كاف ينيش فى داخؿ -أمريكا -تحت طائمة الاستعمار )اسرائيؿ
 )كالسوس(  طواؿ أحداث المسرحيةس العربى

الحدث عبارة مف قاعة يعقد فييا مؤتمر  ىذا المؤتمر يصطؼ الممثموف كؿ خمػؼ ساحة 
( ديوس  لايرتس  أوفيميا  بولونيػوسمكتبو  وأمامو لافتو تشير إلى اسمو ) ىاممت  جرترود  كلاو 

الممثمػػوف يرتػػدوف الملابػػس العصػػرية الرسػػمية التػػى نراىػػا وقػػت انعقػػاد أا (00انظػػر صػػورة رقػػـ )

                                                           
الفػائز بجػائزة أفضػؿ عػرض  وأضػفى المخػرج سػميماف البسػاـسسما قٌل عنن المسنرحٌة فنى مهرجنان المسنرح التجرٌبنى:  - 1

  فػل عرضػو "مػؤتمر ىاممػت"  ىويػةً عربيػةً  أيضػاً  عمػى 9119القاىرة الدولل لممسػرح التجريبػل عػاـ مسرحل فل ميرجاف 
أحداث النص الشكسبير  وشخصياتو  فيا ىنا ينتمل العػرض إلػى المسػرح الإسػقاطل السياسػل  وذلػؾ بػربط أحداثػو بقضػايا 

س وىػػو يركػػز عمػػى الأيػػاـ الأخيػػرة مػػف عيػػد طاغيػػة  السػػاعة فػػل الواقػػع العربػػل والػػدولل  بمػػا تحممػػو مػػف سػػمبيات وآلاـ ومحػػف
مسمطاً البساـ  مػف خلاليػا  الضػوء عمػى الظػروؼ الداخميػة والخارجيػة  وعػرض لحظػة سػقوط ذلػؾ الطاغيػة  ومػا يصػاحبيا 
مػػف ظػػروؼس وفػػل مقابػػؿ تقػػديـ المخػػرج لتمػػؾ الشخصػػية حاممػػةً صػػفات الحػػاكـ الػػدكتاتور  ف نػػو يحػػوؿ ىاممػػت تػػدريجياً مػػف 

الشكسػػبيرية المعروفػػة إلػػى شخصػػية "الإرىػػابل" الإسػػلامل المتطػػرؼ لمواجيػػة الاسػػتبداد والظمػػـ الػػذ  وقػػع عميػػوس  شخصػػيتو
وأشػػارت كممػػة التعريػػؼ بالمسػػرحية  التػػل تضػػمنيا كتيػػب الميرجػػاف  إلػػى "أف شخصػػيات العػػرض تظيػػر ك عضػػاء فػػل وفػػود 

يػا الحػرب تتخػذ كػؿ شخصػية لغػة مفاوضػات دبموماسػية فػل خػلاؿ اجتمػاع لمقمػة  وأمػاـ الخمفيػة التػل تمثػؿ امبراطوريػة دمرت
حػػرب ىمجيػػة مػػف أجػػؿ البقػػاءس ومػػع ظيػػور تػػاجر الأسػػمحة  الػػذ  تحتفػػل بػػو كػػؿ الوفػػود  نػػدخؿ فػػل الإطػػار السياسػػل لمقػػرف 
العشػػريف"س وقػػد وصػػفت صػػحؼ بريطانيػػة ىػػذا العػػرض ب نػػو أجػػرأ عمػػؿ سياسػػل يفضػػح الاسػػتبداد والحػػروب  وينتقػػد الػػدوؿ 

 ة المتاجرة بمآسل الشعوب"المتسمط
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سػػمية لمرجػػاؿ  والفسػػاتيف الرسػػمية لمنسػػاء  وكػػؿ الملابػػس سػػوداء باسػػتثناء أوفيميػػا مػػؤتمر البػػدؿ الر  2222لعام  

 التى ترتدا زيا أبيض )فستانا( فى إشارة إلى نقائيا وسط كومة الفساد التى أحيطت بياس

لػػـ يتوجػػو ىاممػػت أو أا مػػف الشخصػػيات لمجميػػور بالروايػػة  أو كشػػؼ المعبػػة المسػػرحية(    
نما جػاء التوجػو لمجميػو  وف لا ينظػروف لبعضػيـ بعضػا  مر باعتبػاره الشػاىد عمػى المػؤتمر فػالممثواأ

قسػـ المخػرج منػاطؽ الآداء التمثيمػى إلػى منطقتػيف فقػد  وانما يتوجيوف بالنظر المباشر لمجميػورس 
رئيسػػيتيف  أوليمػػػا الجمػػػوس عمػػى المكتػػػب  والتوجػػػو المباشػػر لمجميػػػور  أمػػػا المنطقػػة الثانيػػػة وىػػػى 

ييا يحدث التواصؿ بيف الممثميف بعضيـ بعضاس كذلؾ اتسػمت خطػوط ف  و الممرات  بيف المكاتب
الحركػػػة بالحػػػدة واسػػػتخداـ الخطػػػوط المسػػػتقيمة التػػػى لا تخػػػرج عػػػف ممػػػرات السػػػجاد بػػػيف المكاتػػػب 

 س (09انظر الصورة رقـ ) خاصة وقت انعقاد المؤتمر

 
 (00صورة رقـ )

 تحمؿ أسماء الشخصيات فى المسرحية لافتات الأسماءنلاحظ  
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 2222لعام  

 
 (09صورة رقـ )

 المشيد الثانى تتضح وسائؿ كشؼ المعبة  الصورة ماىى إلا لكلاوديوس  والاضاءة ظاىرة شكؿ المؤتمرسس

دوف المجوء إلى خروج الممثؿ مف شخصيتو المؤداه  استخدـ المخرج  لابراز المتناقضاتو 
  الأتى:

 :وابراز التناقضات الجست  -9

ففػػى مشػػيد مناجػػاة ىاممػػت أمػػاـ قبػػر أبيػػو اسػػتخدـ حزمػػة مػػف الػػورود بػػدلا مػػف القبػػر  وفػػى 
ـ رثػػاء ىاممػػت لأبيػػو  نجػػد الأـ فػػى الخمفيػػة تقػػوـ بحركػػات تػػنـ عػػف الغوايػػة  والغػػن   فيػػدرؾ ضػػخ

الأولى طبيعة ىذه الأـ  ولا يتعاطؼ معياس كما يتخذ كلاوديوس جيست الذا  الوىمةالمشاىد مف 
لجميوره  أو جست الحاكـس والمخرج ىنػا يعػرض المتناقضػات بػ برز صػورىا  فيػو لا  يمقى خطبة

نمػػػا يػػػربط بػػػيف مػػػا يقولػػػو  ومػػػا تقػػػوـ بػػػو الشخصػػػيات الأخػػػرا مػػػف  ينػػػدم  مػػػع كشػػػاعر ىاممػػػت  واأ
 (03انظر صورة رقـ ) حركاتس
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 2222لعام  

 
 (03صورة رقـ)

 التناقضات الحركية بيف شخصية ىاممت  وجرتروج  وكلاوديوس

 

مشيد مواجية ىاممت مع أمو وسؤاليا عما إذا كانت ساىمت ويبرز المخرج التناقض فى   
فػػى التػػآمر مػػع كلاوديػػوس لقتػػؿ الممػػؾ  تبػػدو التسػػاولات بريئػػة ولكف مػػا يحمػػؿ التنػػاقض ىنػػا ىػػو 
امسػػاكو بمسػػدس وتوجييػػو ليػػا وتحسسػػو جسػػد أمػػو بالمسػػدس  ىنػػا يتضػػح فيػػـ )ىاممػػت( لطبيعػػة 

أمػػو  فيػػو لػػيس ىاممػػت شكسػػبير المتػػردد الحػػائر الػػذا يقضػػى عميػػو شخصػػيتو وأخػػذ موقػػؼ مػػف 
نما ىو ىاممت الذا يختار  ويفيـ ما حولو  ويفيـ طبيعػة التنػاقض فػيمف حولػوس )صػورة  تردده  واأ

 (س04رقـ )
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 2222لعام  

 
 (04صورة رقـ )

 التناقض بيف ما يقولو ىاممت  والفعؿ الحركى المستخدـ

 

"مشيد صلاة كلاوديػوس" فيػو فػى ىػذا المشػيد مشيد آخر يتجمى بو عرض المتناقضات 
ولكنػػو فػػى الوقػػت نفسػػو يقػػوـ بخمػػع ملابسػػو  يقػػوـ بطقػػوس الصػػلاة بشػػكميا  بالتوجػػو إلػػى السػػماء 

)قطعة قطعة( أو بػالأحرا يتعػرا قطعػة قطعػة  وك نػو داعػرس وكػذلؾ يػربط ىػذا التعػرا بالكممػات 
ؾ الػدولىس ىػذا المشػيد لا يسػمح لممشػاىد التى يتقرب بيا إلى الإلو  ويتضح أف إليو ىػذا ىػو البنػ

نمػػا يثيػػر ذىػػف المشػػاىد  ويحفػػزه عمػػ ى بالتعػػاطؼ مػػع كلاوديػػوس أو الانػػدماج معػػو فػػى صػػلاتو  واأ
 (05رقـ )  انظرصورةكرىو لوس
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 2222لعام  

 
 (  كلاوديوس وصلاتو المخادعة05صورة رقـ )

ذىػػف  وفػؽ ىػدؼ تحقيػؽ التغريػػب ومػف ثػـ إثػارة التناقضػاتكػذلؾ ىنػاؾ مشػيد آخػر يبػػرز 
ف عػػف يتحػػدثو  ف بطػػاؿ المسػػرحية )كلاوديػػوس  وجرتػػرود وبولونيػػوس( وتسػػطيح القضػػية  المتفػػرج 

بػػاب سػػيارة ميشػػمة ليقػػوؿ إنػػو مجػػرد  حػػاملايػػدخؿ  ىاممػػت  نجػػد انفجػػارات وحالػػة خػػراب شػػامؿ  
انظر صورة رقػـ  فاوضات مع العدوسكمسوغ لمسماح بالمانفجار عادا  ولكنيـ يضخموف الحدث 

(06) 

 
 ( الانفجار الكاذب06صورة رقـ )
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 ثانيا: الوسائل الفنية التى تخمق حالة كسر الإيهام: 2222لعام  

الشاشػػػة الخمفيػػػة )لعػػػرض صػػػورة الأب المتػػػوفى( ولكػػػف  المخػػػرج سػػػتخداـا الشاشػػػة الخمفيػػػة: -0
نلاحػػظ أنيػػا ىػػى نفسػػيا صػػورة كػػلاو ديػػوس العػػـ القاتؿ لخمفيػػة لتحقيػػؽ حالػػة كسػػر الإييػػاـ 
نمػا يطػرح المخػرج أف الأب والعػـ ىمػا  وعدـ تحقػؽ التعػاطؼ مػع شخصػية الأب الراحػؿ  واأ

 وجياف لعممة واحدةس
الفصػػػحى  إلا أنػػػو ولتحقيػػػؽ حالػػػة كسػػػر الإييػػػاـ اسػػػتخدـ المؤلػػػؼ المغػػػة العربيػػػة :   المغاااة -9

نجميزيػة لممثػؿ فورتنبراس)الاسػتعمار(  وكػذلؾ فػى حػوار بينػو وبػيف أوفيميػا استخدـ المغة الإ
 نجد أوفيميا تتكمـ بالمغة العربية  وىو يرد عمييا مستخدما المغة الإنجميزيةس

صػوتيا معاصػرا  وىػو مػؤثرا  اسػتخدـ المخػرج طػواؿ العػرض المسػرحى: المؤثرات الصاوتية -3
الصوت المتعارؼ عميو فى المطارات والفنادؽ  ىػذا الػذا يسػبؽ الإعػلاف عػف تغيػر ميعػاد 

 الرحمة  واليدؼ منو ىو التركيز وابراز المتناقضاتس
 كلاوديوس القاتؿ العـ نفسوىو  المتوفى الأب -أ  التنقل بين الأدوار -4

  ىػو نفسػو لمتربص بالػداخؿ لصػالح اسػرائيؿفورتنبراس ىو الغرب )أمريكا( الاستعمار ا -ب     
 شخصية المستثمر الانجميزا

أوفيميا ىى سكرتيرة المؤتمر  وفى الوقت نفسو ىى أوفيميا حبيبة ىاممت   ثـ ىى الداعية  - ح
 المنشقة إلى الجماعات الإرىابيةس

  ىػػو فػػورتنبراس أيضػػا ويتضػػح ذلػػؾ فػػى آخػػر بولونيػػوس  ىػػو اسػػرائيؿ فػػى الوقػػت نفسػػو  - خ
 (07المسرحيةس ) مشيد فى

 (08ىاممت ىو نفسو الإىاربى المت سمـسانظر صورة رقـ ) - د
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 2222لعام  

 
 (07صورة رقـ )

 فورتنبراس) مقابؿ(                         بولونيوس

 

 

 
 (08صورة رقـ )

 ىاممت ىو نفسو الإرىابى
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 النتائج التى توصمت إليها الباحثة  2222لعام  

طرحػػػت الباحثػػػة الأراء المتناقضػػػة التػػػى عرفيػػػا مسػػػرحنا العربػػػى عػػػف  ىػػػذه الدراسػػػةخػػػلاؿ 
أسموب الأداء التمثيمى  وقد توصمت مف خلاؿ استعراض لبعض نمػاذج مسػرحية أخرجيػا بريخػت 
نفسػػػو إلػػػى الفيػػػـ الممتػػػبس لأسػػػموب الأداء التمثيمػػػى  فالممثػػػؿ لابػػػد وأف يػػػتقمص الشخصػػػية كاممػػػة 

ييػػػاـ  منيػػػا المعػػػادؿ الموضػػػوعى لمشخصػػػية والجسػػػت ولكنػػػو يسػػػتخدـ بعػػػض العناصػػػر لكسػػػر الإ
والتنقؿ بيف الأدوارسوبذلؾ ف ف الممثؿ الممحمى لابد وأف يحقؽ الإيياـ كاملا  ثـ يقوـ بكسػره دوف 

عػف طريػؽ  –الخروج مػف الشخصػية المؤداهسلػذلؾ ىػو ممثػؿ قػدير يمتمػؾ أدواتػو كاممػة  ويسػتطيع 
د يتعاطؼ مع الشخصية ومف ثـ القضػية الاجتماعيػة ألا يجعؿ المشاى -وعيو الثقافى والمجتمعى

 المطروحةس

كذلؾ توصػمت الباحثػة مػف خػلاؿ تصػحيح بريخػت نفسػو لمفيػوـ الأداء التمثيمػى عنػده أف 
نمػػا  ىػػذا الأسػػموب لػػيس متعارضػػا مػػع مػػني  الواقعيػػة النفسػػية لرائػػده قنسػػطنطيف ستانيسلافسػػكى  واأ

ممحمػػػى لا يسػػػتطيع بنػػػاء شخصػػػيتو بعيػػػدا عػػػف ىػػػو مكمػػػؿ لػػػو  ومرتكػػػز عميػػػوس فممثػػػؿ التمثيػػػؿ ال
العناصر الأساسية التى وضعيا ستانيسلافسػكى مػف الخيػاؿ  وتركيػز الانتبػاه والاتصػاؿ الوجػدانى 
والػػذاكرة الانفعاليػػةسسسالخ  ولكػػف الشػػلء الوحيػػد المختمػػؼ ىػػو وعػػى الممثػػؿ الثقػػافى  وقدرتػػو عمػػى 

 ت الأساسى وىو اعماؿ عقؿ المتفرجسالمعب ب دواتو التقنية وصولا إلى تحقيؽ ىدؼ بريخ

وتوصػػػمت الدراسػػػة أيضػػػا إلػػػى أف بريخػػػت لػػػـ يكػػػف يُعنػػػى فػػػى نظريتػػػو إلا بتحقيػػػؽ الفكػػػر 
الثػػورا  وتغييػػر الواقػػع الاجتمػػاعى سػػواء فػػى كتابتػػو لمػػنص المسػػرحى  أو إعػػادة توظيػػؼ الوسػػائؿ 

لقػػػائـ آنػػػذاؾس لػػػذا لػػػـ الفنيػػػة )ومنيػػػا الممثػػػؿ( بشػػػكؿ يكسػػػر الشػػػكؿ المسػػػرحى ذا الفكػػػر البرجػػػوازا ا
 يسيب فى الت صيؿ لأسموب جديد فى الأداء التمثيمىس 

وعمى ذلؾ فميس كؿ مسرحية تستخدـ الوسائؿ البريختيو ىى مسرحية ممحمية  ولكف لابد 
أف تتنػػػػاوؿ قضػػػػية اجتماعيػػػػة واعيػػػػة تسػػػػعى لتغييػػػػر الفكػػػػر المجتمعػػػػى الراسػػػػخ  وىػػػػذا ىػػػػو الشػػػػرط 

ا ممحميػةس لػذلؾ توصػى الباحثػة بتوجيػو الدارسػيف الأكػاديميف الأساسل لمحكػـ عمػى المسػرحية ب نيػ
 لإعادة قراءة نظرية المسرح الممحمى وفؽ ىذه الرؤيةس
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 قائمة المصادر والمراجع 2222لعام  

 أولا: المصادر العربية والأجنبىة:

نظرية بريخت فى المسرح الممحمى" ترجمة:  -برتولد بريخت " الأورجانوف الصغير -0
 (9111)الشارقة  مركز الشارقة للإبداع الفكرة  فاروؽ عبد القادر 

برتولد بريخت " نظرية المسرح الممحمى" ترجمة جميؿ نصيؼ ) لبناف  عالـ المعرفة  ب  -9
 ت(

 (0965برتولد بريخت "الأـ شجاعة" ترجمة: رشيد ياسيف ) سوريا  اتحاد الكتاب العرب   -3

)الكويت  المجمس الوطنى لمثقافة برتولد بريخت "حياة جاليميو" ترجمة عبد الرحمف بدوا  -4
 (9119والفنوف  

برتولد بريخت "دائرة الطباشير القوقازية" ترجمة:عبد الرحمف بدوا ) القاىرة  الدار  -5
 (0965القومية لمطباعة والنشر  

 www.youtube.comعرض "الأـ شجاعة "  -6
خ -7  www.youtube.comراج سميماف البساـ  عرض "مؤتمر ىاممت " ت ليؼ واأ

لويجى بيرانديممو" ست شخصيات تبحث عف مؤلؼ" ترجمة: محمد اسماعيؿ محمد )  -8
الجميورية العربية المتحدة  وزارة الثقافة والإرشاد القومى   سمسمة روائع المسرح العالمى  

   ب ت (04ع  
مفاىيـ ومصطمحات وفنوف  -ناف قصاب حسف "المعجـ المسرحىمارا إلياس  ح -9

 (0997العرض" )لبناف  مكتبة لبناف ناشروف  

 

 ثانيا: المراجع العربية والأجنبية المترجمة: 

فنوف العرض" )القاىرة  الييئة المصرية العامة  -أحمد زكى " اتجاىات المسرح المعاصر -0
 (9115لمكتاب  

القاىرة: الييئة المصرية لمكتاب   1ترجمة : نسيـ مجمى)جرا    رونالد   بريخت   -9
0979) 

http://www.youtube.com/
http://www.youtube.com/
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جولياف ىيمتوف   نظرية العرض المسرحل  ت: نياد صميحة )القاىرة: الييئة المصرية  -3 2222لعام  

 (0994العامة لمكتاب  
دسنياد صميحة "المسرح بيف الفف والفكر" )القاىرة الييئة المصرية العامة لمكتاب   -4

0986) 
تجاه الممحمى فى مسرح ألفريد فرج" )القاىرة  الييئة المصرية العامة رانيا فتح او"الا -5

 0998لمكتاب  سمسمة دراسات أدبية  
رولاند بارت "مقالات نقدية فى المسرح" ترجمة: بشور )سوريا  المعيد العالى لمفنوف  -6

 (0987المسرحية  
 (0979سعد أردش "المخرج فى المسرح المعاصر" )الكويت  عالـ المعرفة   -7
عبد القادر القط "مف فنوف الأدب المسرحى" )لبناف  دار النيضة لمطباعة والنشر   -8

0978) 
عثماف عبد المعطى "عناصر الرؤية عند المخرج المسرحى" )القاىرة  الييئة المصرية  -9

 (0996العامة لمكتاب  
عمى الراعى " المسرح فى الوطف العربى" )الكويت  سمسمة عالـ المعرفة   -01

0981) 
حسف " المؤثرات الغربية فى المسرح المصرا المعاصر" ) القاىرة  دار محمد  -00

 (0979النيضة العربية  
محمد زكى العشماوا "المسرح أصولو واتجاىاتو المعاصرة" )بيروت  دار  -09

 النيضة العربية  د ت(

نياد صميحة" التيارات المسرحية المعاصرة" )القاىرة  الييئة المصرية العامة  -03
 (0997لمكتاب  

سؤاؿ المبنى والمعنى فى الفف" ) بغداد   -يوسؼ رشيد " البطؿ المسرحى -04
 (9103  0المكتبة الوطنية  مكتب الفتح لمطباعة  ط
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.  69. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
 الدراسات والأبحاث العممية:ثالثا:  2222لعام  

مراد الحاجى " دراسة فى تقنيات المسرح الممحمى فى مغامرة رأس الممموؾ جابر"   - -0
https://www.turess.com/echaab/11118 

 jazirah.com/2017/20170114/cm25.htm-http://www.al 
ى الحديث" ) بابؿ  نابو أحمد سمماف عطية " الاتجاىات الإخراجية فل المسرح الألمان -9

 ( 9119  4لمبحوث والدراسات  اصدار 
 9107دسطامى دغيميب "ت ثير بريخت فى المسرح العربى"  -3
( 9115  76دسفاطمة بدر "المؤثرات الأجنبية فى النص المسرحى العربى"  )ع  -4

nbahome/nba76/msrah.htmhttps://annabaa.org/ 
راندا طو: "سينوغرافيا المسرح الممحمى لبرتولد بريخت" ) القاىرة  مجمة الفنوف المسرحية   -5

 (9106مايو 
قراءة فى سعداو ونوس" ) القاىرة   -محمد بدوا "تجميات التغريب فى المسرح العربى -6

 ( 0989  3الييئة المصرية العامة لمكتاب  مجمة فصوؿ  المجمد الثانى  ع
-96محمد عبد المنعـ "الإخراج فى المسرح الممحمى ) الحوار المتمدف  الأدب والفف   -7

01-9101) 
 2017متى يسقط الحائط الرابع تماما "  -محمد فايز جاد " مغامرة رأس الممموؾ جابر -8

http://gate.ahram.org.eg/News/1554598.aspx 
ناجى جبار كاشى : السينوجرافيا فى تنظيرات برتولد بريخت ) مجمة القادسية لمعموـ  -9

 (9118  9  0اللإنسانية  المجمد الحادا عشر  العدداف 
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