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 لإيتوس في البلبغة الجديدةاالحجاج ب 2022لعام  

 انموذجً  بف شدادعنترة  معمقةمخاطبة  الأنثى في 

 د/ رانية جماؿ عطية

 مدرس بقسـ المغة العربية

 جامعة دمنيور -كمية الآداب

 ممخص البحث

استعادت البلبغة الجديدة لمحجاج الخطابي عند أرسطو مكانتو البلبغية الإقناعية، وحولت درس الحجاج     
إلى نظرية بلبغية عممية، أقاـ بيرلماف، وتلبمذتو في المدرسة البمجيكية أساس صرحيا، فاستعاد مرسؿ 

وشاركت جيود التداولية، في كثير الخطاب مكانتو في الدرس البلبغي، بعد موتو في درس البنيوية المغوية، 
مما زاد ولي تفاعمي، غير خطي، امف توجياتيا، في بحث علبقات المرسؿ والمستقبؿ والخطاب، مف منظور تد

أصوليا إلى  مف فرص تحميؿ علبقات مكونات الخطاب الحجاجي، الإيتوس، والموجوس، والباتوس، التي ترجع
لمختمفة للئيتوس الخطابي، وقبؿ الخطابي، ومدى تماىيو مع ست الأبعاد ارِ كتاب الخطابة لأرسطو، ودُ 

 الباتوس، وتناسب ذلؾ مع الموجوس الذي يمثؿ المجاؿ الذي تظير فيو ىذه العلبقات.

تناوؿ الدرس التطبيقي صورة الإيتوس الخطابي، وقبؿ الخطابي، وتحولاتيا المتماىية مع باتوس الأنثى     
بصفة خاصة في معمقة عنترة بف شداد، بعد أف ثبت لمبحث أف الجزء الخاص بمخاطبة الأنثى في المعمقة 

لغة  يمكف أف تكوف شعر أنيايقوـ عمى أساس بنية حجاجية محكمة لا مجرد بعد حجاجي، أثبتت فيو لغة ال
 الحامؿ لوظيفة الباتوس الإقناعية.الموجوس البلبغي تؤدي وظيفة ، و جية إقناعيةحجا

وقد اعتمد البحث عمى منيجية تاريخية تحميمية لتطور درس الحجاج في البلبغة القديمة والبلبغة     
 يريا لمدرس التطبيقي.ذلؾ سندا تنظلبغتيف، ليكوف بالحديثة، وتطور مفيوـ الإيتوس في ال

 المعمقة -الحجاج والتداولية -الإيتوس -: البلبغة الجديدةالكممات المفتاحية
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 Abstract 2022لعام  

  The new eloquence of the liturgical pilgrims at Aristotle recaptured his 
persuasive rhetorical position and transformed the lesson of the pilgrims into 
a scientific rhetorical theory. Perleman and his students at the Belgian school 
established the basis of its statement. The sender of the speech restored his 
place in the rhetorical lesson after his death in the linguistic structural lesson. 
From the standpoint of the relations of the sender, the future and the speech, 
from an interactive, non-linear perspective, thus increasing the chances of 
analyzing the relations of the components of the liturgical discourse, the Etos, 
the Logos, and the Patos, which are rooted in Aristotle's speech book. Tabi, 
and the extent of its identification with the patus, and fit with the logos which 
represents the area in which these relationships appear. 

    The practical lesson dealt with the image of the Ettos rhetorical, pre-
rhetorical, and its transformations with Batos the female in particular in the 
suspension of Antar Ben Shaddad, after it has been shown that the part of the 
female discourse in the hanging is based on the structure of the pilgrims and 
not just a pilgrimage, It can be a prosthetic language, and the lugus function 
carries the fungal pathos function. 

    The research was based on an analytical historical methodology for the 
development of the lesson of pilgrims in ancient rhetoric and modern 
eloquence, and the development of the concept of ithus in the two languages, 
to be a theoretical basis for the applied lesson. 

Keywords: New rhetoric - Itus - Arguments and Paragmatics - Long poems 
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   تمييد: 2022لعام  

 مفقود وربما ارتبطت المرات السابقة بظيور مؤلؼ، ٔلعميا المرة الرابعة التي يدخؿ فييا أرسطو إلى الغرب  
 تيا مطبوعة ومنتشرة، إلا أنيا ضعيفة، ومؤلفابعد انحسار بلبغتولو، أو ترجمة مفقودة، ولكنو ىذه المرة عاد 

 الأثر بيف ركاـ البلبغة القديمة؛ التي كانت قد ماتت ومات معيا المؤلؼ لدى أرباب المسانيات البنيوية.

حياتيا في النظرية الأدبية والتفكير الشعري والمنطقي فقداف بلبغة الأثر لبكاف ظيور الرومانسية مؤذنا     
التأثير بيف البلبغة والشعرية مع الرومانسية وجمالياتيا القائمة عمى العبقرية التي بادؿ ت"وقد انتيت مرحمة 

  ٕكانت ترفض فكرة الأثر عند بلبغيي الانفعالات"

خطيرا، ولكف ىذا لـ يكف بفعؿ الأرسطية، إذف، في القرف التاسع عشر تراجعا  الكلبسيكية تراجعت الخطابة    
ضربة قاصمة لمحجاج  ،ومنيجو المعروؼ بالشؾ المنيجي ،أعماؿ ديكارتيت ، فقد وج  ٖالرومانسية وحدىا

باسـ  ،ورفضيا ،احتماليا، كما ساىـ الفلبسفة التجريبيوف مف الإنجميز في القضاء عمى الخطابة وبوصف
إلى ما كاف  ، ليحؿ فقو المغة وتاريخ الآداب محؿ البلبغة، إضافةً بدعوى أنيا فف الأكاذيب ،الحقيقة العممية

، "وفي سنة ٗة وحدىامف رفض التيار الرومانسي لمخطابة باسـ الصدؽ، ليتحوؿ التركيز إلى القواعد المغوي
اختفى اسـ )البلبغة( رسميا في فرنسا، ليستبدؿ بػ )درس البلبغة( درس )تاريخ الأدب(، واستبدؿ  ٕٜٓٔ

 ٘."بتماريف الخطابة الإنشاء والتعبير

لى زمف طويؿ، في الدلالة في مجاؿ المسانيات، وانحصكاف التطور الأوؿ لعمـ و      رت الدراسات المسانية "وا 
ولـ يتخمص انفتاح المسانييف عمى مسألة المعنى مف  ،ٙثنائية الصوتيات/ الصوتمية وعمـ الصرؼ التركيبي"

ليتوقؼ عمـ  ،حميؿ معاني الكممات والجمؿعمى تفقد اقتصر عمـ الدلالة، إجمالا،  ؛الشكمية التي تؤثرىا البنيوية
وربما  ٚىذا العمـ حقؿَ  التداوليةُ  اقتحمت الإشكاليةُ  عند حدود المعجـ، إلى أف ،في الستيناتالدلالة البنيوي، 

كاف لجيود نعوـ تشومسكي أثرىا في أخذ عمـ المسانيات التوليدي والتحويمي المعنى بعيف الاعتبار، ولكف ظؿ 
 .ٛنويا مترتبا عمى البنى الإعرابيةعنصرا ثاىذا المعنى 

التي كانت سببا في  ، مف القرف الماضي،يرصد ىنريش بميث الجيود العممية السابقة لفترة الستينات    
عا سبب ىذه النيضة إلى "الأىمية المتزايدة رجِ مُ  ، في الستينات،التحوؿ المفاجئ إلى استعادة البلبغة نيضتيا

التداولية، ونظريات التواصؿ والسيميائيات والنقد الأيديولوجي، وكذا الشعرية المسانية في مجاؿ لمسانيات 
"إف رواد ىذه البلبغة الجديدة  :ليعمف نشأة البلبغة الجديدة ٜوصؼ الخصائص الإقناعية لمنصوص، وتقويميا"
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وبيرلماف وتودوروؼ. لقد بمْييجْ  Muىـ رولاف بارت وجيرار جينت و ب. كونتز وكبدي فاركا ومجموعة  2022لعام  

  .ٓٔاستطاع ىؤلاء الباحثوف وآخروف كثيروف في بلبد أخرى أف يجعموا مف البلبغة مبحثا عمميا عصريا"

وقد تكوف بغيتنا الأساس في  ث عمى انطلبقو مف البلبغة العامة؛تدؿ الأسماء التي يذكرىا ىنريش بمي    
استرجعت البعد التداولي المقامي لمبلبغة "في ثورة عمى بلبغة ولكف ىذه البلبغة العامة  نظرية الحجاج ذاتيا،

ففي ، ٔٔ( كما أسماىا جيرار جينت. البلبغة المختزلة ىي بلبغة الصور البديعية."restreinteمختزلة، أي )
سانية المعاصرة يتجاذبيا مسات الا، ومازالت الدر ٕٔفاصمة بيف بلبغة الجميؿ وبلبغة الحجاج ةالغرب توجد ىو 

كما في الاتجاه  النظاـ المغوي دراسة شكمية، لا تخرج عف النظاـ المغوي وعلبقة عناصره بعضيا ببعض،درس 
ى بالمتكمـ والسامع عنَ ، فيُ واتجاه يضيؼ دور المقاـ أو السياؽ غير المغوي في التواصؿ الإنساني البنيوي؛

 ٖٔ، كما في التداولية.والعلبقة بينيما

عمى أي الأحواؿ فقد استعادت التداولية لمبلبغة مكانيا حتى كادت، في البلبغة الجديدة، تصبح عمما     
"فانتقاؿ الاىتماـ مف الألسنية التي تتركز عمى المغة، إلى  ، كما استعادت لممرسؿ والمتمقي منزلتيمالمنص

المغة  عمماءقد حدا بكثير مف  -التداولية اؿألسنية الكلبـ وبروز ظواىر العلبقة بيف المرسؿ والمتمقي في مج
 ٗٔإلى العودة إلى البلبغة"

 :البلبغة الجديدة والإيتوس

، وأف ٘ٔيرى بارت أف البلبغة الأرسطية انتيت حيف تـ تجميد التقابؿ بيف مصنفيو فف الخطابة وفف الشعر    
يبدو أف تيار نظرية الحجاج، في ، ولذا ٙٔ"بلبغة أرسطو ىي بلبغة الحجة والاستدلاؿ والقياس التجريبي"

بالجانب الإقناعي "فنظرية الحجاج تنميو وتوسعو وتطوره و  ، بالحجاج،البلبغة الجديدة، سيكوف أمس رحما
ولعؿ الفضؿ الأوؿ في استعادة الحجاج الأرسطي، وتطويره إلى  ؛ٚٔ"لتدمجو في ىموـ البحث التداولي الحديث

، "والحؽ إننا مدينوف لبيرلماف في (Chaïm Perelman) بيرلماف ظرية بلبغية حديثة، يرجع إلى شاييـن
 Michel، ويعده ميشيؿ ماير )ٜٔيعد "رائدا وأستاذا في نظرية الإقناع" ، فيوٛٔانبعاث اىتماـ حقيقي بالحجاج"

Meyerقائد الثورة الكبرى لمبلبغة في القرف العشريف )ٕٓ. 

 ٕٔلمجاؿ الإقناع وآلياتو" الذي يخصصيا"البلبغة المفيوـ الأرسطي  إلى تيتيكا -عاد بيرلماف وأولبرشتأ    
البلبغة الجديدة( الذي  -نظرية في البلبغة الجديدة، في كتابيما )مصنؼ في الحجاجإلى  ليتحولا بالحجاج

ىو حوار لمتسميـ برأي آخر بعيد عف ، وبدا الحجاج عندىما معقولية وحرية، و ٜٛ٘ٔظير لممرة الأولى عاـ 
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لزاـ الجدؿ "فالباحثاف قد عملب مف ناحية أولى عمى تخميص الحجاج مف التيمة اللبئطة اعت 2022لعام   باطية الخطابة، وا 
.. وعمؿ الباحثاف مف ناحية ثانية عمى تخميص .بأصؿ نسبو وىو الخطابة، وىذه التيمة ىي تيمة المغالطة.

، ويأتي ذكره للبقتناع، ٖٕفف الإقناع فيحدد عند بيرلماف والبلبغة القديمة تت ؛ٕٕالحجاج مف صرامة الاستدلاؿ"
فالحجاج يتحدد عنده في مجموعة  لب وظيفة الحجاج؛خلبؿ تعريفو لمحجاج، مؤكدا عمى أف الإقناع ذاتو ىو 

 ٕٗزيادة الاقتناع دفعو إلى مف الأساليب التي توظؼ في الخطاب لحمؿ المتمقي عمى الاقتناع، أو

، "والخاصية الأساسية يلب تجريبياليس تحميؿ الأسموب تحم البلبغة الجديدة،، في إف ما يركز عميو بيرلماف    
فيو يتخذ موقؼ المنطقي الفيمسوؼ، وما يعنيو في  ؛ٕ٘ليذه البلبغة الجديدة أنيا )منطقية( وليست تجريبية"

ملبءمة الأسموب  وشاغمو، ٕٙفي البرىاف ، وأسموبو، ىو الوظيفة التي تؤدييادراسة مكونات الخطاب
كما أف البلبغة الجديدة لا تقصر درس الحجاج عمى الخطابة، ، ٕٚلمموضوع، والحد مف التحميلبت الشكمية

نما  ، فيي "تطمح إلى مبدأ تعميـ مقارباتيا عمى كؿ ٕٛقؼ عمى الآليات المشتركة بيف كؿ أشكاؿ الكلبـتوا 
"تعمد إبعاد الجوانب السيكموجية التي استأثرت بالجزء الثاني  ،ليذه الأسباب ولعؿ بيرلماف،، ٜٕأنواع الخطاب"

 .ٖٓمف كتاب أرسطو الخطابة .... المتعمقة بنوازع الباث والمتمقي والأخلبؽ"

ى، في ضوء تعميـ مقارباتو، رَ حميؿ واؼ لصفات الخطيب/ الإيتوس؛ وقد يَ فقد لا نظفر عند بيرلماف بت    
مف  ات الأداء والحركة والإشارة، ليسآلي أف بحثوخروجيا عف الخطابة، وتركيزىا عمى النص المكتوب، 

في ضوء مبدأ أف ف ، ودوره؛واضحة لتصوره ليذا الإيتوسجد إشارات نإلا أننا يمكف أف  ،ٖٔاختصاص درسو
رلماف يقر بأف دور الخطيب يتعطؿ، مع صرامة ي، نجد بالحجاج احتمالي، وىو المبدأ الذي ينقمو عف أرسطو

فمف البرىنة ، وىو إقرار بدوره الرئيس في الحجاج "ٕٖالمغة وأحاديتيا، في الخطاب العممي والاستنباط الصوري
، فخطاب الحجاج ٖٗولا دور لمحجاج فيما ىو يقيني ،ٖٖوالمنطؽ إلى الحجاج يتخذ دور الباث نسقا تصاعديا"

ذا لـ نكف إذا كاف الأمر يقينيا، وا   أرسطو. بالذاتية "أو بما أسماه بيرلماف )المحتمؿ( استنادا إلىيقترف 
 ؛ٖ٘مخاطبيف سوى بالبديييات، فإف الآلة الحجاجية، ومعيا الرابط الاجتماعي سيحكـ عمييا بالولادة الميتة"

 ٖٙلتفاعؿ بيف المستمع والخطيب"وعمى أي الأحواؿ "فإف بيرلماف قد استأنؼ، مثمما فعؿ أرسطو، تحميؿ ا

الذي يجب  طيب/ المرسؿ،الخعمى نظرتو لدور  ءمة بيف الأسموب والموضوع تسيطرويبدو أف فكرة الملب    
عمى  ،بيرلمافل التركيز الأكبر، ليصبح ٖٚعميو ألا يأخذ إلا بالمسممات المقبولة لدى المستمع بصورة كافية

 ،التركيز عمى الذات المتكممةوليبدو أف  ٖٛمدى مراعاة الخطيب لتحقيؽ الانسجاـ مع مستوى مخاطبيو
"إلا ما كاف مف وجوب تكيفيا مع  يلمانقد تقمص مع التصور البير  ،جميوربوصفيا مبعث ثقة لم
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 -"فميس الميـؼ: حتى بدى، لدى بعض النقاد، وكأنو يخالؼ البلبغة القديمة في ىذا الموق ،ٜٖمخاطبييا" 2022لعام  

 ٓٗىو الخطيب أو المرسؿ كما في البلبغة التقميدية، بؿ ىو المستمع أو المخاطب" -ىنا

و لنا أف بيرلماف لا يخالؼ البلبغة القديمة جممة في اىتمامو بالمستمع أو المخاطب، فيو يتفؽ في دويب    
فيو ملبمح السامع بعيف بة بناء لحجاج متعدد الأبعاد، وىو بناء تؤخذ اىذا الأمر مع أرسطو نفسو "وفي الخط

الاعتبار بالدرجة الأولى فشكؿ الاستدلاؿ وأنواع المقدمات وأنماط الانفعالات تختار بحسب ملبمح السامعيف 
أرسطو فالانفعالات مثلب تختمؼ بحسب المنزلة الاجتماعية. وقاعدة أولوية السامع في بناء الحجاج اعتمدىا 

كوف مؤقتا، أمر يتعمؽ بتمييزه بيف الحجاج الجدلي، القائـ عمى استدراج بلبغي قد ي وىذا ،ٔٗ"ميعافي كتابو ج
"حجاج يصاغ لجميور معيف يعرؼ الخطيب مسبقا الخصائص الكبرى )لآفاؽ انتظار  والحجاج الخطابي، فيو

، بؿ إف بارت ٕٗأفراده( وبالتالي يتوجو إلييـ باستدلالات إقناعية محددة يسعى مف ورائيا لدفعيـ إلى الفعؿ."
ده شذرات مف يذىب أبعد مف ذلؾ: "فرأي الجميور ىو المعطى الأوؿ والأخير لدى أرسطو.... فالانفعالات عن

ديث أرسطو عف مؤىلبت والحؽ أنو عمى وفرة ح ٖٗالمغة مييئة سمفا، ما عمى الخطيب إلا أف يحسف معرفتيا"
الذي شغمت صفاتو جانبا كبيرا مف  قاـ، ونوع المستمع،بدا واضحا أنيا تتحدد بحسب حاجات الم الخطيب، فقد

درس الأسموب في المقالة  ىي شاغؿ ،ب نوازعووطرؽ التأثير فيو بحس ،المقالة الثانية، كما كانت حاجتو
 ودراسة المنطقي، التفكير عمى قادراً  يكوف أف" الخطيب ما دفع أرسطو إلى أف يوجب عمىىذا الثالثة؛ ولعؿ 
 ٗٗ"العواطؼ وثالثاً ، والفضائؿ الشخصيات

والرومانية، لننظر في مدى تطابؽ وىذا يردنا إلى البلبغة القديمة ذاتيا، في جوانب مف صورتييا اليونانية     
مف فيـ الإيتوس، ودوره في الخطابة عند القدماء،  ،موقؼ البلبغة الجديدة عند بيرلماف، والبلبغة القديمة

 وفي الخطاب بمختمؼ أجناسو عند بيرلماف، ومف ثـ أعلبـ البلبغة الجديدة، والتداولية.

 الإيتوس بيف بلبغتيف:

مصطمح مأخوذ مف الخطابة القديمة، يشير الإيطوس...... إلى صورة الذات التي الإيطوس " والإيتوس/    
 ٘ٗيبنييا المتكمـ في خطابو ليمارس تأثيرا في المخاطب."

 بتقنيات الإقناع ذاتيا، ويشغموف وفييتم بطيا بالجدؿ، بالنعي عمى مف لايبدأ أرسطو كتاب الخطابة، بعد ر    
"ولكنيـ يكرسوف اىتماىـ بشكؿ أساس إلى أمور خارج الموضوع؛ لأف إثارة بأمور خارجة عف الفف ذاتو، 

ؿ...... لأنو مف الخطأ تشويو اوَ نتالتحيز والتعاطؼ والغضب والمشاعر المماثمة ليس ليا صمة بالموضوع المُ 
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س الخطابي، عمى أسافيو ينطمؽ مف بناء الحجاج  ؛ٙٗمشاعر القاضي، لإثارة غضبو، أو غيرتو، أو تعاطفو" 2022لعام  

"وبمشروعو حوؿ مركز الثقؿ في ىذه الصناعة مف التأثير إلى الإقناع وأراد  وحده  مف فنية الإقناع، لا التأثير
فالبلبغة/ الخطابة عند  ؛ٚٗتوازنا يكوف التأثير بمقتضاه خادما للئقناع وتابعا لو"  ف يقيـ بيف ىذيف الطرفيفأ

الممكنة أرسطو تقوـ عمى تحديد وسائؿ الإقناع: "يمكف تعريؼ البلبغة حينئذ بأنيا كمية اكتشاؼ الوسائؿ 
 يعتمد الأوؿنواع: "أوىو يقسـ البراىيف المقدمة في الخطاب إلى ثلبثة  .ٛٗفيما يخص أي موضوع" للئقناع
 الخطاب عمى والثالث ، معيف عقمي إطار في المستمع وضع عمى والثاني ، لممتكمـ الأخلبقية الشخصية عمى
، وىذه الوسائؿ، أو أركاف القوؿ "ىي أطراؼ ثلبثة يبنييا الخطيب ٜٗ".يثبت أنو يبدو أو يثبت ما بقدر ، نفسو

مراعيا في ذلؾ قاعدة الموافقة..... موافقة المقوؿ لمموضوع، وموافقة خمؽ القائؿ لموضوع القوؿ، وموافقة 
مع أرسطو في بناء الحجاج  بيرلماف قد التقى ؛ وبيذا يظير أفٓ٘المقوؿ إليو للبتجاه المناسب في الإقناع"

 قناع، وفي التركيز عمى مبدأ الملبءمة.عمى الإ

ذاتيا، حجة في  أف سمات الخطيب وأخلبقو/ الإيتوس، ىي في حد ، في قوؿ أرسطو السابؽ،ما يمفتناوم    
 عدـ اعترافيـ بصلبحية الإيتوس للئقناع، يقرر أف يعيب عمى بعض معاصريوالذي ، وأرسطو الخطاب؛

 الخطيب يقنعتشكؿ داخؿ الخطاب: "ة المعروفة عف شخص الخطيب، ولكنو يميالإيتوس لا يقترف بالصفات القبْ 
 بسبب تكوف أف يجب الثقة ىذه...... بالثقة جديراً تجعمو بطريقة خطابو يمقى عندما الأخلبقية بالشخصية
، لا ؿ فييا عوامؿ غير لغويةخِ دْ ، وقد يُ ٔ٘"المتحدث شخصية عف مسبقة فكرة لأي وليس ، نفسو الخطاب

 للبىتماـ الطفيفة الضرورات بعض ىناؾلباس الخطيب وىيئتو " تتوقؼ عند الصوت، والنبر، بؿ تمتد إلى
؛ وىو البلبغي الإيتوس ينكر دورىا فيوىذه العوامؿ غير المغوية ىي التي رأينا، مف قبؿ، بيرلماف  ؛ٕ٘"بالأناقة

نو نو أرسطو في الخطابة أماـ جميور، جماعة أو فرد، ويعيّ أمر مرجعو إلى جنس الخطاب الحجاجي الذي يعيّ 
 .بيرلماف في النص المكتوب غالبا

ي أكثر مف موضع، مع ذكره ف رتوس الخطابي عند أرسطو، فكرة التظاىر، التي تتكر يومما يقترف بالإ    
بو بارت بالسيكموجية الممسرحة؛ ، وىو ما يمقّ ٖ٘فالتظاىر الخطابي عنده نوع مف البراىيف البلبغية للئيتوس؛

فالإيتوس ىو صفات الخطيب، وىو "سمات الشخصية التي ينبغي لمخطيب أف يظير بيا أماـ السامعيف 
إذف بسيكموجية تعبيرية، بؿ )وليس ميما مدى صدقيا( ليترؾ انطباعا حسنا. إنيا مظاىر. فالأمر لا يتعمؽ 

بسيكموجية متخيمة )بالمعنى الذي يعطيو ليا التحميؿ النفسي( ينبغي أف يكوف ما أدؿ عميو ىو ما أريد أف 
  .ٗ٘أظير بو بالنسبة للآخر"



8 
 

.  97. العدد   69مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
مؽ بمعطيات قبمية خارجة عف البنية الداخمية لمخطاب، لئيتوس بكونو خطابيا، لا يتعل أرسطو إف تحديد     2022لعام  

التقميد الإغريقي، نفسو، منظور آخر لدى إسقراط، الذي "يرىنو بعناصر مسبقة )مقولة الموىبة( يقابمو في 
لمنظور، الأخير، ، وامتد ىذا ا٘٘وبمعرفة متسقة قصد صاحبيا بيا تخميؽ البلبغة انطلبقا مف سيرة الخطيب"

"مف أجؿ أف تكوف خطيبا  إلى البلبغة اللبتينية، التي تتعارض مع التصور الأرسطي في مبدئيا الذي يقوؿ:
ويجعؿ كينتمياف شيرة الخطيب  بالفضيمة؛ تعنى البلبغة الرومانيةف؛ ٙ٘جيدا، لابد أف تكوف أولا إنسانا جيدا"

"قاـ  ،، وكينتمياف، فالفف البلبغي عند سيسروفٚ٘المسبقة بالفضيمة والخمؽ الطيب قرينة لإصداره الكلبـ الجيد
وعمى سيرتو الأخلبقية التي يسعى إلى تمبسيا اجتماعيا، بوصفو ممثلب  مى قوةالخطيب البيانية، مف جية،ع

لمفضيمة ومثالا  اعد الخطيب رمز  ؾلقيـ مف المفترض احتذاؤىا والسير عمى منواليا، مف جية أخرى، ولذل
  ٛ٘لصنعة الخطابة مبتغية المقدرة الإقناعية المطموبة"

خطاب، ولا يتعمؽ بصفات لإيطوس، بكونو يرتبط باليتفؽ إذف بيرلماف مع أرسطو في تحديد مفيوـ ا    
والخلبؼ بينيما ىو خلبؼ في النظر السيكموجي والفمسفي، الذي دفع أرسطو إلى بسط القوؿ في  خارجو؛

، والمستمع، ودفع بيرلماف إلى تجاوز مناقشة تفصيلبت مع الموضوعصفات الخطيب، مع عناية بمبدأ التوافؽ 
يد عناية بمبدأ توافقيا مع مز ، كما دفعو إلى بدورىا في الخطاب، وتأثيرىا في المتمقيىذه الصفات، مع الإقرار 

 أقؿ كثيرا مما بينيما مف أوجو الاتفاؽ. يكوف ما بينيما مف أوجو الاختلبؼوبذا  ؛الموضوع

 :الإيتوس في منظور الحجاج والتداولية

يرى ناقد معاصر أف رؤية أرسطو لمتصديقات مبنية عمى أبعاد ثلبثة؛ أوليا  / تداوليومف منظور سياقي   
أخلبؽ القائؿ، وىي المحددات السياقية؛ وثانييا تصيير السامع في حالة نفسية ما، وىو التأثير، الذي يرتبط 

و مف العنصر المغوي "لا مف حيث الأسموب وما يشتمؿ عمي بمراعاة مقتضى الحاؿ عند المتمقي؛ وثالثيا
ويقرر ناقد آخر، خلبؿ عرضو  ،ٜ٘الظواىر البلبغية، ولكف مف كوف المغة حاممة لمحجج والبراىيف العقمية"

كما يقرر ؛ ٓٙلبلبغة أرسطو الإقناعية، أف عناصر الأسموب وبناء النص لا تحتؿ المركز في النظرية الحجاجية
اختلبؼ في درجات  ، معأرسطو رؤيةفبيرلماف لا يخرج عف  ؛ٔٙأف بيرلماف لـ يعف بالصياغة المفظية والمغوية

ليا المكانة الأكبر في لنسمـ بأف المحددات السياقية، وما تشممو مف مراعاة مقتضى الحاؿ،  تركيز الاىتماـ؛
بلبغة الحجاج عامة "إذ لا تحتؿ الظواىر البلبغية والأسموبية المكانة الأولى في بلبغة الحجاج في السياؽ 

، وىو ما يفسر فمسفيا بالفعالية الحجاجية لمخطاب الطبيعي التي تعني أف الممفوظات ٕٙقديما وحديثا" الغربي
شرح فقط، ولكنيا تحاجج أيضا "فإذا كانت المغة سمطة فإف القوة الدافعة ليذه السمطة ىي تلا تصؼ و 
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التي تدعي الحقيقة لنفسيا، الحجاجية أي درجة الإقناع التي تتراتب في سمـ واحد بدؿ الخطابات المتوازية  2022لعام  

/ لكاتب/ الخطيب( والمتمقي )القارئوىذه القوة الحجاجية تحصؿ بفضؿ إعادة الاعتبار لمذات المتكممة )ا
 ٖٙالسامع( وليس لمخطاب نفسو إذ ىو ممر وانتقاؿ"

ميار  ر مع سابقو بيرلماف في النظر إلى البلبغة مف جية دورىا الحجاجي "إف تحميؿييامميشاؿ يمتقي     
ذا ىجي، وفي اظاىرة المساءلة المتصمة ببنية الوجوه البلبغية يتخممو تأكيد عمى ما تمعبو مف دور حج

أف الحجاج يقوـ عمى إرضاء المتمقي  رمايي يقررو  ،ٗٙ"Ch. Perlmanالمستوى بالذات يسير عمى خطى 
قناعو بجواب واؼ مقابؿ الأسئمة ووجيات النظر المتباينة "إف سيرورة  عماد نظريتو فالمساءلة ىي، ٘ٙوا 

 .ٙٙنظرية المساءلة المتمثمة في زوج )سؤاؿ/ جواب( ىي الدافع الرئيس الذي يتولد فيو الخطاب عند مايير"
ذا كاف بيرلماف "حاوؿ سد ىذا  رماييإف تعمقة بنوازع الباث والمتمقي؛ فتجنب بحث الجوانب السيكموجية الم وا 

نجاز دراسات حوؿ بلبغة النوا فالحجاج  ،ٚٙزع معيدا الاعتبار لأرسطو نفسو انطلبقا مف ىذه الزاوية"الفراغ وا 
الجدلي والحجاج الخطبي،عند أرسطو ينشآف عف الخلبؼ، الذي يولد سؤاؿ الاختيار بيف رأييف "ىذاف النمطاف 
الحجاجياف ينشآف حينئذ في فضاء الإنساف المسألي وىو الفضاء الذي انطمؽ منو )مايار( عند قراءة 

ي ضوء نظرية المساءلة، بالعلبقة ومات خطابة أرسطو، وفوىو يحتفظ مف مق ٛٙأفلبطوف وأرسطو وغيرىما"
الثنائية بيف المتكمـ والمخاطب، بوصفيا العلبقة المؤسسة "لإذكاء المساءلة المستمرة القائمة عمى الحجاج 

، وعمى ىذا الأساس يعيد صياغة ٜٙباعتباره مفاوضة لممسافة بيف الطرفيف وتكييفيا حسب مقاصد المخاطب"
"ويكوف بيذا قد اختزؿ عنصر المخاطب الأخلبؽ، والسؤاؿ، والجواب؛  عناصر الخطابة الأرسطية ليحددىا في

سطي إلى عنصريف: السؤاؿ وىو يقر بأىميتو وألحقو بالمتكمـ كما يكوف فرّع الموغوس )الخطاب( الأر 
ضرورة "دراسة الصراع الجدلي الباطني بيف السند المعرفي الذي يدخؿ بو المتكمـ  ، وذلؾ في ضوءٓٚوالجواب."

مقاـ الإلقاء أو الكتابة، وبيف التصورات الحاصمة لو بعد الدخوؿ، والتي يعد منشؤىا طبيعة المقاـ، وما يعتمؿ 
ا تمنحو سيطرة ؛ فإضافة إلى مٔٚفيو مف تفاعلبت واستجابات أو غيرىا، سواء كانت متوقعة أو غير ذلؾ"

الخطيب عمى أىـ خيوط الصراع مف انسياب في الخطاب وتناسؽ بيف مكوناتو، فإنيا "تعد مف العوامؿ 
  ٕٚلاحقا" يز ما يرغب في توصيمو للئقناع بوفي تمي -عمى المستوييف النفسي والفكري -الجوىرية

البلبغة نحو الأثر التداولي يظير في توجو  يقرف ىنريش بميث البعد التداولي لمبلبغة بالمقصدية: "إف    
، في ، وينتمي الإيتوسٖٚتمييزىا، منذ القدـ، بيف ثلبثة أنماط مف المقصدية، واحد منيا فكري واثناف عاطفياف"

إلى المقصدية العاطفية المعتدلة، ذات البعد الغائي: "غرض المكوف الغائي ىو الظفر  ىذا التصنيؼ التداولي،



10 
 

.  97. العدد   69مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
ونمحظ ىنا أنو بنى الحجاج عمى المقصدية الفكرية وحدىا، فمـ يقرف ، ٗٚ"طة الإيطوستناع الجميور بواسباق 2022لعام  

وس بالإقناع، ونظف أف مرد ذلؾ اتساع تصوره لمفيوـ الأجناس و، ولكنو في الوقت ذاتو قرف الإيتالإيتوس ب
 الأدبية الإقناعية.

تواصمي( أما فيميب بروطوف فيبدأ مف الحجاج نفسو: "يفيد الحجاج أولا التواصؿ؛ فنحف في )موقؼ     
وىو يرى أف خطاطة ، ٘ٚمف ىذا النمط، رسالة ومشاركيف، أي دينامية حقيقية" يتضمف، مثؿ أي موقؼ

: فييا عمى منظور خطي يعلبقة المرسؿ، والرسالة، والمتمقلمتطبيؽ عمى فعؿ الحجاج؛ لقياـ  شانوف لا تصمح
ذا كانت ىذه الخطاطة تطبؽ جيدا في حالة إذاعة الخبر، فإنيا لا تطبؽ كما ىي في فعؿ الحجاج. إف نقؿ  "وا 

 -إذف -و نحو المتمقي. ويمزمنا في حالة الحجاجالخبر عبر القناة يختمؼ في طبيعتو عف تشكيؿ رأي ما ونقم
 مستويات المثمث الحجاجي؛ فرأي الخطيب، القوؿ في ؿوىو يفص، ٙٚأف نفكر في خطاطة ملبئمة لمتواصؿ"

، أما في صورة حجة والتمفظ الرأي المجرد قبؿ أف يمتمؾ الفاعمية الإقناعية بالتشكؿوىو  المحتمؿ، إلى ينتمي
خضاعو ليشركو فيو، ثـ  الخطيب فيو الذي يحاجج لنفسو أو للآخريف، متخذا موضعا لنقؿ الرأي لممتمقي وا 

في أي  مندمجا في سياؽ مف التمقي، يي الرأي بعد تشكمو لأجؿ الإقناع،ف وىي تتميز عف الرأي؛ تأتي الحجة،
بأنو لا يوجد رأي دوف خطيب، ومع اعترافو ؛ وبأي صورة للؤداء، وبأي واسطة أو تشكيؿ فني، صورة لنص،

وسائط عممية النقؿ في يقرر أف الخطيب والحجة والمتمقي ليست سوى مجموعة أي كائف إنساني يحممو، فإنو 
تو؛ لأف "ما ينبغي مراعاتو في الحجاج أوؿ الأمر، ليس إبراز المتكمميف لذواتيـ، ولكف أف يشاطر طخطا

، إنو يحاوؿ ٚٚبؿ إننا نجد أنفسنا مدفوعيف إلى القوؿ إف أفكارىـ تشاطرىا أفكار أخرى..."الآخروف أفكارىـ، 
، وكوف الحجاج فعلب يسعى لرسالة، والبعد النفسي والعلبئقيتجريب خطاطة تراعي المواجية بيف الذوات، وا

 .ٛٚإلى تعديؿ سياؽ التمقي

لتشمؿ مختمؼ أجناس  يتسع نقاشو حوليا، إف الخطيب يبقى في المركز مف خطاطة فيميب بروطوف، التي    
؛ ولكنيا السياؽتحاوؿ استيعاب كؿ العلبقات، وكذا التفاعلبت والتحولات في و التواصؿ الحجاجي، وأشكالو،  

تبقى مركزة عمى صفات المتمقي التي تؤىمو لمتفاعؿ في السياؽ، وتبقى محدودة في نظرتيا إلى الخطيب/ 
، متجاىمة أنو يحمؿ مجموعة مف الصفات النصية، أو القبمية؛ التي يجب مراعاتيا في أي خطاطة ٜٚالإيتوس

 تنظر في التواصؿ الحجاجي.

 وأصحاب سوسير دي ويخالؼ ،ٓٛيرفض الأخذ بالمنظور الخطي لمحجاجومف منطمؽ قريب نجد ديكرو     
فيو يمح عمى أف المساف ليس فحسب أداة تستخدـ في نقؿ المعمومات بؿ ىو ليس كذلؾ " المسانية التيارات
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وذلؾ مف منطمؽ العلبقة التي يؤسسيا الكلبـ بيف المتخاطبيف: "إف المساف يقيـ صلبت بيذاتية  ،ٔٛ"بالأساس 2022لعام  

بيف المتخاطبيف. وذاؾ ىو جوىر القوة المضمنة في القوؿ التي حددىا أوستيف وتجسيد ليا فيما يرى ديكرو. 
ف امتنع  كؿ كلبـ يتوجو إلى مخاطب، يؤسس معو علبقة ضرورية وينسب إليو أدوارا لا يسعو إبطاليا حتى وا 

الأداء البلبغي الرشيؽ وقد أرجع ظيور الإيتوس في الخطاب إلى ، ٕٛعف الرد )إف غياب الرد تصرؼ داؿ("
بوصفو  ،لأنو ؛ط مفيوـ الإيتوس بالمتكمـ المتمفظربَ و  فؽ المحدد في دلالاتو، وانتقاء ألفاظو وحججو،دالمت

  ٖٛقبمو أو الضيؽ بو مف قبؿ المتمقيإلى ت ،بصورة غير مباشرة ،فإف صفاتو الشخصية تؤدي ،مصدرا لمتمفظ

يقوـ عمى ترابط التصور المنطقي لمحجاج، وميز بيف الاستدلاؿ والحجاج بوصؼ الأوؿ  ديكرو كما رفض 
سؽ فيو الممفوظات بناء جاج فيرتبط بحقؿ الخطاب، الذي تتالممفوظات مؤسسا عمى محتواىا القضوي، أما الح

المعنى لا ما تحيؿ إليو الألفاظ خارج النص؛ فقد "أعاد النظر في العلبقة بيف المكونيف المساني عمى أحواؿ 
، وىو ما يعني ٗٛوالبلبغي، مسمما بأف دراسة الحجاج ينبغي أف تأخذ بعيف الاعتبار البنية الداخمية لمغة"

  .لحجاجيةالعناية بالمكونات البلبغية، كفاعمية الصورة، وتوظيؼ الروابط والعوامؿ ا

فيبدو، بذلؾ، أف مفيوـ الإيتوس لقي عناية أكبر في المبحث التداولي، مف حيث تحديد مفيومو،     
السياؽ "والخاصية الأولى لمسياؽ مما  خلبؿ سيرورة مع الباتوس، ووضعيتو المتغيرة بصفة مستمرة وتفاعلبتو

نما ىو متوالية مف  )الديناميكية( المحركة.يتعيف التوكيد عمييا الصفة أو الميزة  فميس السياؽ حالة لفظ، وا 
نما تتغير. وعمى ذلؾ فكؿ سياؽ ىو  أحواؿ المفظ. وفضلب عف ذلؾ، لا تظؿ المواقؼ متماثمة في الزماف، وا 

  .٘ٛعبارة عف اتجاه مجرى الأحداث"

فيما إذا كنا سنأخذ بمفيوـ الإيتوس الخطابي عند أرسطو وبيرلماف، أـ بالإيتوس  محصورة لـ تعد القضية    
قد يرجع إلى ما  ، نفسو،إف الإيطوس الخطابي عند أرسطوما قبؿ الخطابي عند أسقراط والمدرسة الرومانية، 
يوجد في ذىف ليس )ما كموجية كما يتصورىا جميع الناس، يأسماه رولاف بارت )سيكموجية مسقطة(: "إنيا الس

 الخطاب في الإيتوس تحديد مستويات أف كما، ٙٛالجميور( بؿ ما يعتقد الجميور وجوده في ذىف الآخريف"
 عبر صورتو سنرصد وىؿ الضامف، المتمفظ أـ المتكمـ، أـ ذاتو، الخطاب منشىء شخص أىو تعددت،
معرفة ما إذا كاف عمينا أف نربط ؟ "فإف خطابو ومضموف آرائو عبر أـ لحججو وتخيره الأسموبية، صياغتو

عطاء السمطة لمكممات، أو ما إذا كاف عمينا إدماج عناصر مف مثؿ لباس  الإيتوس بمادة لفظية خالصة، وا 
 ٚٛالمتكمـ، وحركاتو، بؿ ومجموع ما يؤطر التواصؿ، تبقى مسألة قرار نظري"
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 :المعمقة نموذجا 2022لعام  

في ضوء مصطمح الإيتوس،  كفتنا البلبغة الجديدة بحث إمكاف النظر إلى صفات الشاعر/ عنترة بف شداد،    
ف مصطمح الإيتوس، الذي يستدعي معو الباتوس، قد اقترف في البلبغة القديمة بمقصدية افإذا كفي شعره؛ 

، اتسع ليشمؿ مختمؼ أجناس بيرلماف مفيوـ الخطاب الحجاجي، ومنذ ، فإفالخطابةوالإقناع في  الحجاج
النصوص التي ييدؼ أثرىا إلى الإقناع: "لقد وصؼ الخطاب الحجاجي مف داخؿ الخطاب بواسطة مختمؼ 
أشكالو البنيوية ومف خارج الخطاب بواسطة الأثر الذي قد يرتبط بو أي الإقناع. وقد وضع ىذا الأثر في 

وضعو ش. بيرلماف و ؿ. أولبراخت تيتاكا....... وقد وُسِّع المرتبة الأولى في التعريؼ الكلبسيكي الجديد الذي 
وليطابؽ مفيوـ المطارحة بكؿ أشكاليا، بؿ أكثر مف  مجاؿ الحجاج ليتجاوز الأجناس البلبغية التقميدية الكبرى

ذلؾ فالنشاط الحجاجي في نظرية الحجاج كما في المنطؽ الطبيعي يتسع لنشاط الكلبـ )أف تتمفظ فمعناه أف 
فالحجاج حاضر، عند جؿ أتباع البلبغة  .ٛٛبترسيمو، وأف تدؿ معناه ىو أف توجو توجييا حجاجيا(" تعبر

وفي الجديدة والتداولييف في النصوص ذات اليدؼ الحجاجي المؤسسة عمى الوسائؿ والوسائط الحجاجية، 
عداده لتقبؿ ما  النصوص ذات البعد الحجاجي، التي قد تعتمد التخييؿ، ولكنيا تستند إلى تغيير أفكار الغير، وا 

 -الانتخابات -سيقاؿ: "وىكذا يتبيف لنا بأف الحجاج حاضر في جميع الخطابات إما بطريقة مباشرة )الإشيار
ما بطريقة غير مباشرة كالفمسفة والأدب والفف. وقد يظير ىذا الحجاج ماديا عبر الوسائؿ  السياسة....(، وا 

 .ٜٛوالمشاعر ووجود سياؽ حجاجي معيف." المغوية، وقد يكوف معنويا عبر الأفكار

الإقناعية وآلياتو الحجاجية، اليدؼ الحجاجي استنادا إلى مقصديتو  نصا شعريا يبرز فيو ولكنني آثرت    
حتى نكوف أماـ دلالة مطابقة لمصطمح الإيتوس نفسو: "ويتجمى الحجاج بواسطة الإيتوس في ترؾ انطباع 

الطريقة التي يبنى بيا الخطاب، ومف خلبؿ تقديـ صورة عف الذات قادرة حسف عند المخاطب، وذلؾ بواسطة 
، فلب شؾ أف ىناؾ وفرة في النصوص العربية التي تتجمى فييا ذات ٜٓعمى إقناع المخاطب والفوز بثقتو."

ما وتقدـ صورة حسنة لمذات، تدفع إلى الإقناع والفوز بالثقة، ولكف يبقى بناء الخطاب ذاتو عاملب ىا ،الشاعر
كما يتعمؽ الأمر بتقبؿ  وء مصطمح ينتمي إلى نظرية الحجاج؛تقبؿ درس ىذه الصورة لمذات في ضفي 

فمف جية   لأوؿ في النص، ولا ينفصلبف عنو؛يتفاعلبف مع المصطمح امذيف لمصطمحي الباتوس، والموجوس، ا
يتوس، تشكؿ مجاؿ تكويف نجد الموجوس يتفاعؿ مع مكوني الخطيب والمستمع، ونجد أف "علبقة الموغوس بالإ

ف بنظرية التمفظ أنو يصعب بؿ يستحيؿ في نستنتج عف المسانييف الميتمي، ومف جية أخرى ٜٔصورة الخطيب"
الإيتوس يقوـ إف الشاعر حيف يركز عمى عنصر " :والباتوس التمييز بيف عنصري الإيتوس الحجاجي الخطاب
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فعؿ أو ترؾ أو تبني رأي نظرا لمركزية المتمقي في  بذلؾ مف أجؿ التأثير في باتوس مخاطبو وتوجييو نحو 2022لعام  

مع المخاطب يجعؿ ىذا التماىي حاضرا بشكؿ  adaptation  الخطاب الإقناعي، لذلؾ فالسعي إلى التلبؤـ
 ٕٜدائـ"

إلى تنظيـ درس الإيتوس في شعر عنترة وفؽ سياقات  والباتوس يدعوإف ىذا التماىي بيف الإيتوس    
ديواف عنترة يدور في أغمبو حوؿ صائد الحجاجية، في ، لمقحيث يبدو أف السياؽ العاـ علبقات المصطمحيف؛

تتأثر  حجاجية في كؿ قصيدةشبكة تصارعاتو دفاعا عف الذات، أو إثباتا لوجودىا، وأف صفاتو التي يظير بيا 
سياقية للئيتوس، بالصمة البيذاتية التي يحددىا صنؼ علبقتو بمخاطبو، بحيث يمكف النظر إلى المحددات ال

داخؿ كؿ قصيدة، في ضوء شبكة علبقاتو بالباتوس الذي ييدؼ إلى التأثير فيو، وتحريؾ عواطفو بصورة لا 
نما وفؽ الحاؿ الخاصة التي ولد فييا النص  . ٖٜتتحدد وفؽ المقاـ وحده، وا 

أنا، عنترة/ الباتوس، يتوس، الإعنترة وتحديده فيما يمي:  يمكف تصنيؼ درس الإيتوس في شعر وبالتالي    
أنت، عبمة، والإيتوس، أنا، عنترة/ الباتوس، ىـ، القبيمة، ثـ علبقات أخرى منوعة ارتبطت مقاماتيا بأحواؿ 

، عمارة، ماف، والإيتوس، أنا، عنترة/ الباتوس، أنتمحددة، ومنيا: الإيتوس، أنا، عنترة/ الباتوس، أنت، النع
لتحقيؽ صحة نسب ، ولكف ىذا يتطمب دراسة توثيقية .........بسطاـ أنا، عنترة/ الباتوس، أنت، والإيتوس،

 الكثير مف القصائد الدالة عمى ىذه العلبقات لشعر عنترة نفسو، لا ما نسب إليو في سيرتو.

عدة محددات  ،عبمةمع باتوس الأنثى/  متفاعلب يتحكـ في السياؽ الذي يظير فيو إيتوس الشاعر/ عنترة،    
بخصوصية العلبقة بينيما، وتقمبات أحواليا، وبالإطار و  بملبمح شخصية كؿ منيما،  ترتبط، مف جية خارجية،

الخارجي الاجتماعي الحاكـ لمعلبقة بينيما، وقبمو الإطار الاجتماعي العاـ لمعصر، وكذا المحددات 
يحكميا جنس الخطاب الشعري، وما يحكمو  بمحددات داخميةالسوسيوثقافية لعصرىما، ويرتبط مف جية أخرى 

مف خصائص فنية عامة تتعمؽ بخصوصية بنية القصيدة الجاىمية وترتيب أجزائيا، وخصائص التقنيات الفنية 
عنترة  معالجات الشعرية لمعصر، والسياؽ الخاص بالتفردات الفنية لشعرلم لمتعبير والتناوؿ في السياؽ العاـ

 نفسو.

 اؿ التي تمر بيا ىذه العلبقة إطارا لتناوؿ صور الإيتوس الذي يظير بو عنترة في خطابووسنتخذ مف الأحو     
جي الذي ييدؼ إلى إقناعيا بو في ر الذي يحاوؿ استثارتو، فييا، والمقصد الخا عبمة، وصور الباتوسللؤنثى/ 
جراءاتو. ػا،رىاث، وآذلؾ كمو توتفاعلب ،كؿ حاؿ  في آليات الخطاب الفني وا 
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وقد يقتضي ذلؾ أف نبدأ بترتيب أحواؿ العلبقة بينيما ترتيبا خارجيا زمنا، أو حسب درجة اقتراب الخطاب      2022لعام  

معمقتو، لأف ىذه  يو؛ ولكننا سنخرج عف ذلؾ ونركز البحث فيمف التقنيات الحجاجية، ومقدار تحكميا ف
المدونات التراثية التي جمعت ، و ة، تجمع عمييا جميع تحقيقات ديوانو، وشروحيايالمعمقة، مف جية توثيق

 مع اختلبفات طفيفة حوؿ بعض الأبيات، أو ترتيبيا؛ ودوف تشكيؾ في أي مصدر موثؽ لنصوصو، المعمقات،
التي وضعتو في الطبقة السادسة مف شعراء الجاىمية عند ابف سلبـ الجمحي؛ الذي  ىيولكف ىذه المعمقة 

، : "ولو شعر كثير، إلا أف ىذه نادرةا، وشيرة فيياتفرد أداء يقر بأف عنترة لـ يكف مقلب في شعره، ولكنو
 وأوليا: .ٜٗفألحقوىا مع أصحاب الواحدة"

 ِـ فػػمِ  عَراءُ ػػػػػالشُ  ادَرَ ػػػغ ؿػىَ "                 ٜ٘" ِـػوَى  ػتَ  دَ ػػػػػػػبَع الدارَ  تَ ػرَفػعَ  ؿػىَ  أَـ          مُتَرَد 

يخاطب دارىا، ناسبا  فالشاعر يتردد كثيرا في الأبيات التالية؛ إف ذكر عبمة، ودارىا، بؿ ومخاطبة كمييما،    
   الدار إلى اسميا تصريحا:

 وَاِسمَمي عَبمَةَ  دارَ  صَباحاً  وَعَمي          ميػػػتَكَم   واءِ ػػػػػػػبِالجَ  ةَ ػػػبمَ ػعَ  دارَ  يا                

 باسميا:وىو يقؼ بأطلبؿ دارىا، ويطيؿ الوصؼ، ويذكر رحيميا، ويعرض بأثره المثقؿ عميو، مصرحا     

 فَالمُتَثَم  ِـ   فَالصَمّافِ     بِالحَزفِ            وَأَىمُنا   بِالجَواءِ   عَبمَةُ    وَتَحُؿ                  

 :، ومصرحا بحبو لياويمتفت إلييا بالخطاب مباشرة    

    المُكرَ ِـ   المُحَبِّ    بِمَنزِلَةِ    مِنّي           غَيرَهُ   تَظُنّي  فَلب  نَزَلتِ    وَلَقَد                

      يوظؼ مشيد الإظلبـ ليوحي بالوقع الموحش لألـ فراقيا عميو:و     

 مُظمِ ِـ     بِمَيؿٍ     رِكابُكُ ُـ   زُم ت           فَإِن ما  الفِراؽَ  أَزمَعتِ   كُنتِ   إِف                

 ، خلبؿ الأبيات التي يسيب فييا في وصؼ الناقة:بؿ إف عبمة تبدو بغيتو ومقصده    

 ِـ   الشَرابِ   بِمَحرو ِـ  لُعِنَت           شَدَنِي ةٌ    دارَىا   تُبمِغَنّي    ىَؿ                  مُصَر 

وينتيي  لديار، والطبيعة، ورحمتو، وناقتو؛تناوؿ عنترة في الجزء الأوؿ، مف معمقتو، الأطلبؿ، ووصؼ ا    
 ىذا الجزء في قولو:
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     المُكدَ ِـ   الفَنيؽِ    مِثؿَ     زَيّافَةٍ           جَسرَةٍ  غَضوبٍ   ذِفرى مِف يَنباعُ                  2022لعام  

السياؽ الخارجي الشاغؿ لعنترة، وربما استثمر ذكر الديار،  مكونات ولا شؾ أف عبمة، مكوف أساس مف    
والبكاء عمى الأطلبؿ، ووصؼ الناقة، والرحمة، ليعبر عف انشغالو بيا، وليبث إلييا مشاعره نحوىا، ولكننا 

خلبؿ السياؽ الفني لنموذج  ٜٙنحو تسعة وثلبثيف بيتا يجب أف ننظر إلى كؿ ىذه الأبيات التي تصؿ إلى
فيناؾ بنية فنية محددة شكلب، ليا عناصر/ أغراض، شبو مرتبة مسبقا، لا يخرج  ولة؛القصيدة الجاىمية المط

اختياره بيف بدائؿ محدودة منيا، ورؤيتو الفنية لنسب التكثيؼ الكمي لكؿ غرض  عنيا الشاعر إلا في حدود
 للؤلفاظ والتراكيب. الفنية الخاصةخصوصيات صياغتو و  إلى غيره، منيا نسبةً 

ولا ننكر أف بعض النقاد المعاصريف يعد القسـ الفرعي الخاص بالرحمة في القصيدة المدحية القديمة ذا     
طاقة حجاجية: "فما تصوير الشاعر لأىواؿ الرحمة ومخاطر الميامو الموحشة التي قطعيا نحو الممدوح وما 

ارتيا بالتقرب والإحساف وىو أمر دقة في إظيار أحقية الذات بالعطاء وجلا طريإشكواه مف النصب والكلبؿ 
ولا يمكف إنكار دلالات نص ابف قتيبة المشار إليو في ىذا السياؽ: "وسمعت بعض أىؿ  ؛ٜٚتفطف إليو القدماء"

... فإذا الأدب يذكر أف مقصد القصيد إنما ابتدأ بذكر الديار والدمف والآثار، فبكى وشكا، وخاطب الربع.....
)عمـ( أنو )قد( استوثؽ مف الإصغاء إليو والاستماع لو، عقب بإيجاب الحقوؽ، فرحؿ في شعره، ........ فإذا 
عمـ أنو )قد( أوجب عمى صاحبو حؽ الرجاء، وذمامة التأميؿ، وقرر عنده ما نالو مف المكاره في المسير، بدأ 

بتغَى التقرب يبدو أف عبمة تحؿ ىنا بمنزلة الممدوح المُ  وقد ؛ٜٛ، وىزه لمسماح"في المديح، فبعثو عمى المكافأة
قناعو واستمالتو، وقد يبدو عنترة موجيا طاقاتو التعبيرية والفنية لتشكيؿ صورة عف ذاتو/ إيتوس، تؤثر  إليو وا 

في صورة  -في حقيقة الأمر -باتوس، "فما أسماه ابف قتيبة )إيجاب الحقوؽ( داخؿالفي انفعالاتيا تجاىو/ 
في صورة  ،في ىذه المعمقة ،ولكف الواقع أف ىذا كمو يبدو ؛ٜٜاث أو مجموعة خصالو المؤدية للئقناع"الب

 البنية النمطية التي لا تتعمؽ بمب المقاصد، قدر تعمقيا بترتيب نمطي لبناء القصيدة. 

إيحاءاتو المفظية في كما يفعؿ غيره، وليختر اسما يوظؼ كاف يمكف لعنترة أف يختار اسـ امرأة أخرى،     
عنو، يقرنو ولكف ىذا لف يكوف مقنعا، فيناؾ إيتوس قبؿ خطابي مشيور  الإيحاء بالغرض الرئيس لممعمقة،

جزءا رئيسا مف  ، في الأبيات التالية،، كما أف عبمة ستظيرسمفا وقصرا باسميا بصورة العاشؽ الميموـ
وبكاء الأطلبؿ والرحمة  المعالجة إذا تناولت المقدمةُ  موضوع المعمقة، وىو ما قد يحدث خملب فنيا وفكريا في

تستيدفو الناقة ببموغيا إياه، فيذا مبرر فنيا امرأة أخرى. أما عف كونيا تظير وكأنيا ىدؼ الرحمة الذي 
فميس ىناؾ ممدوح يقصد الشاعر أرضو، أو نوالو، ولكف الروايات  جي الذي قيمت فيو المعمقة؛ر بالسياؽ الخا
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، وىذا ٓٓٔؽ الخارجي لإنتاج المعمقة بخصومة دفعتو إلى التحدي بإثبات قدرتو عمى قوؿ المطولاتتقرف السيا 2022لعام  

أدعى إلى أف يمتزـ فنيا في بناء ىذه القصيدة، بصفة خاصة، بالأعراؼ الفنية لمثميا مف مطولات العصر 
 الجاىمي.

ليا، ومع كؿ ما  موجو طابفمع كؿ ما تحويو الأبيات، السابؽ الحديث عنيا، مف ذكر لعبمة، أو خ    
؛ إلا ة التفاعمية بيف المرسؿ والمستقبؿيتضمنو ذلؾ مف صيغ تمفظية قابمة لمتحميؿ التدولي في إطار العلبق

بي لمسياؽ الفني ر إلييا، مف منطمؽ الصدؽ مع الإدراؾ العر نظَ الخطاب الإقناعي ينبغي أف يُ أنيا في حقيقة 
تفاعمية إقناعية  ليست ذات مقصدية ، كنمط ثابت في جزء مف بناء المطولات، ، عمى أنيالمشعر الجاىمي
أكثر مف التعبير عف مشاعر حبو لعبمة، وأسفو عمى فقده  عمى شيء خارجيا، ، عف قصد،حقة، ولا تحيؿ

، لصمة الحب التي كاف يظف أنيا ستبقى جامعة ليما، دوف أف يكوف الاحتجاج والإقناع ىدفا وبنية، ميما بدا
  .مف بعد حجاجي في البنية السطحية ليذا الجزء،

فنحف ندرؾ  ة بسياؽ علبقة عنترة بعبمة؛نا للؤبيات السابقة، ىو تحديد الحاؿ الخاصمما قد نفيده مف تحمي    
أف المقاـ العاـ ليذه العلبقة يؤطره الغرض الغزلي باصطلبحات تراثنا النقدي، التي لا تتعارض مع وجيتنا 

فالمقاـ عاـ، والحاؿ خاصة: "أما خصوصية الحاؿ فلؤف الحاؿ يتعمؽ بالملببسات الخاصة لكؿ التداولية، 
تدؿ، عمى قطيعة بينو وعبمة، وذلؾ حيف نقرف ذكره  وىذه الأبيات ؛ٔٓٔخطاب، المتغيرة مع تغير الموقؼ"

لحموليا بأرض الأعداء، مع ما سيبدو مف موقفو منيا، والتعريض بضعؼ زوجيا أماـ قوتو، ونقارنيا بمواضع 
 أخرى مف شعره، يصرح فييا بزواجيا، وبأفضميتو عمى زوجيا قوة.

 إف الأبيات التي تخص حجاجو عبمة، والتي يظير فييا تفاعؿ الإيتوس مع الباتوس تبدأ مف قولو:    

 المُستَمئِ ِـ الفارِسِ   بِأَخذِ   طَب         فَإِن ني القِناعَ  دوني تُغدِفي إِف         

 ِـ لَـ  إِذا  مُخالَقَتي  سَيؿً          فَإِن ني عَمِمتِ  بِما عَمَي   أَثني           أُظمَ

ذا           العَمقَ ِـ   كَطَع ِـ   مَذاقَتَوُ    مُر          باسِؿٌ  ظُممِيَ  فَإِف   ظُمِمتُ  وَاِ 

لبؼ الروايات، بيتا، بحسب اخت ثمانية وعشريفىنا يبدأ خطابو عبمة، وحجاجو أماميا، وىو يمتد نحو     
 مف المعمقة، خطابو عبمة إلا في البيتيف قبؿ الأخيريف، رمع خصومو، ولا يتكر آخر،  ليبدأ بعدىا موضوع

يذانا بقرب اختتاـ القصيدة.  بصورة تبدو تمييدا وا 
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وفقا لتنوع الأغراض والموضوعات في المعمقة، وىي سمة في بنية المعمقات الفنية، فإننا سنتعامؿ مع ىذا      2022لعام  

لة تتعمؽ بموضوعو وىدفو، ولا فيي مسأ ؛ص محاجة مستقؿ في بنيتو الحجاجيةالجزء مف المعمقة، بوصفو ن
 عو مف البنية الفنية العامة لممعمقة.تقتط

ترتيب  الحجاجي، وأف أرسطو نفسو لـ يوؿِ  ذكرنا مف قبؿ أف بيرلماف لـ يعف بترتيب أجزاء الخطاب    
وف بروطأف فيميب ونمحظ  لحجاجي ومكوناتو في كتاب الخطابة؛الخطبة عناية في تفصيمو لعناصر الخطاب ا

في ختاـ كتابو: "إننا لـ نخض مثلب، في القضية الميمة  لـ يتحدث عف ترتيب الخطاب إلا في تعميؽ لو
ذلؾ عرض  انتباه المتمقي لإقناعو، ثـ بعد المتعمقة بترتيب الخطاب، حيث الاستيلبؿ، وما يتطمب مف جمب

بعد ذلؾ يرد الحجاج بمعناه الدقيؽ الموضوع والوقائع، والسياؽ، والرأي الذي لـ يتحوؿ بعد إلى حجة. و 
المتمثؿ في استعماؿ كؿ التقنيات التي تـ وصفيا في الكتاب. ثـ في النياية ترد الخاتمة التي تختمؼ عف 

ىنريش بميث، فكاف أما  ؛ٕٓٔخاتمة الإنشاء الأدبي؛ فيي تعمؿ كما يعممنا الفف الخطابي عمى تجميع الحجج"
وقد نعفي  ؛ٖٓٔالاستيلبؿ: "يظير ىذا المقصد في مدخؿ الخطاب"ىدؼ الإقناع في  ىمو تحديد موضعية

ولئف كاف الحديث عف ترابط أجزاء  القصيدة الحجاجية مف حتمية الترتيب بوصفيا جنسا لو آلياتو الخاصة: "
الخطاب الحجاجي ممكنا والخوض فيو يسيرا إذا ما تعمؽ الأمر بخطبة سياسية أو دينية أو بنص نثري فإف 

ذاتو بالنسبة إلى الشعر لا يخمو مف الصعوبة ولا ينأى عف التعقيد لأف الشعر طريقة في القوؿ الإشكاؿ 
مخصوصة تجري عمى نظاـ غير نظاـ النثر ومقتضيات المنطؽ وتزداد الصعوبة حدة إذا ما تعمؽ الأمر 

 .ٗٓٔبالقصيدة العربية القديمة "

حقؽ الترتيب الحجاجي بصورة شبو  ،ي المعمقةف ،عبمة الأنثى/ في خطابو ،والحؽ أف النص الحجاجي    
فيي  ؿ الحجاج؛تامة، فنمحظ أف البيت الأوؿ بدأ مثيرا يشير إلى سوء الحاؿ بينيما، ويعرض لممشكمة مح

تسيء معاممتو، وتعرض عنو بوجييا، فيواجييا بأنو حاذؽ بقطع رأس الفارس المحصف. مما يبدو تمويحا 
 .غاضبة، وبخلبؼ شديد بقوة

الذي يقابؿ إعراض امرأة بإيتوس يصؼ بطلب حربيا يجيد بتر رأس  ،ىذا الموقؼ العنيؼولابد أف يستوقفنا     
 بطؿ متدرع.

لمحصوؿ عمى تعديؿ س، العقمي، أو استثارة عواطؼ الباتو  إف حجاج الإيتوس يجب أف يستند إلى الإقناع    
 .٘ٓٔأو التمويح بوفالحجاج يستند إلى الإقناع، ويناقض العنؼ  في موقفو؛
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الخطوة الأولى في بناء الحجاج ذاتو، لا ترتيب أجزائو ىي: "الإيجاد: )إيجاد الحجج(: وىي المرحمة الأولى      2022لعام  

(، وفقا لتكويف المتمقي، وطبيعتو، ووفقا للبتفاقات  في بناء الخطاب الحجاجي، حيث نختار فييا )زاوية اليجوـ
 ولكف زاوية اليجوـ ىنا قد لا تناسب مخاطبة باتوس أنثى. ؛ٙٓٔالمسبقة"

ونحف  رى التي لـ تتذكرىا وىي تعرض عنو؛ؿ يضعيا أماـ الصورة الأختقابُ  سنقبؿ الأمر مؤقتا عمى أنو   
ولكننا سنعود  وكونيا أنثى، ما يشي بتيديد فعمي؛مازلنا في استيلبؿ مثير، ولا يوجد في صمة القرابة بينيما، 

إلى ىذا الاستيلبؿ، في موضع لاحؽ، في ضوء ما سيتضح مف السياؽ العاـ لمكونات ىذا الخطاب الحجاجي 
الإيتوس قبؿ الخطابي/ عنترة العبد الخادـ المحتقر، والإيتوس الشعري لممتمفظ الضامف = الإيتوس في علبقات 

 بمة.الخطابي، وتشكلبت علبقتيما بباتوس الأنثى المخاطبة/ ع

غفاليا حقو مف الثناء اللبئؽ بو؛تقميمىو الموضوع، و  إلى المرسؿ يقصد    وتشغؿ سائر  يا مف شأنو، وا 
 ضا بيا شخصيا:رِّ عَ الأبيات بعرض حجج أحقيتو لمثناء، وتنتيي بتمويح بتمكنو مف اجتذاب أي امرأة، مُ 

 تَحرُ ِـ  لَـ  وَلَيتَيا  عَمَي    حَرُمَت       لَوُ  حَم ت لِمَف قَنَصٍ  ما شاةَ  يا            

 وَاِعمَمي  لِيَ  أَخبارَىا  فَتَجَس سي       اِذىَبي لَيا فَقُمتُ  جارِيَتي فَبَعَثتُ            

 مُرتَ ِـ ىُوَ   لِمَف  مُمكِنَةٌ   وَالشاةُ        غِر ةً  الَأعادي  مِفَ   رأََيتُ   قالَت           

 أَرثَ ِـ   حُر     الغِزلافِ   مِفَ   رَشإٍ        جَدايَةٍ    بِجيدِ    اِلتَفَتَت  وَكَأَن ما           

ومف الجمي أف الإيتوس الخطابي قد بدأ يتشكؿ وتظير ملبمح صفاتو مف البيت الأوؿ، فالشاعر يرسـ         
بطؿ وىي رة عمى اقتطاؼ رأس لنفسو مف المحظة الأولى صفة الشخص المييب، الذي لو باع وخبرة وقد

وىذا الإيتوس نابع مف موقؼ المستمع/ عبمة، فيي في وضع احتقار لشأنو وتصغير مف أمره، ليذا  محصنة؛
يتوجو الإيتوس مباشرة إلى إثارة مشاعر الييبة، وربما الفزع، الذي تمعب فيو المغة الشعرية دورا أساسا، 

التركيبية الموجزة في رسـ صورة تشكيمية بالتأكيد عمى شخوص الإيتوس وتأكيده )إنني(، واعتماد البنية 
فالعلبقة  ؛، وتُشْخِص الإيتوس مفزعا مييبا في نفس المستمع الذي صار مشاىدا فزعامفزعةً  تمتمىء حركةً 

والمستمع؛ والمرسؿ ىنا ىو التخاطبية ىنا، ليست علبقة خطية، ولكنيا علبقة تفاعمية بيف ذاتي المرسؿ 
الذي يمقي الخطاب، أما منشئ الخطاب ذاتو، فيقترف بصفات قبمية سمبية تعمؿ في نفس  امفالض المتمفظ

المستمع/ عبمة، التي تعرؼ ما كاف مف عبوديتو، واحتقار شأنو قبؿ أف يناؿ حريتو ويعترؼ أبوه بنسبتو إليو، 
مكانات الع امفالض إف كؿ ىذه العوامؿ تدفع المتمفظ لبقة التخاطبية لمحو إلى استغلبؿ كؿ طاقات المغة، وا 
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زاحتو مف الحوار ،صورة الإيتوس الخارجي/ قبؿ الخطابي 2022لعام   جلبؿ ،بتفجير مشاعر ىيبة وا  في باتوس  ،وخوؼ ،وا 

حميا العواطؼ التي لتخمخؿ عاطفتيا التي كونيا الإيتوس قبؿ الخطابي، وتحؿ م ،المخاطبة/ عبمةالأنثى 
 في الخطاب. امفالض يشكميا المتمفظ

ر مف صفات شخصو السيولة ظيِ فيو يُ  في البيتيف التالييف، الخطابي الإيتوس ؿ صفاتتشكي ويستمر   
، وىذه السيولة والسماحة التي بالمثؿ مف ليف المعاممة اوالميف في المعاممة، شريطة أف يكوف ذلؾ مقرون

ظيار الثناء الأنثى باتوسىنا في خمؽ الإيتوس، تخاطب في  تظير الذي يطمبو المرسؿ  عاطفة الإعجاب وا 
ليست علبقة خطية، ولكنيا علبقة  ،البيت السابؽ كما بدأت فيفالعلبقة التخاطبية ىنا، و  في صدر البيت؛

واطفو/ الباتوس صانع الإيتوس الخطابي، والمستقبؿ المتفاعؿ باستثارة ع ،المتكمـ الضمنيف ذاتي تفاعمية بي
بقو، في البنية المغوية، أو الدلالية، أو التداولية، فيو يرتبط عند عبمة؛ ولا ينفصؿ البيت الثالث عف بنية سا

بو بالفاء الاستئنافية، ويستكمؿ معو البعد الدلالي، الذي يستثير عاطفة التقزز مف مرارة طعـ العمقـ في فـ 
 بمة سماحة المعاممة بما يماثميا.اعبمة/ الباتوس، تحذيرا مف مخالفة العيد بمق

بي "لا يتعمؽ بتمثؿ جامد أو محدد جيدا، بؿ يتعمؽ بشكؿ دينامي، يبنيو المخاطَب مف الخطا إف الإيتوس    
، وقد لاحظنا، قبلب، عند أرسطو وبيرلماف وغيرىما، أف الإيتوس يتشكؿ بفعؿ ما ٚٓٔخلبؿ حركة المتكمـ نفسو"

ستثارتيا في يتوقعو المتكمـ في المخاطب، وبفعؿ العاطفة التي يتطمب صنؼ المخاطب، وطبيعة الموقؼ، ا
باتوس المخاطب؛ وليذا كمو نمحظ حتى الآف تنوعا في الصورة التي يشكميا الإيتوس الخطابي في النص، 

 مسايرة لمجرى الخطاب التفاعمي، ولمتوقعات المنتظرة مف الباتوس.

الخطاب ولعمنا لاحظنا أف الإيتوس الخطابي في الأبيات الثلبثة يستند إلى الطاقات الداخمية لمغة     
ية عاملب أساسا في تمييز النص الحجاجي، بؿ يصؿ جتعد العوامؿ والروابط الحجاو  ، ومنيا الروابط؛الحجاجي

: "ومما يعقد ىذه وحدىا الأمر في التداولية المدمجة إلى الاعتداد بالمحددات المغوية لمبنية الحجاجية
نيا لا تعنى بالترابط بيف قضايا النص ولا تيتـ الإشكالية في نطاؽ الاختبارات النظرية لمتداولية المدمجة أ

جامو بؿ ىي تقتصر عمى مقاربة النص لغويا معتبرة أف أبنية المغة غير المغوية التي قد تؤثر في انسبالعوامؿ 
والبيت الأوؿ ذاتو،  ؛ٛٓٔسمسميا وانسجاميا"ائص الأقواؿ فتضبط مف ثـ خصائص تىي التي تضبط خص

فالنيي  قات الاقتضاء المغوي؛ؿ علبفعِّ تمد أساسا عمى الروابط الحجاجية، التي تُ وسائر أبيات ىذا الجزء، تع
الموجو في صورة فعؿ إنجازي، في أوؿ كممة مف الخطاب الحجاجي، يرتبط عبر حرؼ )الفاء( الاستئنافي، 

فالارتباط ىنا بلبغي لا يستند إلى علبقات المحتوى  ؛بالتعميؿ الذي يتضمنو الشطر الثاني مف البيت نفسو
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نما يعقد بينيا صمة لغوية تتحكـ في مس 2022لعام   ار الإقناع والتأثير عمى المستمع، وكذا اعتمد القضوي المنطقية، وا 

البيت الثاني الربط بيف الأمر وجوابو، وارتبط بو البيت الثالث في تضميف دلالي بفاء الاستئناؼ، ثـ حقؽ 
في تفعيؿ لعلبقات الاقتضاء المغوي التي  (إذا)ميا في البنية التركيبية الداخمية عف طريؽ أداة الشرط ترابطا داخ

 تميز الخطاب الحجاجي.

في باقي أبيات ىذا النص الحجاجي، فنرى صورة  للئيتوس الخطابي ؿ الصفات التي يكونيا المرسؿوتتكام    
 التالية: أخرى لأخلبؽ المتكمـ، تشكميا الأبيات الأربعة

 المُعمَ ِـ بِالمَشوؼِ   اليَواجِرُ  رَكَدَ        بَعدَما المُدامَةِ   مِفَ  شَرِبتُ   وَلَقَد                   

 ِـ  الشَماؿِ  في  بِأَزىَرَ  قُرِنَت       أَسِر ةٍ    ذاتِ    صَفراءَ     بِزُجاجَةٍ                      مُفَد 

 يُكمَ ِـ  لَـ  وافِرٌ   وَعِرضي  مالي      مُستَيمِؾٌ     فَإِن ني   شَرِبتُ    فَإِذا                   

ذا                    رُ  فَما صَحَوتُ  وَاِ   وَتَكَر مي  شَمائِمي  عَمِمتِ  وَكَما       نَدىً  عَف أُقَصِّ

في نموذجيف مترابطيف دلاليا، عبر تلبزـ المحتوى  ىذه الأبيات يرسمو المتكمـإف الإيتوس الذي تصوره     
، بالمحدد كما تظير العوامؿ دورىا في تشكيؿ الموقؼ ا بالروابط المغوية لمنص الحجاجي؛القضوي، ولغوي

 الأولىالصورة تبدو و  الزمني )بعدما( ومحددات التماـ )وافر لـ يكمـ(، ونفي التقصير لاحتواء الكرـ التاـ؛
لثانية صفة الكريـ عمى كؿ منعـ، صاحب مجالس الخمر في أفخر أنواعيا، والصورة االصورة  للئيتوس
وقد تبدو صورة الكريـ متفقة مع شجرة المواضع التقميدية في الحجاج، أما صورة مجالس الخمر فيي  أحوالو؛

ف الأمر ففيما يخص المواضع، فإ بشرؼ المكانة في المجتمع الجاىمي؛الصورة المناسبة لمتباىي والفخر 
، فمف صفات المواضع أنيا عامة، وأنيا ٜٓٔ"رىيف اعتقادات المتخاطبيف ومف بينيا تصوراتيـ عف المجتمع"

 حتى فييا يشتركا أف ويفترض والمخاطب، المتكمـ إلييا ينتمي التي الاجتماعية العشيرة في شائعة معتقدات"
يحاوؿ استيفاء أكبر قدر ممكف مف السمات  ؛ فمف الواضح أف المرسؿٓٔٔ" .الخطاب سيرورة في الانخراط قبؿ

ولعؿ الأمر يمتد إلى تحقيؽ الإعجاب بصفات ىذا الإيتوس لدى  تي تعجب المرأة في الرجؿ الجاىمي؛الخمقية ال
مطولة يتحدى بيا  الذي يأتي ىذا النص الخطابي في سياؽ ترقبو لمدى نجاح الشاعر في إبداع ،مجتمعو

فعادة لا يخاطب المرسؿ  الإعجاب لكؿ متمؽ خارج سياؽ عصره؛شعراء عصره، فلب ينتظر منو أف يحقؽ 
مخاطبا كونيا في الخطاب الإقناعي، ولكف عميو أف يحقؽ الإقناع والإعجاب لمستمعو الخاص، ولجميور 

فرج أو القارئ مف جية أخرى ىو الفرؽ مستمعيو: "والفرؽ الموجود بيف القاضي والمستمع، مف جية، والمت
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في الدرجة. إف المحامي يخاطب قاضيا. والشاعر المتغزؿ يخاطب امرأة. إف أغمب القصائد الغزلية تتغنى  2022لعام  

بامرأة ما، ولممسرحيات مشاىدوف ويتعيف إقناع ىذه المرأة المحبوبة، كما يتعيف إقناع المتفرجيف، فيـ جميعا 
 ٔٔٔسيصدروف أحكاميـ بعد ذلؾ"

 وتأتي مجموعة الأبيات التالية لتدور معا حوؿ صورة أخلبؽ المتكمـ في مواقؼ الحرب والنزاؿ:    

     الَأعمَ ِـ  كَشَدؽِ    فَريصَتُوُ   تَمكو          مُجَد لاً   تَرَكتُ    غانِيَةٍ    وَحَميؿِ             

 العَندَ ِـ  كَمَوفِ   نافِذَةٍ   وَرَشاشِ           طَعنَةٍ   بِعاجِؿِ   لَوُ   يَدايَ  سَبَقَت            

 تَعمَمي لَـ  بِما  جاىِمَةً  كُنتِ  إِف          مالِؾٍ  اِبنَةَ  يا الخَيؿَ  سَألَتِ   ىَلّب             

 مُكَم  ِـ   الكُماةُ     تَعاوَرُهُ    نَيدٍ           سابِحٍ   رِحالَةِ   عَمى أَزاؿُ  لا  إِذ            

 عَرَمرَ ِـ القَسِيِّ  حَصدِ  إِلى يَأوي          وَتارَة  لِمطِعافِ    يُجَر دُ     طَوراً             

 المَغنَ ِـ عِندَ  وَأَعِؼ   الوَغى أَغشى         أَن ني  الوَقيعَةَ   شَيِدَ  مَف يُخبِرؾِ             

 مُستَسمِ ِـ وَلا  ىَرَباً    مُمعِفٍ    لا          نِزالَوُ   الكُماةُ     كَرهَِ     وَمُدَج جٍ             

 ِـ   الكُعوبِ   صَدؽِ   بِمُثَق ؼٍ           طَعنَةٍ    بِعاجِؿِ   لَوُ  يداي جادَت              مُقَو 

 ِـ  السِّبَاعِ   مُعْتَسِّ   بِال ميؿِ        يَيْدِي جَرْسُيا    بِرَحيبةِ الفَرْعَيْفِ               الضر 

 ِـ القَنا  عَمى  الكَري ُـ لَيسَ           ثِيابَوُ   الَأصَّـِ   بِالرُمحِ   فَشَكَكتُ               بِمُحَر 

 وَالمِعصَ ِـ   راَْسِوِ   قُم ةِ   بَيْفَ  مُا           يَنُشنَوُ   السِباعِ  جَزَرَ     فَتَرَكتُوُ             

 مُعمِ ِـ الحَقيقَةِ  حامي عَف بِالسَيؼِ           فُروجَيا  ىَتَكتُ  سابِغَةٍ   وَمِشَؾِّ             

 ِـ  التِجارِ     غاياتِ     ىَتاّؾِ           شَتا  إِذا  بِالقِداحِ    يَداهُ    رَبِذٍ               مُمَو 

 بِتَوأَ ِـ لَيسَ   السِبتِ   نِعاؿَ   يُحذى         سَرحَةٍ  في  ثِيابَوُ    كَأَف     بَطَؿٍ             

 ِـ   لِغَيرِ     نَواجِذَهُ      أَبدى         أُريدُهُ    نَزَلتُ   قَد  رَآني    لَمّا              تَبَس 

 ـ    بِالرُمحِ     فَطَعَنتُوُ               مِخذَ ِـ  الحَديدَةِ   صافي   بِمُيَن دٍ           عَمَوتُوُ   ثُ
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 بِالعِظمِ ِـ  وَرأَسُوُ   البَنافُ    خُضِبَ           كَأَن ما  النَيارِ   مَد    بِوِ   عَيدي             2022لعام  

يسيب الإيتوس الخطابي في ىذه المجموعة مف أبيات النص الحجاجي، في رسـ لوحات تمتمئ بالحركة      
، وتغطي ستغؿ طاقات المغة التعبيرية في نقؿ أجواء مصارعتو الأبطاؿ في الحربفي ميداف الحرب والقتاؿ، وت

 .ةالمخاطب الأنثى المصوبة إلى التأثير في باتوسلئيتوس، الخمقية لالكثير مف الملبمح 

يزيد  ،التي تنقؿ منيا مشيد المعركة ،ولعؿ الممحظ الأوؿ في لوحات المعركة في ىذا الجزء ىو أف الزوايا    
 فمف الواضح أف ف مشاىد القتاؿ؛التركيز فييا عمى صراعات فردية بيف المتكمـ وبطؿ آخر في كؿ مشيد م

مشاىد القتاؿ التي ينقميا في ىذا الجزء تظير في أربع لوحات، وثلبثة منيا، يدور صراعيا فييا مع بطؿ فرد،  
 أوليا بقولو: وىذه الموحات الأربعة يبدأ

 الَأعمَ ِـ  كَشَدؽِ   فَريصَتُوُ   تَمكو       مُجَد لاً   تَرَكتُ   غانِيَةٍ   وَحَميؿِ               

 بقولو: وثانييا؛    

 مُكَم  ِـ     الكُماةُ     تَعاوَرُهُ    نَيدٍ         سابِحٍ  رِحالَةِ  عَمى أَزاؿُ  لا إِذ              

 وثالثيا؛ بقولو:    

 مُستَسمِ ِـ  وَلا  ىَرَباً    مُمعِفٍ   لا        نِزالَوُ   الكُماةُ    كَرهَِ   وَمُدَج جٍ               

 ورابعيا؛ بقولو:    

 مُعمِ ِـ الحَقيقَةِ  حامي عَف بِالسَيؼِ         فُروجَيا ىَتَكتُ  سابِغَةٍ  وَمِشَؾِّ              

ذا رجعنا إلى البي      ت الأوؿ، في الاستيلبؿ، وبداية خطابو الحجاجي الإقناعي الموجو إلى باتوس الأنثى/وا 
ؿ المدجج بالدروع منيا تركز عمى صرع ىذا البط ت؛ وأف أربعالوحا عبمة، نجد أنيا، في الواقع، خمس

 فالنسبة تتزايد لصالح ىذا الجانب. والسلبح، وقيره؛

، نجده يركز عمى معركة واحدة مف المعمقة، الذي يدور فيو موضوعيا الآخر نظرنا إلى الجزء الآخرفإذا     
معركة في مواجية جيش كامؿ، التو فردا في ر كبرى، بحكـ موضوعو، ونجد الموحات القتالية تركز عمى صو 

فزوايا المشيد القتالي في الجزء الثاني  ؛عمى الرغـ مف أف خصومتو ىنا متجية إلى شخصيف محدديفوذلؾ 
 :ويرد جيشا كاملب مف الأعداء ، وحده،صورة أسطورية لبطؿ يحتمي بو جيشو كمو، وىو يصارع يمكف تركيزىا
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 مُقدَمي تَضايَؽَ  وَلَكِنّي عَنيا       أَخِـ لَـ الَأسِن ةَ  بِيَ  يَت قوفَ  إِذ               2022لعام  

يبرز في مركز الصورة، مسابقا وحده إلى الدفاع عف جيشو  وحينما تتسع الزاوية لتشمؿ الجيشيف نجده    
 الذي يستنجد ببطولتو الأسطورية:

 ِـ  غَيرَ   كَرَرتُ   يَتَذامَروفَ        جَمعُيُـ أَقبَؿَ  القَو َـ رأََيتُ  لَمّا                مُذَم 

 الَأدىَ ِـ  لَبافِ  في  بِئرٍ   أَشطافُ        كَأَن يا وَالرِماحُ  عَنتَرَ  يَدعوفَ               

 بِالدَ ِـ   تَسَربَؿَ    حَتّى  وَلَبانِوِ        نَحرهِِ   بِثُغرَةِ  أَرمييِـ  زِلتُ  ما              

محكوما فيو بذكر ما كاف مف قتمو  ،بيت واحد مستقؿ، في ىذا الجزء الآخر، إلا في ر صراعو لفرديولا يظ    
 لمعاوية، وبوضع ختاـ لموضوعي المعمقة الرئيسيف:

 قَشعَ ِـ نَسرٍ  وَكُؿِّ   السِباعِ   جَزَرَ         أَباىُما   تَرَكتُ   فَمَقَد  يَفعَلب  إِف         

لمشاىد بطولتو الموجو بيا  سيبة نسبيا،م، الوىناؾ سؤاؿ تطرحو ىذه المقارنة حوؿ الصورة العامة    
مالؾ المتعالية؛ والصورة التي في الموضوع الآخر  ةالإيتوس/ عنترة قاىر كؿ بطؿ يقابمو، إلى الباتوس/ ابن

إلى باتوس غريميو، ت موجية، فقط، ، التي يبدو أنيا ليسلممعمقة، الإيتوس/ عنترة الأسطوري قاىر الجيوش
المذيف يريداف قتمو انتقاما لمصرع أبييما، ولكف إلى باتوس جماعي لقبيمتو المتخاذلة التي تحتمي بو فردا 

 أماـ جيوش الأعداء.

الموجو  ،الجبابرة جيوشالبطؿ الأسطوري قاىر  بمواصفات ،الإيتوس ، نسبيا، خطابلماذا يتراجع والسؤاؿ:    
خر/ عنترة الأسطوري قاىر الأبطاؿ ويسيب، خطاب الإيتوس الآ ، نسبيا،، ويتسع عنوباتوس الأنثى/ عبمة إلى

 أي الذي يقير، ويسحؽ، بطلب مفردا؟ المفردة؟

إف الإيتوس، ومنذ البيت الأوؿ، في خطاب باتوس الأنثى، بدا شديدا مرىبا، ثـ تموف بيف الحمـ ويسر     
 والتمتع في مجالس الشراب،بالتنعـ في الثراء  ؛ وبيف التمظيرالمعاممة المشروط بحمـ ويسر معاممة مماثؿ

، ثـ ىا ىو يتظاىر مرة أخرى بقوة وقتالكرـ الذي لا حد لو، ولا تخاذؿ عنو في أي حاؿ، ولا أي ب والتظاىر
ظاىر بصفات بطؿ تفيو ي دروع، أو تحصف بالعدد الحربية؛وقدرة عمى قير أي بطؿ جبار، ميما تسربؿ بال

باتوس الأنثى  في مشاعر ىو إيتوس حريص عمى إثارة كؿ انفعالات الرىبة، والإعجاب، والدىشةو  قاىر جبار؛
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ذاتو يتخمى عف صورة أشد قوة، وأكثر إدىاشا، في نموذجيا الأسطوري ونفسيا. ولكنو في الوقت  ،المخاطبة 2022لعام  

  قاىر الجيوش، التي يتظاىر بيا في الجزء الآخر مف المعمقة. 

جيوش طبة الباتوس الجماعي/ قد نفيـ أف تركيزه عمى الصورة الأسطورية في الجزء الآخر كاف لمخا    
 ،مخاطبة الباتوس الجماعي/ غرمائو مف قبيمتوو  في نفوسيـ؛ أعدائو ببث انفعالات الرىبة والتخاذؿ أمامو

ممف ما زالت نفوسيـ متأثرة بصفات الإيتوس قبؿ الخطابي، لحياتو السابقة عبدا وخادما؛ فيبث فييـ انفعالات 
 الخزي والاعتراؼ بسيادتو.

اىر الجيوش، وري قالأسط توزيع، أو تنويع في صور الإيتوس البطولي، فصورة الإيتوسإنو ليس مجرد     
الأنثى/ عبمة،  تقؿ نسبة تكرارىا قياسا إلى البطؿ قاىر الأبطاؿ المفردة، ولكنيا  حاضرة في خطابو باتوس

أخلبؽ الإيتوس، إنيا تشغؿ مساحة صوتية تقؿ  لخدمة أكثر مف صفة في دلاليا وتداوليا حاضرة، وموظفة
أكثر وسائمنا دقة  وىذه، ية الإيقاعية لعروض الشعرفي البن مسافتيا الزمنية عف الصورتيف التاليتيف ليا

/ د يتدخؿ المتمفظ الضامفالمساحة الزمنية التي يحتميا موضوع أو قضية في القصيدة العربية، وق قياسل
، ولكف يبقى النص المحفوظ الموثؽ دالا لإلقاء ونغماتووتسريع نبرات اأبيت، أو إبطاء  بتكرار ،راوية الشعر

الدلالية والتداولية في ىذا النص الحجاجي،  كما يبقى النظر إلى وظائفيا، الزمنية ليا نسبيا المحدوديةعمى 
 وىي الأبيات التي يمثميا قولو:

 تَعمَمي لَـ  بِما  جاىِمَةً  كُنتِ  إِف          مالِؾٍ  اِبنَةَ  يا الخَيؿَ  سَألَتِ  ىَلّب             

 مُكَم  ِـ   الكُماةُ     تَعاوَرُهُ    نَيدٍ            سابِحٍ   رِحالَةِ   عَمى أَزاؿُ  لا إِذ            

 عَرَمرَ ِـ  القَسِيِّ  حَصدِ  إِلى يَأوي          وَتارَة   لِمطِعافِ   يُجَر دُ     طَوراً             

 المَغنَ ِـ عِندَ  وَأَعِؼ   الوَغى أَغشى          أَن ني الوَقيعَةَ  شَيِدَ  مَف يُخبِرؾِ             

تبدأ ىذه الأبيات بمنبو استيلبلي يدعو مشاعر باتوس الأنثى المخاطبة لمتحفز لتمقي الصيغة الآمرة     
داؿ الفروسية والعزة والنبؿ عند العرب/ الخيؿ؛ كما أنيا مسبوكة مع صيغة التخييؿ الاستعاري، بعبر  المرموزة،

ه المرة الأولى والوحيدة التي يصرح فييا بكنية مباشرة تركيبية أخرى منبية، يمثميا النداء؛ ولنمحظ أف ىذ
 للؤنثى المخاطبة، التي لـ يرد تصريح باسميا أو لقبيا في سائر ىذا النص الحجاجي موضع البحث.
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ؼ الشرط )إف(؛ مع تركيز بحر  الحجاجي المغوي فا لمرابطويظير الإقناع العقمي في ىذا الاستيلبؿ موظِّ      2022لعام  

ظيار لمحجة نفسيا في صدارة المشيد المغوي والبصري، وذلؾ بتقديـ الحجة، في التركيب الانزياحي المغوي  وا 
 لمبيت الشعري، عمى موضوعيا: )اسألي الخيؿ إف كنت جاىمة(.

ويستمر الترابط بيف الصورة المجممة لمحجة الإقناعية )اسألي الخيؿ( والمشاىد المغوية البصرية التفصيمية     
 الترابط بالربط الحجاجي المغوي )إذ(. التالية، ويحدث ىذا

وتأتي الموحة التفصيمية المتحركة في البيتيف لتشاىده الأنثى المخاطبة تأسيسا، وكؿ مستمع بالتبعية،     
وىو يعمو فرسو السابح في انسياب بيف ضربات فرساف العدو وأبطالو المتلبحقة عميو، ولكنو مازاؿ ينساب، لا 

 تعة الخوض سابحا في غمار المعركة.يشغمو تدفؽ دمائو عف م

جيشا كثيفا  إنو خبير بكؿ أصناؼ القتاؿ وآلاتو، يواجو الأعداء ويبادليـ الطعف بالسيؼ حينا، وحينا يواجو   
 مف الرماة، فيتحوؿ المشيد إلى صورتو بطلب أسطوريا يحصدىـ.

فيعرض  القتاؿ الأسطوري؛ مف تع بووىو بعد كؿ ىذا التظاىر الأسطوري، مترفع، لا يشغمو سوى ما استم     
 ويترفع حيف ينشغؿ باقي القبيمة باقتساـ الغنائـ التي حققتيا ليـ بطولاتو.

فوظفت روابط  طفي؛، كؿ الإمكانات المغوية في تحقيؽ الإقناع العقمي والعاالأبيات استغمت، إذفىذه     
حجج  الحجاج وتقنياتو المغوية، كما وظفت التصوير والتركيب، ومحاور الاختيار للؤلفاظ والدلالات لتتخطى

مجرد إثارة مشاعر الإعجاب والدىشة  الإقناع بواسطة صفات الإيتوس/ عنترة البطؿ الأسطوري النبيؿ المترفع،
الإغراء عمى الدواـ إحدى الوسائؿ المتينة لمحمؿ عمى  "لقد شكؿ لمخاطبة،إلى حد الإغراء لمشاعر الأنثى ا

الإقناع الذي يأخذ وجوىا مختمفة، فاستعماؿ الوجوه الأسموبية التي تجمؿ الخطاب يجعمو ممتعا، سواء التعبير 
 .ٕٔٔالشفوي أو التعبير الكتابي"

فقد  ىكذا يبدو التضافر والتوافؽ بيف الموغوس البلبغي، والإيتوس البلبغي، المتمفظ  في النص ذاتو؛    
 عمى ضيؽ مساحتيا الزمنية، نسبة إلى باقي الأبيات، أف تكثؼ كؿ ىذه المسافة الصوتية الدلالية،استطاعت 

ى أف الإيتوس نفسو ىنا ىو موضوع وسائؿ الإقناع المغوية والنفسية، عف شخص الإيتوس وصفاتو؛ ولا ننس
الذي يدافع الإيتوس البلبغي الإقناع ذاتو، فالإيتوس الخارج نصي = قبؿ الخطابي، ىو موضوع الاحتجاج، 

جج المخاطب عف غيره أو ومف المعيود في الحجاج أف يحاالمتمفظ عف صورتو السابقة، زمف العبودية؛ 
ذا كاف دومينيؾ مانجينو يرى أف  نفسو؛ اليامش، يشكؿ  ىلإيتوس، الذي مف المفروض أف يشتغؿ عم"اوا 
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فإف الإيتوس في ىذا النص ؛  ٖٔٔعممية استمالة القارئات إلى ما قيؿ" يبدوف أدنى شؾ شرطا جوىريا ف 2022لعام  

عمى كؿ مستويات الإقناع المغوي  ،الحجاجي مف المعمقة يجب أف يكوف عاملب في الصدارة والمقدمة
 والعاطفي.

كؿ ىذه الإمكانات  القدرة عمى توليد السابؽ يطرح نفسو، فإذا كاف منشئ ىذا النص يممؾ وما زاؿ السؤاؿ    
الموحات  فياتساعو،  ، عمىالأنثى مخاطبة الإيتوس البلبغي لباتوس الإقناعية المغوية والعاطفيةػ فمماذا حصر

 ؟الذي يصرع الجيوش النموذج الأسطوري الآخر لا في كؿ لوحة؟ ، يصرع بطلب منفردابطلبالمصورة لو 

و قة التي تجمع عمييا روايتا ديوانالموث ص آخر لمشاعر ذاتو، وىو مف القصائدنمجأ إلى الاستعانة بن     
ضمف مصادر البحث، وىو مكوف مف واحد وثلبثيف بيتا، تشبو في موضوعيا، وبنيتيا الحجاجية، يف تمحققال
فييا عبر لوحات منوعة لبطولاتو، وتظاىرات عدة  كما يتموف  ص الحجاجي الذي ننظره في المعمقة؛الن

وشاىدنا الذي يساعد عمى إجابة السؤاؿ موضع  لأنثى عقميا وعاطفيا؛لصفاتو الخمقية المقنعة لإيتوس ا
 البحث يقع في النصؼ الأوؿ مف القصيدة المذكورة، ومف أبياتيا الأولى:

 كَالمُنصُؿِ  شاحِبٍ  الَأشاجِعِ  عاري            مُتَبَذِّؿِ   فَتىً   مِف  عُبَيمَةُ   عَجِبَت                

ؿِ    وَلَـ   حَولاً    يَد ىِف  لَـ             سِربالُوُ   مُنيَجٍ   المَفارِؽِ   شَعثِ                   يَتَرَج 

 مُستَبسِؿِ   مُغاوِرٍ    كُؿ     وَكَذاؾَ               اِكتَسى إِذا الحَديدَ  إِلاّ  يَكتَسي لا                

 يُغسَؿِ   لَـ  بِجِمدِهِ   الحَديدِ  صَدَأُ               فَإِن ما  الحَديدَ   لَبِسَ   طالَما  قَد                

 تَحفِؿِ   لَـ  كَأَن يا  فيؾَ   خَيرَ  لا             فَتى يا وَقالَت  عَجَباً  فَتَضاحَكَت                

 ٗٔٔشَمَردَؿِ   اليَدَيفِ  طَمؽِ   ماجِدٍ  عَف             عَينُيا زَل ت حيفَ   مِنيا  فَعَجِبتُ                 

 ، ومف نحوؿ جسده، وسوء ىيئتو البادية ليا،في ىذه الأبيات، تتعمؽ بسخريتيا منو ةفالقضية الرئيس    
الجزء الحجاجي مف المعمقة، مع الموضوع محؿ الاحتجاج والإقناع في في بو؛ وىي تشبو القضية واستيزائيا 

اختلبفات؛ منيا ىذا الإسياب في الاستيلبؿ وعرض القضية، الذي يتضمف بعض الحجج المغوية العقمية 
بصفات إيتوس خطابي حياتو الحرب والإغارة، ورداؤه دروع الحديد التي لا تدانيو صلببة  ،رة لسوء ىيئتوالمبرِّ 

عبير ذاتي، غير موجو، بصورة قولية مباشرة لإيتوس عبمة، عف موقفو تمع  ؛ولا تفارؽ جسده الدائـ الإغارة
 الرافض لسقطة بصيرتيا في تقدير قيمتو ومكانتو.
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تصرح  قبؿ الأخير في ىذه المجموعة، الذي ومف الاختلبفات التي تعنينا لممقارنة، وتحديد بغيتنا، البيت      2022لعام  

ضة عنو، وغير عرِ ظ الاستيزاء والاستيانة المباشرة، مُ بالضحؾ الساخر وألفابالتمفظ  بالاستيزاء، فيو عبمة
 حافمة بأي صفة خير فيو.

 فيكوف الرد والاحتجاج العقمي المغوي في الأبيات التالية ليذه مباشرة:    

 المُتأََمِّؿِ    نَظرَةَ    البَصيرَةَ    فِي          وَراجِعي       عُبَيؿَ  يا تَصرِميني لا                

 المُجتَمي لِعَيفِ   الدُنيا  في  وَأَقَر               فَاِعمَمي دَلاًّ   مِنؾِ   أَممَحَ  فَمَرُب                  

 المِطوَؿِ   رَخِي    وَأَنا  وُدِّىا  مِف              أَىمُوُ  أَنا بِال ذي حِبالي وَصَمَت                

 تَنجَمي لَعَمرُؾِ  كادَت ما بِالنَفسِ              باشَرتُيا  غَمرَةٍ  مِف كَـ عَبؿَ  يا                

ؿِ   تَخَض بٍ    بَعدَ   لَسَمَوتِ               زُىائَيا شَيِدتِ  لَو لَوامِعُ  فييا                  وَتَكَح 

 يَنحَؿِ   الَأسِن ةِ   لِأَطراؼِ   غَرَضاً              يَكُف وَمَف نَحَمتُ  قَد تَرَيني إِمّا                

 مُيَي ؿِ  الجَوادِ  ظَيرِ  عَمى ضَخ ٍـ             بادِفٍ   بَعمِؾِ   مِثؿِ   أَبمَجَ  فَمَرُب                  

 وَمُجَد ؿِ    مُجَر حٍ   بَيفَ   وَالقَو ُـ              أَوصالُوُ     مُتَعَفِّراً     غادَرتُوُ                 

لـ يبدأ برد عنيؼ كما في المعمقة، وبدأ ىنا برد عقمي يدعوىا فيو المتمفظ الضمني إلى تجاىؿ الإيتوس     
قبؿ الخطابي، والتعقؿ في تدبر حالو التي يبدييا الإيتوس الخطابي الحاضر، مقنعا إياىا بأف تأمؿ حقيقة حالو 

 يدعو إلى تغيير موقفيا ونظرتيا لو.

يـ إلى تصريح بكؿ ما حاوؿ الإيتوس الخطابي التمميح إليو كوؿ ىذا الإيتوس الحولكف سرعاف ما يتح    
والتعريض بو في خطاب المعمقة؛ فمقد استدعت إساءتيا المباشرة وتمفظيا بالضحؾ الساخر وألفاظ الاستيانة، 

ب إلى و  صَ التي تُ العقمية والمفظية والمنطقية  بمختمؼ الحجاجاتىنا، مواجية مباشرة بالتمفظ الصريح، 
لى استثارة عواطفيا لانفعالات الغيرة ف  مندـ عمى فقد الصمة العاطفية بيذا الفارس.ي الأنثى، وا 

أما الأمر الذي نعنيو حقا؛ فيو ىذا التصريح بمقارنة حالو بحاؿ زوجيا، فإذا كنت تتباىيف بزوجؾ جميؿ     
جؾ قوةً ذي تسخريف منو، أفضُؿ زو ؿ جسدي الالييئة والمنزلة، ضخـ الجثة، فاعممي أنني عمى نحو
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وفروسية، وكثيرا ما سحقت أمثالو في حروبي وقطعت أوصاؿ مثمو، وتركتو بيف أشلبء قومو الذيف يحتمي بيـ  2022لعام  

 أشلبء مبعثرة بيف جرحاىـ وصرعاىـ.

شابو الحالاف، وتتوافؽ المداخؿ الحجاجية، مع تصريح في ىذه الحاؿ الأخيرة، وتعريض في تتىكذا      
 عمقة.الم

يمكننا الآف أف نعود إلى البيت الأوؿ مف النص الحجاجي، في المعمقة، لنعيد قراءتو في سياؽ الموقؼ     
 في عينيا فيصغر عنترة زوج عبمة الذي تتباىى بو ويكبرعنترة و  بيف الخارجي لمعلبقة العدائية المباشرة

الخطاب  عواطفيا، وىو أكبر ما يؤرؽ منشئ في يؤثر خطابيى إيتوس قبؿ عَ دْ ستَ ، ويُحتقَر شأنو، فيُ فييما
 ومتمفظو الضمني.

با إلى التعريض صو  ندرؾ الآف في سياؽ الحاؿ الخارجي أف التمويح بقطع رأس الفارس المستمئـ، كاف مُ     
 الفروسية عمى زوجيا.الغمبة في القوة و بالسيادة الحربية و 

ظيار ،يو بيانِّ غَ تَ  ما كاف مف كما ندرؾ ىذا الاختلبؼ الواسع بيف     في الجزء الخاص  ،الحزف عمى رحيميا وا 
ما ظير مف روح عدائية متوترة تحاوؿ إقناعيا بتعديؿ رؤيتيا المسبقة لإيتوس و  ؛بالأطلبؿ والرحمة والوصؼ

 قبؿ خطابي سمبي.

ذا رجعنا إلى ما ذكر في بكاء الأطلبؿ والمقدمة الغزلية مف رحيؿ عبمة إلى أرض أعداء ، أ     دركنا أف ىذا وا 
ىـ مف يمثموف ىنا بلبد الأعداء التي  ،الذيف صرعيـ الإيتوس الخطابي في القصيدة الأخرى ،الزوج وقومو

 رحمت إلييا المحبوبة واستحاؿ الوصوؿ إلييا.

الأمر لـ يكف يتعمؽ في نظر المتمفظ الضامف بالإيتوس قبؿ الخطابي وحده، ولكنو يتعمؽ بيذا الغريـ الذي     
رة الإيتوس السمبي السابؽ استدعى، بجماؿ ىيئتو وشرؼ نسبو في قبيمتو، في عيني الأنثى المخاطبة صو 

.و  لمخطاب؛  مف ىنا اختار منشئ الخطاب زاوية اليجوـ

ف أف نحمؿ عناصر الإقناع في الحالات الثلبثة الأخرى التي فضؿ الإيتوس أف يشكؿ بيا ونستطيع الآ    
صورتو أماـ باتوس الأنثى المخاطبة، وىو يواجو بطلب مفردا، متخميا عف صورة البطؿ الأسطوري قاىر 

اجي الموجو التي يجيد تشكيميا وتصويرىا في سائر شعره. كما يمكننا أف ننظر إلى ختاـ النص الحج ،الجيوش
 يتحايؿ الإيتوس لاقتناصيا مف بيوت الأعداء. ،للؤنثى الذي رأيناه يتحدث عف شاة/ امرأة
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ونعود الآف إلى المشاىد الثلبثة، ومشيد الختاـ التي أجمنا النظر فييا حتى نستوضح الحاؿ الداعية إلييا،      2022لعام  

مستفيديف بعض مف آليات البلبغة الحديثة  والسياقات التي استدعتيا، لنستوضح آلياتيا ووظائفيا الحجاجية؛
، وذلؾ دوف أف ندعي أننا تمكنا مف الالتزاـ الحرفي بتراتب خطوات ىذا المنيج عمى مدى ٘ٔٔفي تحميؿ النص

الذي دعتنا طبيعتو الحجاجية لمزيد عناية بنسؽ المقاصد، دوف أف نتجاىؿ الأثار  ،تحميمنا لمنص الحالي
 النصية ذات الخصوصية الواضحة في بنيتو الأسموبية المتوافقة مع طبيعتو الحجاجية.

فبعد الاستيلبؿ، والمساومة عمى تبادؿ الإحساف في المعاممة، وبعد  نعود إذف إلى المشاىد المذكورة؛  
التظاىر بالفروسية الأسطورية المصحوبة  مشيد وقبؿ والكرـ المطمؽ، صفات شرؼ المكانة والتنعـالتظاىر ب

  بتنزه عف الدنايا؛ مما عرضنا لو قبؿ، يأتي أوؿ مشاىد البطولة وقير الأبطاؿ المفرديف:

     الَأعمَ ِـ كَشَدؽِ    فَريصَتُوُ   تَمكو          مُجَد لاً   تَرَكتُ    غانِيَةٍ   وَحَميؿِ             

 العَندَ ِـ  كَمَوفِ   نافِذَةٍ   وَرَشاشِ            طَعنَةٍ  بِعاجِؿِ  لَوُ   يَدايَ  سَبَقَت            

ليس مصادفة، ولا احتكاما لبناء فني، أف يكوف ىذا ىو أوؿ مشاىد احتجاج الإيتوس الخطابي بصورة     
 مشاىدف فمقد حؿ المشيد ىنا ليأخذ بروزا واضحا بية عامة؛ بصف ،أو لجيوش ،مفرديفلأبطاؿ الفارس القاىر 

 القوة والبطولة التي امتدت حتى نياية النص الحجاجي.

    ) فظيا في بؤرة ليحؿ )حميؿ غانية( بارزا لو  الحاضر دلاليا، وىو يبدأ بإيجاز الحذؼ لمعامؿ الحجاجي )رُب 
لإيتوس، وتركو تطمؽ فريصتو صوتا لمدـ المتدفؽ منيا، كما يحدث لمبعير المذبوح، المشيد، وقد صرعو ا

ؿ صورتو وىو يسدد إليو طعنة عاجمة تنفذ مف جانب جسده ويعود بزاوية الرؤية وزمنيا لحظات قميمة، ليفصِّ 
 الآخر ليتدفؽ دمو.

التركيب والتصوير، متوافؽ مع  لا شيء متروؾ لممصادفة، كؿ شيء في البنية المغوية، مع عبقريتو في    
الغرض الحجاجي وكؿ عناصر الاحتجاج، التي استدعت أف يكوف ىذا المشيد، الرامز لقير زوجيا، متصدرا 

 الصورة الحركية مشاىد البطولة جميعا، وموجزا في المساحة الزمنية التي يشغميا؛ تكثيفا لمحدث، وتركيزا عمى
معانا في مزيد مف إثارة عواطؼ العنؼ  بعيرا مذبوحا؛ى بو، وىو يصير تباىَ مزوج المُ ل الإذلاؿ، في باتوس و وا 

الأنثى، يعود زمنيا ليصور ليا كيؼ تنفذ الطعنة عبر جسد زوجيا بيد الإيتوس الجبار في قوتو وقدرتو عمى 
 قير زوجيا ليصير بعيرا مذبوحا.
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عاه مف صفات الفروسية العجبية، والنبؿ يمي ذلؾ مشيد البطولة الأسطورية، السابؽ تحميمو، وما استد     2022لعام  

مساحة كؿ منيما  ؛التي جمبيا متفردا لقومو؛ ثـ يأتي مشيداف السامي لمفارس الغني المترفع عف المغانـ
ؿ مشاىد إمعانو في صرع البطؿ المفرد المحصف بالدروع وبأنواع السلبح، في تنويعات الزمنية، تتسع لتفصِّ 

ت التفصيمية لتلبعب البطؿ/ الإيتوس بجسد مف يعرض لو في نزاؿ، وتفصيؿ وتفصيلبت لزوايا رؤية الحركا
، لصورة كؿ غريـ، جاء مدججا بدروعو وأسمحتو، ماشيا أو راكبا،  ودماؤه تتدفؽ، وأوصالو تتطاير أشلبء

 . ؾ كالشاة المذبوحة المقطعة لتأكميا السباعرَ تْ وتعفر، إذلالا، في التراب، وتُ 

ة القنص التي حرمت عميو، والتي يتحايؿ عمى بيوت أعدائو التي تحؿ بيا، حتى يحقؽ وىكذا يظير أف شا    
الصغيرة؛ ىذه الغزالة الصغيرة، بالتفاتة  مأربو، ويقتنصيا، فتميف لو، وتمتفت إليو بعنؽ يشبو عنؽ الغزالة

 عنقيا إليو، ىي ذاتيا الأنثى التي أشاحت بوجييا عنو في مستيؿ المشيد.

، وقد ظير أوليا في الاستيلبؿ والتقديـ، النص الحجاجي المخاطب للؤنثىفي ، حجج الإقناعىكذا تتراتب     
عجابا بزوجؾ لأنني الأقوى صاحب الغمبة والقير  في البيت الأوؿ: لا تشيحي بوجيؾ عني استيزاء مني وا 

والتقدير، فأنا سيؿ المعاشرة، لمف  أظيري لي الثناءالتالييف:  يفعمى أمثالو، ميما تحصنوا مني؛ ثـ، في البيت
، وبعدىا: تناسي صورتي خارج حوارنا الحاضر، فأنا المنعـ الكريـ الخصاؿ والفعاؿ؛ ثـ انظري يحسف معاشرتي

كيؼ يمكنني أف أجعؿ زوجؾ الذي تعجبيف بو بعيرا مذبوحا؛ ثـ تعالي أريؾ بطولاتي الأسطورية في المعارؾ، 
ري إلي كيؼ أتلبعب بجسد مف يفوؽ زوجؾ قوة وعتادا، وأتركو كالشاة ونبؿ خصالي الفروسية، ثـ انظ

طوع بناني غزالة  ، يوما،الذبيحة تنيشيا السباع؛ ثـ، راجعي كؿ أمرؾ في ضوء حججي، واعممي أنؾ ستكونيف
 عناية وتقديرا لي. تمتفت بجيدىا الجميؿ إليّ و صغيرة تقبؿ 

 

 

 

  الخاتمة:

وبعد، ما زاؿ شعر عنترة يدعو إلى النظر في بنائو الحجاجي المحكـ، الذي تتوافؽ بنيتو المغوية مع بنيتو     
وعلبقة  -إف جاز الاصطلبح عميو ىنا -الحجاجية وتدعميا، في تماه واضح بيف علبقات الإيتوس الشعري

الكاممة مف ديوانو التي تفصح عف الباتوس الموجو إليو الخطاب في نصوص أشعاره، ولكف يبقى أف النسخة 
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تنوع عجيب في العلبقات، مع تناسب عاـ في السياقات الحاكمة لتنوعات حجاجو الإقناعي لغة وعاطفة؛ تبقى  2022لعام  

الكثير مف نصوص ىذه النسخة محؿ نظر؛ لأف المصادر القديمة المعتمدة لا تذكر شيئا مف أبياتيا، ولا توجد 
اف العربي، فمـ ينحؿ الشعر عميو فقط، دالشاعر الذي شغمت سيرتو الوجأي إشارة تؤكد نسبتيا إليو، وىو 

نما أدخمت السير نصوصا لا حصر ليا، ونسبتيا إليو ، وذلؾ مع عدـ التشكيؾ في التوثيؽ العممي الذي وا 
 .اعتمده محقؽ النسخة المذكورة لمديواف

 وقد خمص البحث، في مجممو إلى عدة نتائج، منيا:    

رلماف لـ يخالؼ أرسطو في إعطاء العناية الأكبر لدور الباتوس، وصفاتو؛ لأف أرسطو لنا أف بي وضح -
نفسو أدرؾ في كتاب الخطابة أف عاطفة الباتوس وميولو وتوجياتو ىي التي تحكـ الوضعية التي 

قناعو.  يتخذىا الإيتوس حتى يحقؽ التأثير في الباتوس وا 
تعد الخطاطة التفاعمية التي اقترحيا فيميب بروطوف لمعلبقة التفاعمية المتماىية بيف الإيتوس  -

بمكوناتو الثلبثة، الإيتوس، والباتوس مف أفضؿ الخطاطات المناسبة لتفاعلبت الخطاب الحجاجي 
 والباتوس، والموجوس، ولكنيا تجاىمت إلى حد ما فاعمية الإيتوس في ىذه العلبقة.

مقدمات الطممية لممعمقات، والرحمة، الكثير مف الأبعاد الحجاجية التي تؤىميا لمتحميؿ الفمسفي تحوي ال -
مف ىذه المقدمات الطممية، والرحمة،  اوالبلبغي الحجاجي، ولكننا يجب أف نكوف عمى وعي بأف كثيرً 

حقيقة الإدراؾ فيي غالبا ذات أبعاد حجاجية، ولكنيا تبقى في  انت نمطا متكررا في بنية القصيدة؛ك
العربي، بنية تكراراية، وقد لا تكوف عاممة بصورة حاكمة، ضمف الآليات الحجاجية لجممة نص المعمقة 

 عند عنترة بصفة خاصة.
/ عبمة، في معمقة عنترة، أف يقدـ بنية حجاجية محكمة، استطاع الجزء الخاص بمخطابة الأنثى -

مدعوـ لغويا ببلبغة حجاجية، تتوافؽ أسموبيتيا  جوسا علبقات الإيتوس والباتوس عبر لو تتماىى فيي
الفائقة عمى الجمع بيف  مع موضوع الاحتجاج، وىدفو الخارجي، وتثبت فيو المغة الشعرية قدرتيا

 إيحائية المغة الشعرية، وآليات المغة الحجاجية.
بمة، وتقمبات لعب السياؽ السوسيو ثقافي لمعصر الجاىمي، وكذا السياؽ الاجتماعي لعلبقة الشاعر بع -

أحواؿ العلبقة بينيما، دورا كبيرا في توجيو حجج الإيتوس في النص الذي يخاطب باتوس الأنثى في 
 المعمقة.
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 المراجع والمصادر العربية والمترجـ 2022لعام  

 

 عبد الله ابف مسمـ  -ابف قتيبة (ٔ

 ـٕٜٛٔالشعر والشعراء، تحقيؽ وشرح أحمد محمد شاكر، ط دار المعارؼ،  مصر،  -

   -أرسطوطاليس (ٕ

 ودار الكويت، المطبوعات، وكالة بدوي، الرحمف عبد عميو وعمؽ حققو" القديمة العربية الترجمة" الخطابة -
 ـ،ٜٜٚٔ لبناف، بيروت، القمـ،

  محمد ولد سالـ محمد -الأميف (ٖ

 لمقافة الوطني المجمس الفكر، عالـ مجمة المعاصرة، البلبغة في وتطوره بيرلماف عند الحجاج مفيوـ -
 ـٕٓٓ  ،ٖالعدد ،ٕٛمجمد الكويت، والآداب، والفنوف

 رولاف  -بارت  (ٗ

البلبغة القديمة، ترجمة عبد الكريـ الشرقاوي، مطبعة النجاح الجديدة، بمساىمة القسـ الثقافي لمسفارة  -
 ـٜٜٗٔالفرنسية بالمغرب، 

 فيميب   -بلبنشيو (٘

الحباشة، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سورية، اللبزقية ، التداولية مف أوستف إلى غوفماف، ترجمة صابر  -
 ـٕٚٓٓطالأولى، 

 عيد   -بمبع (ٙ

 ـٕٛٓٓ، ط الأولى، ٔمقدمة في البلبغة النبوية  السياؽ وتوجيو دلالة النص، سياقات -

 ىنريش -بميث (ٚ

لشرؽ، المغرب، البلبغة والأسموبية  نحو نموذج سيميائي لتحميؿ النص، ترجمة  محمد العمري، ط أفريقيا ا -
 ـٜٜٜٔ
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 ليونيؿ -بمينجر (ٛ 2022لعام  

 ـٕٗٓٓ، ٕٔالآليات الحجاجية لمتواصؿ، ترجمة عبد الرفيؽ بوركي، مجمة علبمات، العدد -

 فيميب -وطوفر ب (ٜ

الحجاج في التواصؿ، ، ترجمة محمد مشباؿ،وعبد الواحد التيامي العممي، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  -
 ـٖٕٔٓالقاىرة، ط الأولى، 

 الخطيب – التبريزي( ٓٔ

 ـٜٓٛٔ الرابعة، ط بيروت، الجديدة، الآفاؽ دار ط قباوة، الديف فخر تحقيؽ العشر، القصائد شرح -

 محمد بف سلبـ  -( الجمحئٔ

 طبقات فحوؿ الشعراء، قرأه وشرحو محمود محمد شاكر، ط مطبعة المدني، دت، السفر الأوؿ -

 ير بي -( جيروإٔ

عياش، مركز الإنماء الحضاري لمدراسات والترجمة والنشر، دار الحاسوب لمطباعة،  الأسموبية، ترجمة منذر -
 ـٜٜٗٔحمب، ط الثانية، 

 جواد  -( حاتـٖٔ

 ـٕٙٔٓالتداولية أصوليا واتجاىاتيا، دار كنوز المعرفة لمنشر والتوزيع، عماف، ط الأولى،  -

 جميؿ  -( حمداويٗٔ

 ـٕٗٔٓقيا الشرؽ، المغرب، مف الحجاج إلى البلبغة الجديدة، ط أفري -

 سامية  -( الدرديري٘ٔ

، ٕٓ، ٜٔـ، صٕٔٔٓالحجاج في الشعر العربي  بنيتو وأساليبو، ط عالـ الكتاب الحديث، إربد، الأردف،  -
 الأسموبية، -ويراجع بيرارجيروا

 أمينة   -( الدىريٙٔ
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ع المدارس، الدار البيضاء، يدة، ط شركة النشر والتوزيبناء الخطاب في ضوء البلبغة الجدالحجاج و  - 2022لعام  

 ـ  ٕٓٔٓط

 فاف  -( ديؾٚٔ

النص والسياؽ  استقصاء البحث في الخطاب الدلالي والتداولي، ترجمة عبد القادر قنيني، ط أفريقيا  -
 ـٕٓٓٓالشرؽ، المغرب، 

  ىشاـ -( الريفيٛٔ

تونس،  ،اليوـ إلى أرسطو مف الغربية التقاليد في الحجاج نظريات أىـ:  كتاب ضمف ، أرسطو عند الحجاج -
 ط المطبعة الرسمية لجميورية تونس، xxxixكمية الآداب منوبة، سمسمة: آداب، مجمد

 

  ون، ودومينيؾ منغباتريؾ  -( شارودؤٜ

معجـ تحميؿ الخطاب، ترجمة عبد القادر المييري، وحمادي صمود،  وآخروف، ط دار سيناترا، المركز  -
 ـٕٛٓٓلوطني لمترجمة، تونس، 

 عبد الله  -( صولةٕٓ

الحجاج: أطره ومنطمقاتو وتقنياتو مف خلبؿ مصنؼ في الحجاج  الخطابة الجديدة  لبيرلماف وتيتيكاه"،  -
ضمف كتاب: أىـ نظريات الحجاج في التقاليد الغربية مف أرسطو إلى اليوـ ، تونس، كمية الآداب منوبة، 

 رية تونسط المطبعة الرسمية لجميو ، xxxixسمسمة: آداب، مجمد

 عبد الله  -( صولةٕٔ

 ـٕٚٓٓالحجاج في القرآف مف خلبؿ خصائصو الأسموبية، ط دار الفارابي، بيروت، لبناف، ط الثانية  -

 محمد سالـ الأميف  -( طمبةٕٕ

الحجاج في البلبغة المعاصرة بحث في بلبغة النقد المعاصر، ط دار الكتاب الجديدة المتحدة، بيروت،  -
 ٕٛٓٓى، لبناف، ط الأول
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 يطاف تزف -( طودورؼٖٕ 2022لعام  

 ـ،ٜٜٓٔالشعرية، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بف سلبمة،دار توبقاؿ لمنشر، المغرب، ط الثانية،  -

 محمد  -( العمريٕٗ

  ـٕٕٔٓبيضاء، المغرب، ط الثانية، البلبغة الجديدة بيف التخييؿ والتداوؿ، ط أفريقيا الشرؽ، الدار ال -

والمقاـ الشعري في الدرس البلبغي، ضمف كتاب نظرية الأدب في القرف العشريف، إلرود المقاـ الخطابي  -
   ـٜٜٙٔيقيا الشرؽ، الدار البضاء، إبش وآخروف، ترجمة محمد العمري، ط إفر 

  عنترة بف شداد( ٕ٘

حمد ديواف عنترة بف شداد، تحقيؽ عبد المنعـ عبد الرءوؼ شمبي، ومقدمة إبراىيـ الإبياري، تحرير م -
 ـٕٔٓٓعناني، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 

 ـٜٓٚٔ الإسلبمي، الكتب ط مولوي، سعيد محمد ودراسة تحقيؽ عنترة، ديواف -

 كبدي   -( فاركإٙ

إلرود إبش  ،العشريف القرف في الأدب نظرية كتاب المقاـ بيف الأجناس الخطابية والأجناس الأدبية، ضمف -
   ـٜٜٙٔيقيا الشرؽ، الدار البضاء، العمري، ط إفر وآخروف، ترجمة محمد 

 

 صلبح  -( فضؿٕٚ

 ـٜٜٙٔبلبغة الخطاب وعمـ النص، ط الشركة المصرية العالمية لمنشر لونجماف، مصر، ط الأولى،  -

 محمد عمي   -( القارصيٕٛ

ليد في التقا البلبغة والحجاج مف خلبؿ نظرية المساءلة لميشاؿ ميار،"ضمف كتاب: أىـ نظريات الحجاج -
،" ط المطبعة الرسمية ، xxxixتونس، كمية الآداب منوبة، سمسمة: آداب، مجمد الغربية مف أرسطو إلى اليوـ

 لجميورية تونس
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 عبد الرحمف بف حميدي   -( المالكيٜٕ 2022لعام  

الحجاج في ضوء البلبغة القديمة والنقد الحديث، مجمة البحث العممي في الآداب، العدد التاسع عشر  -
 ، الجزء الثانيٕٛٔٓلسنة

 دومينيؾ    -( مانجينوٖٓ

مشكلبت الحجاج بواسطة الإيتوس  مف البلبغة إلى تحميؿ الخطاب، ترجمة حسف المودف،  ضمف: التحميؿ  -
 ـٕٙٔٓالحجاجي لمخطاب "بحوث محكمة" ط دار المعرفة لمنشر والتوزيع، ط الأولى، 

 عمارة  -( ناصرٖٔ

حجاجية لمخطاب الفمسفمسفي،  منشورات الاختلبؼ، الدار العربية  لمعموـ الفمسفة والبلبغة   مقاربة  -
 ٜٔٔـ صٜٕٓٓناشروف، لبناف، ط الأولى، 

 محمود أحمد  -( نحمةٕٖ

 ـٕٕٓٓآفاؽ جديدة في البحث المغوي المعاصر، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية،  -

 أحمد  -( الوظيفيٖٖ

 بحوث" لمخطاب الحجاجي التحميؿ: ونية بف زيدوف نموذجا، ضمفن  بالحجاج بالإيتوس في شعر النسي -
 ـٕٙٔٓط دار المعرفة لمنشر والتوزيع، ط الأولى،  "محكمة

 محمد  -( الوليٖٗ

، أكتوبر ديسمبر، ٕ، العددٓٗمدخؿ إلى الحجاج  أفلبطوف وأرسطو وشاييـ بيرلماف، عالـ الفكر، المجمد -
 ٖٖـ  ، صٕٔٔٓ
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 المراجع الأجنبية 2022لعام  

- ARISTOTLE - THE "ART" OP" RHETORIC _ WITH AN ENGLISH 
TRANSLATION- BY:  JOHN HENKY FREESE, FORMERLY FELLOW OF ST. 
JOHN's COLLEGE, CAMBRIDGE, LONDON: WILLIAM HEINEMANN, NEW 
YORK: G. P. PUTNAM'S SONS, Printed tin G'ceat Britain 

- Meyer, Michel: Qu'est-ce que l'argumentation, Paris, Librairie Philosophique 
Vrin, 2005 

- Meyer, Michel:  Histoire de la rhétorique des Grecs à nos jours, (ED) Liver 
de poche- Paris, 1999 

- Oswald Ducrot. Le Dire et le dit. Paris, Minuit, 1984 

- PERELMAN (Chaïm) & OLBRECHTS-TYTECA (Lucie), Traité de 
l’argumentation. La nouvelle rhétorique, 5ème édition, Ed. de l’Université de 
Bruxelles, Bruxelles, 2000.VOL. 1 

- PERELMAN (Chaïm), L’Empire rhétorique, Rhétorique et argumentation. 
LIBRAIRIE PHILOSOPHIQUE J Vrin, Paris, 1988. 

- Perelman , (Chaim)  L’empire Rhétorique eD-Vrin- Bruxelles,1977, 
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 ىوامش البحث 2022لعام  

                                                           
1
م، 1444النجاح الجدٌدة، بمساهمة القسم الثقافً للسفارة الفرنسٌة بالمغرب، البلاغة القدٌمة، ترجمة عبد الكرٌم الشرقاوي، مطبعة  -( ٌراجع: رولان بارت 

، ومرة فً القرن الثانً عشر أخذا عن Boece، حٌث ٌقول بارت: "رأٌنا أرسطو دخل مرتٌن إلى الغرب: مرة أثناء القرن السادس عن طرٌق بوٌس33ص

الترجمة اللاتٌنٌة الأولة للنص الٌوناي معتمدة النص الأصلً،  1443ظهرت فً البندقٌة سنة  العرب. ودخل مرة ثالثة بفضل كتابه، فن الشعر، .... غٌر أنه
ترجم فن الشعر وشرحه وعلق علٌه طائفة من العلماء الإٌطالٌٌن....... وفً فرنسا كان  1555ظهرت الطبعة الأولى للنص الٌونانً؛ وعام  1553وسنة 

 رنسا القرن السابع عشر عبر نزعة التأثر بإٌطالٌا..."النص نفسه غٌر معروف كثٌرا لكنه اقتحم ف
2
، وٌنظر، 21م، ص 1444البلاغة والأسلوبٌة  نحو نموذج سٌمٌائً لتحلٌل النص، ترجمة  محمد العمري، ط أفرٌقٌا الشرق، المغرب،  -( هنرٌش بلٌث 

ة، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بن سلامة،دار توبقال للنشر، المغرب، الشعرٌ -حول أثر النزعة الرومانسٌة الألمانٌة فً هذا الأمر: ترٌقٌطان طودورف
 15م،  ص1445ط الثانٌة، 

3
الأسلوبٌة، ترجمة منذر عٌاش، مركز الإنماء الحضاري للدراسات والترجمة والنشر، دار الحاسوب للطباعة، حلب، ط الثانٌة،  -بٌرارجٌروا( ٌنظر:  

 33ص م 1444
4
 -، وٌراجع بٌرارجٌروا25، 14م، ص2511الحجاج فً الشعر العربً  بنٌته وأسالٌبه، ط عالم الكتاب الحدٌث، إربد، الأردن،  -( تنظر: سامٌة الدردٌري 
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 45( بلاغة الخطاب وعلم النص، ص  

26
 ) Traité de l’argumentation. La nouvelle rhétorique, P 230 

22
 153: 42( ٌراجع: بلاغة الخطاب وعلم النص، ص  

23
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