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 الملخص باللغة العربية :

 ة البحتري، هي قصيدته التى قالها في رحلته إلى إيواف كسرى، ومطلعها:إف سيني
 وترفعت عن جدا كل جػػػػػبس صنت نفسي عما يدنس نفسي                          

 وسينية أحمد شوقي التى تعارضها، هي قصيدته التى قالها في رحلته إلى آثار العرب في الأندلس، ومطلعها : -
 اختلاؼ النهار والليل ينُسي                            اذكرا لي الصبا وأياـ أنُػػػػػسي

لبحتػػػري، نموذجًػػػا نػػػادراً مػػػن المعارضػػػات العػػػعرية، ال ا مػػػة علػػػى وتعُػػػدي سػػػينية أحمػػػد شػػػوقي فػػػي معارضػػػة سػػػينية ا -
الإعجاب بالنص الععري ال ديم، وال صػيدتاف تلت يػاف فػي موضػوعهما، وفػي الجػو العػازفي الحػتين، إذ ت لػ  علػى 

 ال صيدتين هموـ العاعر، وأحتانه، وكآبته.
 حتانه.ف د وقف البحتري على إيواف كسرى يرثي أمجاد الفرس، ويعبر عن أ -
 وكذلك فعل أحمد شوقي، وهو ي ف على آثار العرب في الأندلس. -

وتت ػارب ال صػػيدتاف فػػي الم ػػموف، ويلت ػي العػػاعراف فػػي كنيػػر مػن المعػػاني، ممػػا أضػػفى علػى ال صػػيدتين ألوانػًػا مػػن 
 التطابق، والت ابل في الدراسة الموازنة .

 
Abstract : 

That is the poem Buhturi Sinia uttered in his journey to Kisra, 
Byelorussia: Service myself what defiles myself too but all of sixth 
Ahmed Shawky-x which is opposed is the poem on his journey to the 
effects of the Arabs in Andalusia, Byelorussia: Different day and night 
forget it's an exhibition fight my boyhood days to Ahmed Shawky x 
is in x-rare model Buhturi opposition of oppositions noodles, 
admirable poetic text based, and recombine the poems on the theme, 
in the sad, emotional weather overcame worries the poems poet, and 
sorrows, and tediousness.Stop Buhturi on Kisra laments the glories of 
Persia, and expresses his sorrows . And so did Ahmed Shawqi, he 
stands on the effects of the Arabs in Andalusia. 
The poems converge in content, and meet the poets in many 
meanings, giving on the poems of congruence, correspondence 
study. 

 



إف سػػينية أحمػػد شػػوقي تعػػد واحػػدة مػػن المعارضػػات، التػػى نعػػطت منػػذ وضػػ  البػػارودي قواعػػد     
النه ة الععرية في العصر الحديث، على أساس الاستمداد مػن العػعر العربػي فػي عصػور ازدهػار ، 

يراً من ال صػا د التػى يعػارض بهػا قصػا د وفي العصر العباسي منه على وجه الخصوص. ف د أنعأ كن
جاهليػػة أو عباسػػية. وكػػذلك فعػػل أحمػػد شػػوقي فػػي قصػػا د كنيػػرةل أشػػهرها معارضػػته للبوصػػيري فػػي 

 قصيدته العهيرة نهج البردة، ومعارضته لنونية ابن زيدوف، ومعارضته لسينية البحتري.
والمعارضة في أبرز الدواف  إليها ت وـ على الإعجاب بالنص الععري الذي تعارضػه، وقػد تطمػ     

 .فى التفوؽ عليه
 وإف سينية البحتري هي قصيدته التى قالها في رحلته إلى إيواف كسرى:   

 سِ ػػػػػجِبْػػػػػػػكل   اومطلعها: صُنْتُ نفسي عما يدنٍّس نفسي               وترفَّػػػػعتُ عن جَػػػػػػػػػدَ 
وتعدي من عيوف شػعر ، ف ػد روى الصػولى عػن ابػن المعتػت ب عجابػه العػديد بهػا، وقولػه فيهػا  لػيس   

 . ٕ. وكاف ياقوت الحموي يعدها من غرر شعر  في الأوصاؼ ٔللعرب سينيةٌ مِنلُها( 
لعػػػرب فػػػي وسػػػينية أحمػػػد شػػػوقي التػػػى تعارضػػػها، هػػػي قصػػػيدته التػػػى قالهػػػا فػػػي رحلتػػػه إلػػػى آثػػػار ا  

 الأندلس، ومطلعها:
َـ أنُْس      اختلاؼُ النهار والليػػػػػػػػػػػػػػػػػػل يػُنْسي                  يػػػػاذكرا لى الصٍّبَا وأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
و ال صيدتاف من بحر الخفيػف، تلت يػاف فػي موضػوعهما، وفػي الباعػث علػى نومهمػا، وفػي الحالػة  

لػػذي يسػػودهما ويسػػيطر عليهمػػا. ول ػػن سػػينية شػػوقي أزػػوؿ نػَفَسػػا، فتبلػػ  النفسػػية والجػػو العػػازفي ا
ال ػػعف فػػي عػػدد أبياتهػػا. فسػػينية البحتػػري سػػتة وخمسػػوف بيتػػاً، وسػػينية شػػوقي ععػػرة وما ػػة بيػػت. 

 والحتف فيها والأسى على سوء حاؿ المسلمين أظهر وأبرز.
 
 

                                                           
1
 .        ٕٚأخبار البحتري، ص  

2
 .ٕٗ٘: ٜٔمعجم الأدباء، ج  



 معاني  المعارضة:

 عنه بعد إقباؿ، وكذلك كاف شوقي . ل د أنعأ البحترى قصيدته والدنيا مدبرةٌ  -
ووقف البحتري فيها على أثر فارسي يػُذكٍّر  بأمجػاد الفػرس التػى زواهػا الػتمن، وكػذلك وقػف شػوقي 

 على آثار العرب الذين دالت دولتهم فى الأندلس.
وكػػاف البحتػػري فػػي قصػػيدته يحػػن إلػػى وزنػػه فػػى العػػاـ وقػػد مػػل الحيػػاة فػػي العػػراؽ بعػػد م تػػل  -   

حػتلاؿ زنه في مصر بعػد أف حالػت سػلطات الاوكذلك شوقي ف د كاف يحن للعودة إلى و  المتوكل،
 بينه وبين العودة إليه، بعد عتؿ الخديوي عباس. الإنجليتي

وكاف البحتري يتأسى في محنته بتواؿ دولة الفرس، وكذلك كاف شوقي يتأسى بتواؿ دولػة العػرب    
 في الأندلس.

وكػػاف البحتػػري يتػػرحّم علػػى أمجػػاد الفػػرس الػػػذين مهّػػدوا للدولػػة العباسػػية، وخػػدموها فػػي أيػػػاـ  -  
خلفا ها ال بار، بعد انتهاء عصر الدولة الذهبي، ف د تسػل  جنػد التػُرؾ علػى الخلفػاء، بػل وتجػرأوا 
علػػى قػػتلهم وعػػتلهم. وكػػذلك كػػاف شػػوقي يتػػرحم علػػى أيػػاـ المسػػلمين فػػى مجػػدهم، وعلػػو شػػأنهم، 

امتداد سلطانهم، بعد س وط دولة الخلافة العنمانيػة، ووقػوع الػبلاد الإسػلامية تحػت قهػر سػلطات و 
 الاحتلاؿ الأجنبية.

وال صيدتاف كلتاهما يسيطر عليهما حتف عميق، وأسى دفػين، وحسػرة علػى مػاض سػعيد، تلػوح  -  
 ذكرياته من بعيد، ول ن لا سبيل إلى استرجاعه، ولا أمل في العودة إليه.

 وت ل  على ال صيدتين هموـ العاعر وأحتانه، وكآبته وان باضه.  
ل د وقف البحتري على إيواف كسرى يرثى مجد الفرس وينفٍّس عن أحتانه. وكذلك فعل شوقي  -  

 حين وقف على آثار العرب فى الأندلس.
رى فػػي ي ػػوؿ شػػوقي فػػي م دمػػة قصػػيدته:   وكػػاف البحتػػري رحمػػه الله رفي ػػي فػػي الترحػػاؿ، وسػػمي    

الرحِػػاؿ، والأحػػواؿ تصػػل  علػػى الرجػػاؿ، كػػلي رجُػػلٍ لحػػاؿ. ف نػػه أبلػػ  مػػن حَلػػىَّ الأثػَػر، وحيَّػػا الحجػػر، 



. وكانت سينية البحتري ٖونعر الخَبر، ومن قاـ في مأتمٍ على الدوؿ الُ بَر، والملوؾ البهاليل الُ رَر(
يردد في نفسه، كمػا ي ػوؿ فػى يومذاؾ أقربَ شىءٍ إلى تصوير حاله وال عف عن دخيلة قلبه، وهو 

 هذ  الم دمة:
 وشػػػفَتْني ال صػػػػػػػػػػػورُ من عبد شمس               وعظَ البحتريَّ إيوافُ كسػػػػػػػػػػػػػرى                  
وتت ػػارُبُ ال صػػيدتاف فػػي الم ػػموف، ويلت ػػى العػػاعراف فػػي كنيػػر مػػن المعػػاني، ممػػا أسػػب  علػػى  -  

 ة والتطابق في الموازنة، ما لا يتوافر إلا فى النادر من المعارضات.المعارضة من الطراف

 البحتري :

شعراء العربية ال بار، وهو البحتري أبو عبػادة الوليػد بػن عبػد الله البحتػري الطػا ي. ولػد  هو أحد   
 هػ ، بعد أف بل  من الم انة في الععر في الدولة العباسية شػأناً  ٕ٘ٛهػ ، وتوفى  ٕٙٓبمنبج عاـ 

 كبيراً.
ف ػد سػار علػى زريػق ال ػدماء،  لاص،  حافظ فيه على الطػاب  العربػيوقد عُرؼ في شعر  بلوف خ   

ول نه امتاز بحلاوة الععر، وزلاوة سب ه، وجماؿ رون ه، وخفة ظله. وكاف شعر  قريباً إلػي النفػوس 
البحتري يعطػػي النػػاس مػػا يحبػػوف ولهػػذا كػػاف شػػاعر المػػدي  الأوؿ، فػػ ،ل ػػرب معانيػػه، ورشػػاقة ألفاظػػه

ولهذا أي اً ذاعت شهرته، وكاف له رأيه الخاص في الععر، وهو أف يست مل من الرشاقة والحلاوة،  
في الصورة والمعنى ما يؤدي به إلي اللذة والمتعة. ولا يتطل  فػي العػعر ح مػة، تػُدَرؾُ بالع ػل ولا 

إف العػػعر  "ولا ي ػػيم كلامػػه علػػى المنطػػق. وقػػد هػػاجم المنطػػق فػػي العػػعر وقػػاؿ بػػالتف ير المتػػأني. 
  ."والمنطق متباعداف

وقد التتـ البحتري بالصور الت ليدية، والصياغة العربية، ولهذا قيل عنه إنه كاف يلتتـ زري ة العرب    
لا تعنػي أبػداً أنػه  وم  ذلػكل فػ ف التتامػه بطري ػة العػرب فػي المعػاني والصػور والصػياغة، في الععر.

 غير مجدد ولا مبدع، إنما هو مبدع في هذ  الحدود. 
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 سينية البحتري في وصف إيوان كسرى: -

في هذ  ال صيدة يصور البحتػري موقفػه أو وقوفػه علػى إيػواف كسػرى، ومػا يجػوؿ فػي خػازر  مػن    
الأحاسيس والمعاعرل منها تلك الأحاسيس التي دفعت به إلػي أف ي ػف هػذ  الوقفػة علػى الإيػواف، 

 وهي كما هو واض  في المطل  أحاسيس ضيق وقلق. 
بػه، ويػرى فيػه مػنلًا لنفسػه. وهػو يعٍّػتى نفسػه بمػا وهو يتخذ من الإيػواف موضػوعاً للتنفػيس عػن كر    

يحػػدث لويػػوافل فهػػذا الإيػػواف العػػاخص كػػاف يومػػاً مػػا م صػػداً للنػػاس جميعػػاً، لأنػػه قاعػػدة ل سػػرى 
 عويمهم.

وأحاسيس العومة بهذ  الح ارة، التي تمنلت في بنا ػه، وفيمػا يصػوَّر علػى جدرانػه مػن الصػور،     
ال ري ، أو أف صانعها قد فرغ منها لتو . وأنها من دقػة الصػنعة ت ػاد التي تبدو وكأنها أبنية الأمس 

تخيل للرا ي الحركة تدب في العخوص، فيختل  وهمه بح ي تها. ويحار أيعيش في الح ي ة أـ في 
 الخياؿ.

كذلك ف نه يسترج  مرة أخرى حياة هذا الصرح العويم، ويتخيله عامراً بأهله، والوفود تردُ إليه،      
داع إلي  يءعامر بالحياة، وكل ش يءم انه من العرش، والجواري والم نيات ي نين، وكل ش وكسرى

 الفرحة والبهجة.
 وهو يتسلى بهذا كله، ويعُج  بهذا كله، ويأتي بصور الماضي، ويرب  بين الماضي والحاضر.    
ف نما يريد أف يذكر للفرس أمجادهم وأياديهم على الدولة العباسيةل لأنهػم أيػدوها ونصػروها. وهػو    

كذلك يمجٍّػد دا مػاً كػل عوػيم، مػن أي شػع  وجػنس. لا يتعصػ  للعػرب دوف الفػرس، ولا تسػوقه 
 إلي هذا عنجهية عمياء، وهذا هو موضوع هذ  ال صيدة .

لأشػياء والحيػاة، ويريػد أف يخػرج لم ػاف يفٍّػرج فيػه عػن و نععر مػن المطلػ  ب حسػاس ال ػيق با  -
نفسه، فهو يخفي في نفسه بركاناً، ويع ػس حالتػه علػى الإيػواف. وهػو يريػد أف يهػدأ مػن هػذ  النػورة 



وال لق بعئ من الخمر، ول ن الخمر لا تأتيػه إلا خلسػاً. وهػو ي صػد بػالخمر معنػى التسػلية واللػذة 
. ي وؿ  :ٗوإذهاب الهموـ

 ٘ػػسِ ػػػفسي عػما يدُنٍّس نفػػسي                                وترفػَّعْػتُ عن جَدَى كُلٍّ جِبْ صُنتُ ن 
 ي ونَْ سيػػػػػرُ التماساً منه لتػَعْسِ                            ػػػػػوَتَماسَْ تُ حَيػػن زَعتَعني الدّهْػ

ُـ تط                           ديػػػػبػُلٌَ  من صَػػػبابةَ العَيْش عػػن  فػػيف بَخْسػػػػػػػػػػػزَفَّفَتْها الأيػػػػا
 ٙػه ووارد خِمْػػػػػػػػس ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَلَلٍ شُربُ                            دٌ ما بيػػػن وارد رفػْػػػػػػػػػهٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوبعَي

لًا هػػػػػػػػػوا  مػػػػػػػػػػػَ  الأخَػػػػػػػػػسٍّ                                       افَ أصػػػػب  محمػػػػوػػػػػػػػػػػوكأفَّ التم
 سٍّ ػػػػػالأخَػػػػ
 ػسػػػػترا ي  العراؽَ( خِطةُّ غَبْنٍ                                     بعد بػَيْعي  العّآـ( بيعه وكَْػػػػػواش
 عند هذِي البػَلْوى فػَتػُنَ رَ مَسٍّى                                       رُزْنِي مُػػػػػػػػتاوِلًا لاختػبارىػػػػػػػلا تَ 

 والعاعر يمهد بحديث الخمر لحدينه عن ذلك الحلم، الذي اعترا . ي وؿ:
 سالعسَ رين شَػػرْبة خَلْػػػػثِ ( على                  رٍّد  أبو الَ وْ              ػػػقد س اني ولم يُصػػػػ

 ػػػيػػػػػػو  البػَػػػلَهْػبَذَ( أنُْسِػ ػػػت( مُعَازِيَّ              ػرى  أبػَرْويػػػػػ                   ػػػػػػػػػوتوهمتُ أف كسػػػ
 ي؟ػػػػدْسِ وحَػػػ ػػػنيأـ أمافٍ غػػػػػيػَّرْفَ ظػػػػ             حُلُمٌ مُطبِقٌ عَلى العك عػػػػػػيِني؟                  

والحلم إما أف ي وف حلم ي وة أو  –متصلة بالسابق واللاحق ولذلك ف د جاءت أبيات الخمر     
فالخمر إذف مجرد انت الة، وحسػن تخلػص مػن موهػر الإيػواف الحػالي وخرابػه. وحالػه  –حلم تف ير 

في التماف الماضيل عندما كاف يمنل م اف إيواف كسرى، ومتعته والرؤيا الجميلة التػي ارتآهػا، والتػي  
ة كسرى وعومتػه ... وبتحليػل الأبيػات نعػعر أف هنػاؾ تعػابهاً فػي كانت تمنل عومة فارس وح ار 
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الخيػػوط المتداخلػػة بػػين الإيػػواف وبػػين نفسػػه ... ونػػرى أف الخيػػاؿ ال لػػي انبعنػػت فيػػه مجموعػػة مػػن 
 الصور الجت ية.

لإيػػواف موضػػوعاً ليخلػػ  عليػػه أحاسيسػػه النفسػػية. أو كمػػا ي ػػوؿ الن ػػاد اوربمػػا اسػػتخدـ البحتػػري     
مػنهم "إليػوت" مػا يسػمى " بالمعػادؿ الموضػوعي للتجربػة العػعورية"، يسػتخدمها العػاعر ال ربيػوف و 

 ليعادؿ بينها وبين شعر ، أو ليعلق عليها شعر .
وفي هذا الجتء من ال صيدةل تتح ق وحدة، نفت دها في قصا د كنيرة من العػعر العربػي ال ػديم.    

ة ع ػػػوية مت املػػػة، وتماسػػػك. بػػػرغم وحػػػدة فػػػي المعنػػػى والأحاسػػػيس والمعػػػاعر، وهػػػي تمنػػػل وحػػػد
اخػػتلاؼ أو تنػػوع الموضػػوعات والمعػػاني التػػي تنومهػػا ال صػػيدة، فالأحاسػػيس والمعػػاعر مػػن ورا هػػا 
واحػػدة. والأحاسػػيس والمعػػاعر هػػي التػػي ت ػػوف الخيػػاؿ ال لػػيل الػػذي يسػػيطر علػػى ال صػػيدة مػػن 

 مطلعها حتى ختامها.
الػػذي اختػػار لػػه هػػذ  ال افيػػة  –الػػن م الحػػتين  –وهػػذا البنػػاء الموسػػي ي كػػذلك فيػػه وحػػدة الػػن م    

 السينية، وكأنها وسوسة هامسة.
وفي مفتػت  ال صػيدة يُ نػر مػن السػين، وكأنهػا مفتػاح موسػي ي للػن م. والسػين والصػاد مػن جػنس    

 واحد من ناحية الصوت، كما بالبيت الأوؿ منلًا والبيت الناني. 
هاد ػة حتينػة، ف ػأف البحتػري أشػاع أن امػه الحتينػة،  وحرؼ السين من المعروؼ عنػه أف موسػي ا    

 .في أنحاء ال صيدة بهذا الحرؼ الهادئ الحتين 
 ثم يعرض البحتري  موهر الإيواف الحالي : ي وؿ البحتري: - 

 ٚػعةِ جَوْبٌ في جِػػػػػػػػػػن  أرعَػػػنَ جِلْسِ                    الصَّنْػػػ           ػػػػػػػػوكأف الإيواف من عَجَ 
نَىْ مُصَػػػػػبٍّػػػػػػ  أَو مُػػػػمَسٍّى            ػآبة إذْ يػَبْػػػػػ                ػػػػػػػػػػػػػػػػػيػُتَونََّػػػػػى من ال ػػػػ  ػػػػدو لػػػػػعَيػْ

 رْسػػػػليق عِػػػػػػػػػػػػػػعَػػػػتَّ أو مػػػػرهَ اً بتػػػػط                         فٍ   ػػػػػػمُتْعَجاً بالفِػػػراؽ عن أنُْسِ إِلْ 
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 نحت فى قل  جبل.



 ٛسػػػػػػػمُعْػتػَرَى( فيه وهو كػػػػػػوكُ  نحػػ      ع سَتْ حوَّه الليالي وبات   الػ                      
 كَلْػػػػػَ لٌ من كلاكل الدهػػػر مُػػػػػػػػػػػرسى                 يه            ػػػػػػػػػػػػػػػفهو يػُبْدِي تجَػػػػػػػػػػػػػػلدا وعل

يػػ  ٜسػػػػػػباج واسػتُلَّ مػػػػػن سُػػػتور الدِمَػػػ ْ                                ػػلم يعَِبْه أف بػُتَّ من بُسُ  الػػػػػدٍّ
 ٓٔي رؤوس  رَضْوَى( و قػُػػدْسِ( رفُِعَت ف                         ػػػػػرُفاتٌ      ػػػمُعْمَخِرٌّ تعلو له شُػػػػػػػػ

ثػػم يسػػتمر العػػاعر، وحتػػى نهايػػة ال صػػيدة، مػػا كػػاف بػػالإيواف مػػن الحيػػاة التاخػػرة، ومػػن المواكػػ ،  
 والوفود، وال ناء، والسرور .ي وؿ :

ػػػػػ                    ػػػػػػػػ  وال ػػػػو          ف أني أرى المواكػػ   ػػػيػػػػػػػـ إِذا مػػػػػا بلػػػػػ تُ آخػػػػػػػػر حِسٍّ
 من وُقػػػػػوؼٍ خػػػػػػلْفَ التحِػػػػػاـ وخُنْس                    ػػرَى          وكأف الوفود ضاحيػػػػن حَسْػػ

 ٔٔػػػػسِ ػػػػػػػػػػػػػيػػػن حُػػػػػوٍّ ولُعْػعػػْػػػػػن بػػػرِ يرُجٍّ                وكأف ال ػػػػػياف  وَسْػػػػػ  المَ اصيػػػػ                
ومػػػ  جمػػػاؿ هػػػذا الوصػػػف وجدارتػػػه ب عجػػػاب ال ػػػدماء، فػػػ نهم لػػػم يلتفتػػػوا إلػػػى ظػػػاهرة مهمػػػة فػػػى    

ال صيدة تتماسك بها أبياتها فى وحدة شاملة، وهي سيطرة الحتف عليها من أولها إلى آخرها، حتػى 
ما يحس به مػن  صر في تصوير  له، وقد ألبسه ر تنع س على العند وصف الإيواف. فأحتاف العاع

وحعة وكآبة، وتجليد لنوا   الدهر، التى توالت عليه بالبؤس والػنحس، بعػد النعمػة والسػعد. ول ػنّ 
سَلَْ  النعمة لا يعي  ال ريم. فتول أمارات العِتْق وكرـ العنصر، بادية عليه رغم جػور التمػاف ورثاثػة 

 الموهر. 
إف هذ  ال صيدة السينية التي نومها البحتري في وصف إيواف كسرى، لتِػَعِى بحالػةِ نفسػه التػي      

، واليأسِ، والرغبةِ في التأسى والسمو على الأحداث.  كانت تطف  بالسأِـ
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وهػػذ  ال صػػيدةُ قػػد حمَّلهػػا العػػاعرُ مػػن الإشػػاراتِ والػػدلا لَ مػػا ينبُ نػػا صػػراحةً بمػػا فػػي أعماقػػه،     
 ع ذاته، وبمحنتِه النفسيةِ التي بل ت به قمةَ ال يق، مما آؿ إليه حاله في معيعتِه آنذاؾ.وبصرا 

فأبيات ال صيدة تػُعَدي ترجمانػاً لنفسػه وترجمانػاً لعصػر ، وتػدؿ علػى أف العػاعر نومَهػا وهػو يعػعرُ    
ُـ، وضػاقت ب ربةٍ نفسيةٍ، وبعػدـ الم ػدرةِ علػى الت ييػفِ مػ  المجتمػ  مػن حولػه. وقػد ضػاؽ بػه ا لم ػا

المعيعةُ، وساءت العلاقات، وتدهورت حالتُه هػو، فرحػل إلػي م ػافٍ يلػتمس فيػه عػتاءً لنفسػه، وهػو 
 إيوافُ كسرى.

ُـ، فن سػتُه مػن أحسػنِ  -     ول د وجد البحتري فػي الإيػواف صػورةً لصػراعاتهِ هػو، إذْ عاكسػتُه الأيػا
 . ي وؿُ: الأحواؿ إلي أسو هِا. ول نه رغم ذلك يتجلدُ ويتعامَ،ُ 

 ػػػػػسِ ػػػصُنتُ نفسي عػما يدُنٍّس نفػػسِي                                وترفػَّعْػتُ عػػػن جَدَا كُلٍّ جِبْػػػ
 ػرُ التمػػػػػاساً منهُ لتعسِي ونَْ سِي                          ػػػػػوَتَماسَْ تُ حَيػػنُ زَعْتَعَنِي الدّهْ 

ُـ تطفِػػيفَ بَخْ      يْش عِػػنْدِي                             بػُلٌَ  من صُػػػبَابةَ العَ   سِ ػػػػػػػػػػزَفَّفَتْػػػػها الأيػػػػا
 ػػػػػػسِ ػػػػػػػػػػػػػػعَللٍ شُػػػػػربػُهُ، ووَاردِ خِمْػػ                                    ػػػن واردِ رفػْػػػػػػػػػهٍ ػػػػػػػػػػػػػػوبعَيدٌ ما بي

ػػل بيتػه الأخيػػرَ حسػرَتَه علػػى فػراؽِ حيػاةِ البسػػازة، والحريػة، والفِطػػرة التػى كػػاف ونػر     ى العػاعر يحمٍّ
ب مػػن الخلفػػاء، ري تركهػا زامحػػاً وزامعػاً إلػػي الت ػ وقػػد –موزنػه الأصػػلى  -يحياهػا بالباديػػة فػي العػػاـ

 فارتحل إلي العراؽ مركت الخلافة وحاضرة الدولة.
ي كػاف يحياهػا بالباديػة، حيػث الفطػرة السػليمة "بػوارد الِرَفػْهِ" الػذي يػردُِ وقد منَّل لحياةِ الحرية التػ   

د بمواهر الح ارة "بواردِِ الخِمْسِ" وشتاف يل لحياةِ الت لف في المدف والت الماءَ متى شاء. كما منَّ 
 ما بين الحالين .

َـ وهي     مسػ ُ  رأسِػه، وتَطلََّػَ  إلػي ونرى البحتري في البيت التالي يعضي إصبَ  الندِـ أف غادرَ العا
 مركتِ الخلافةِ، فانتهى إلي صف ةٍ خاسرةٍ. ب وؿ :

عَةَ وكَْػس         واشتِرَاِ ي "العِراؽَ" خُطَّةُ غَبْنٍ                                    بعَد بػَيْعِي "العآـ" بػَيػْ



لواقػػػِ ، والتمػػػريدِ عليػػػه والحنػػػينِ " إف البحتػػػريَّ ينعػػػرُ خػػػلاؿ ال صػػػيدةِ خػػػوازَر  النفسػػػيةَ بػػػرفضِ ا    
للماضػي وللعػاـ منعػِ هِ. كمػػا يبُػدي ضػيَ ه بحياتػِػه بػالعراؽ، وتبريمًػا بمػا حولػػه مػن الأوضػاع الفاسػػدة، 

 ومَنْ حوله مِنْ الل اـ.
، ويسخَُ  على زمانهِ الذي يرفُ  الل يمَ، ويَحُ ي من قدر       كما يبُدي العاعرُ قلَ ه وخوفَه من الأياِـ
  ريم، ي وؿ :ال

 ػسٍّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًا هَوَاُ  مػػَ  الأخَسٍّ الَأخَػ                       ػبَ  محمُػػػػوػػػػػػػػػػػػػػوكأفَّ التمافَ أصػػػ    
هْػرُ     وتعي  في ال صيدة نتعةٌ قويةٌ إلي تأثيمِ التماف، من خلاؿِ تلك الصورِ الموحيةِ : "زَعْتَعنِي الدَّ

ُـ "، " الليالي جَعَلَتْ فيه مأْتَماً بػَعْدَ عُرْسِ"، " عََ سَتْ حَوَّهُ الليالي"، "  "، " بػُلٌَ  ..... زَفَّفَتْها الأيَّػا
 لدَّهْرِ مُرْسِى". وعليه كَلَْ لٌ من كَلاكِلِ ا

إف نتْعَةَ البحتري في السَّخِْ  على التماف لهى صدىً لنفسيِته، التي ت لبَتْ عليها أحداثٌ كنيرةٌل     
 آلَمَتْها وآذَتْها فَطبَػَعَتْها بطابِ  السَّخِْ .

ضػي وبػالرؤى ويػُلَمٍُّ  البحتريُ أي اً خلاؿ هذ  ال صيدةِ إلي أف نفسَه ال ل ػةَ صػارت تتعلػقُ بالما    
وبالأوهاـ . فمػا تجسػيِدُُ  لصػورةِ معركػة "أنطاكيػة" المن وشػة علػى جػدراف ال صػرِ إلا نموذجػاً لػذلك 

 ، ي وؿ :  ٕٔالخياؿِ المسيطرِ على ع له" 
" و"فُ ن ػػػػػػػػػػكِيَّػػػػةَ" ارتػػعْػػتَ بي         ت صػػػػػػػػػػػػػػػػورة "أنطا            ػػػػػػػػػػػػػف ذا مارأيػػػػ  رْسِ"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"رُوٍـ

رَفْ      ػػػػػرْ              ػػػػػػػػػػػػػوالمػػنايا مػػػواثػِػػػلٌ، و "أنوُ شِػػػ  سِ ػػػػػػػػػػػػػػػػوافْ( يػُتْجِػػى الصػيػػػػػفوؼَ تحتَ الدٍّ
 ى صَبػِػػػػػػػػػػيَ ة وَرْسِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَرَ يخػػػػػػػػػػتاؿُ فػػ        فى اخِْ ػػػرارٍ  من اللٍّباسِ على أصْػػػ            

هُم وإغْمَاضِ جَ      يػػَػػػػػػػدَيْهِ              ػػنَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوعِػػرَاؾُ الرٍّجػػاؿ بػَيْػػػػ  ػػػرْسِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى خُػػػفُوتٍ مِػػػػػػنػْ
ػػػػػػػػػػػػػػنافِ بتُ       يٍ  يػَهْػػػػوِى بعامِػل رمُْػػػػػػػػٍ ،              من مُع  رْسِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَمُلػػػػػي ٍ  مػػػػػػػن السٍّ

نػَػػ     تَصِفُ العَيْػػػنُ أنػَّهُمْ جِػػػػدي أحْػػػػػػػػػػػيَا                  ارةُ خُػػػػػػػػػػػػرْسِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػهُم إشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػءَ  لَهُػػػػػمْ بػَيػْ
 ثم يصرح في البيت التالي أنه كاف يتوهم ويتع ك في تلك الصورة :
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   .ٖ٘الطيف في شعر البحتري، د. ناهد أحمد الععراوي، مجلة كلية الآداب ، جامعة الإس ندرية، العدد  



 ػسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَاىَ بػػػػػلَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػَػتػَػػػػػ رّاهُمُ يػػَػػػػ           ػػػػى          ػػػػػػػػيػَْ ػػػػػػتَلِى فيهم ارْتػػػػػػػػيابىَ حتَّػ
 وأي اً تعخيصُه لويواف المُعْمَخٍّرِ، وما خلعه عليه من معاعِرِ ، وأحتانهِ، وانفعالاتهِ، قاؿ: 

 ػلْسِ ػػػػعَةِ جَوْبٌ في جِػػػػػػػػػػنِْ  أرْعَنَ جِػػ     وكأفَّ "الإيوافَ" مِنْ عَجَِ  الصنػػػ                          
ثم يػُبْدِي العاعرُ حيرتَه وشَ ه وتساؤلَه عن هذا البناءِ العجيِ  : مَنْ صنعه ؟ ومَن سََ نَهُ؟ هل هم    

 ي وؿ :  الإنسُ ؟ أـ هم الجاف ؟؟
 

 سََ نُوُ  أَـ صنُ  جػػػػػػػػػػػػػنٍّ لإنػػػػػػػػس؟                         ػػػػػنٍّ             ػػػػػليس يدُرَى: أَصنُ  إِنْس لجِ 
وهذ  النفسُ المرتابةَُ التػي تػذهُ  مػ  الخيػاؿِ كػل مػذهٍ ، فتتجػاوزُ ذلػك إلػى  أف  سَػيْطَرَ عليهػا  -

فهػا هػو ذا يُصَػرٍّحُ  تَداخُلُ الَأزْمِنَةِ، وتَدَاخُلُ الخياؿِ م  الح ي ػةِ، حتػى كػادا يختلطػاف علػى العػاعر.
 مِهِ وأحلامِه وخيالاتهِ، ي وؿ :بأوها

 ػػت مُعَازِػػػػيَّ، و"البػَلَهْػػػػػػػبَذَ" أنُْسِػػػػػػػػػي                  ػ                  ػػػػػوَتػَوَهَّمْتُ أفَّ "كِسْػػػػرَى أبػَرْوِيػ
 ْـ             حُلُمٌ مُطْبِقٌ عَلَى العَّػػػكٍّ عَػػيْنِى                        أمَافٍ غػَػػيػَّرْفَ ظػَػػػػػػػػػػنٍّي وحَػػػػػػػدْسِي؟! أ

لَتِه، ي وؿ :  ويصرٍّح هنا بالريؤَى التي تتعاق  وتحتعد على مخيػٍّ
ػػػيَـ إِذا  مػػػػػا بػَلَْ ػػػػػػػتُ آخِػػػػػػػػػػػػػرَ حِ                  فَ أنٍَّي أَرَى المَرَاتػِػػَ  وال ػػَػػػػػػوْ                     سٍّ

 ػسِ ػػمِنْ وُقػُػػػػوؼٍ خَػػػػػػلْفَ التٍّحػػػػػاـ وخُنْػػ                    وكَأَفَّ الوُفُودَ ضَاحِينَ حَسْػػػػػػرَى             
عػػْػػػػػنَ بػَػػػػيْنَ حُػػ                    يػ               ػػػوكأَف ال ػػػػػػيافَ وسػَ  المََ اص  ػسِ ػػػػػػػػػػػػػػػػوٍّ ولُعْػػػػػػرِ  يػُرَجٍّ

 كما يصرح بتداخل الماضي في الحاضر بذاكرته ووعيه، إذ يصف الماضي وكأنه حاضر ي وؿ :     
 ػػسِ ػػػسِ، وَوَشْػػػػكُ الفِػػػػػػػرَاؽِ أوؿُ أَمْػػػػػػػ                                     ػػػوكأَفَّ اللٍّ اءَ أوَّؿُ مِػػػػػػػػػنْ أمْػػػػ

إف هذ  الإلمامة بال صيدة السينية للبحتػري، كانػت لإثبػاتِ إحسػاسِ شػاعرنِا ب ربتػِه عػن نفسِػه،      
وب ربتػػه عػػن مجتمعِػػه. لعػػدـ م درتػػه علػػى الت ييػػفِ مػػ  أهػػل زمانػِػه، وإحساسِػػه بػػال بنِ وبسػػيطرةِ ذوى 

مػػن ولػػدِ  المنتصػػػر،  الخسِػػة إلػػي الحػػدٍّ الػػػذي شَػػهِدَ فيػػه البحتػػػريي مصػػرعَ الخليفػػة المتوكػػل بتػػػدبيرٍ 



مما كاف  –وكلاهما كاف صدي اً للعاعر، ومن أولياءِ نعمتِه وسعادته  –ومصرعَ الفت  بن خاقاف معه 
 له أثرُُ  ال بيرُ في نفس البحتريٍّ. 

" إف هػػذ  ال صػػيدةَ السػػينيةَ لػػم ت ػػن رحلػػةً م انيػػةً إلػػي الإيػػواف، ول نهػػا رحلػػةٌ نفسػػيةٌ تمنػػلُ حنػػينَ    
أياِـ نعيمِه ب صورِ الخلافِة العباسية، بما كانت ترفُل فيه من نعيمِ الح ػارة الفارسػية فػي  العاعرِ إلي

شتَّى صُوَرهِا، وقد عَبَّر فيها عن براعِة الفنٍّ الفارسيٍّ فػي البنػاءِ والتعػييدِ والن ػوشِ والرسػمِ، كمػا عبَّػر 
 نْسِى"، فالبلهبذ هو مَُ نٍّى كسرى وعَوَّادُ . "والبػَلَهْبَذ أُ  :ٖٔأي اً عن اهتمامِهم بفنِ الموسي ى وال ناءِ"

كما وَصَفَ جوَّ الطرب والمرح في تصوير  الجواري الحسناوات الم نيات داخػل قاعػات ال صػر     
عْنَ بين حُوٍّ ولُعْسِ" .  : "يػُرَجٍّ

ويسػػجل البحتػػري فػػي قصػػيدته إعجابػػه بالح ػػارة الفارسػػية، ممػػا ينفػػى عنػػه تهمػػة " العػػعوبية" أو  -
التعصػػ  لجػػنس دوف آخػػر. فهػػو يعػػير فػػي ال صػػيدة إلػػى مػػا كػػاف مػػن إخػػلاص الفػػرس ، فػػي خدمػػة 

 خلفاء بني العباس، وتوقيرهم لهم وسخا هم في البذؿ والعطاء، على من لاذ بهم ولجأ إليهم.
 وإلى ذلك يعير البحتري، في قوله :   

 ٗٔػػػػػػىػػػػالمدا ػػػػن عَنْسػػػػػػػػػتُ إلى أبيض                          هْػػ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ رَتْ رحَْلىَ الهموُـ  فوجَّ 
 لمحلٍّ  من  آؿ ساسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف ( دَرْس              ػػػى               ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأتسلَّى عن الحووظ  وآسَػػػ

 ٘ٔػػػػػػػػػػػػوبُ وتػُنْسِػػػػػىول ػد تػُػذكِر الخػطػػ              والى                ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأذكرَتْنيهم الخطػػػػػػوبُ التػ
 كما يعير إلي ذلك في ختاـ هذ   ال صيدة السينية، حين ي وؿ عن قصور آؿ ساساف :   

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػللت                 ارت             ػػػػػػػػػػػعُمِرت للسػػػرور دهػػػراً فص  عػػػتٍّي ربِاعُػػػػػػػػػػهم والتأسٍّ
 سػػػػػػػػػمُوقػَػػفات علػػى الصػػبابة حُبْػػػػػػػػػػ                  وع              ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفلها أف أُعيػػػنها بدمػػػػػػػػػػػػػػ
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 أبيض المدا ن يعنى به إيواف كسرى لأنه أبيض الجدراف. العنس الناقة ال وية. 14
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 ينسيه ما يعانيه من ضيق الحاؿ ويعتّيه.



 سيػػػػػػػػػبٍ مػػنها ولا الجِنْسُ جنػػباقػػترا                        ذاؾ عندي. وليست الػػػدارُ داري       
 ػػػػػػػػرْسػػػػػػػػػػػها خَيرَ غػَػغرسػػػوا مػػن زكا ػػ                   لي             ػػػػػػػغيرَ نػُعْمَي لأهلِها عنػػػػػد أهػػ

 ٙٔػػػػػػػسػػػػػػر حُمْػػػػػبُ ػػماةٍ تحػػػػت السَّػػػػػػػػػنوَّ                             ػػوا      ػػػػػػػػػػأيَّػػدوا مُل نا وشػػػػدوا قػػػػػػ
 ٚٔسحػػػػػػػور ودَعْػطَ( بطعػن علػػػى النُ                     ا              ػػػػػػػػػػوأعانوا على كتػػػػػػػػػا    أري

 
 ٛٔسٍّ أُ نْػػػ، و ن كػػل سِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػراؼ زرَُّاً م                      ػ            ػػػوأراني مِن بػَعْدُ أكلَفُ بالأشػػػػ

 فالبحترى كما نرى، يعير بهذا إلى ما في نفسه من الترحم على أيامهم في خدمة الخلفاء.   
 

 سينية أحمد شوقي

 وتم ى الأياـ، وتن  ي السنوف، ويجد شوقي نفسه فى منل هذا الموقف بعد أحد ععر قرناً.  
وكػػاف شػػوقي شػػاعر ال صػػر مُبعَػػداً عػػن مصػػر، وكػػاف يعػػيش م ػػيَّ اً عليػػه فػػى أسػػبانيا، لا تسػػم   - 

  أملاكػه فػى مصػر إليػه، حتػى اضػطرَُّ إلػى بيػ  حُلٍّػى زوجتػه يػسلطات الاحتلاؿ الإنجليػتي ب رسػاؿ ر 
لونفاؽ على أسرته. وكاف ي يم على العازئ العمالي للبحر الذي ت   مصر على ساحله الجنوبي، 
فػػى ضػػاحية مػػن ضػػواحي مينػػاء   برشػػلونة( تػػدعى   فػَلْفَػػدِيرا(، ترتفػػ  كنيػػراً عػػن البحػػر، ف ػػاف يػػرى 

ناء،تػػذكّر  نواقيسػػها التػػى تػػرف مؤذنػػة بالرحيػػل، وصػػفيُرها كلمػػا همَّػػت السػػفن غاديػػةً را حػػة علػػى المي
بالرحلػػة تعػػق سػػ وف الليػػل، ببعػػد  عػػن وزنػػه وحرمانػػه مػػن العػػودة إليػػه، فتتػػوالى دقػػات قلبػػه التياعػػاً 
وحنينػػاً إليػػه، وي ػػاد يحػػس لن ػػل وزػػأة الػػتمن أف دهػػراً زػػويلًا ي ػػوـ بينػػه وبػػين أيامػػه، التػػى عاشػػها فيػػه 

ر  النعمػػى فػى قصػػر  الح ػم، وكانػػت الأيػاـ تتيػد  شػػوقاً وحنينػاً. وبهػػذا العػعور الحػػتين،  سػعيداً ت مػ
 :ٜٔبدأ شوقي سينيته، ي وؿ 
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َـ أنُ         سِي        ػػػػػػػػػػػػػػاخػػػػػتلاؼُ النػػػػػػهار والػػػػػليلِ يػُنْ   سػيػػػػػػػػػػػػػػػػاذكُػػػرا لػػػي الصٍّػػػػػبا وأيػػػا
 ٕٓػسٍّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصُػػػػوٍّرت مػػن تصوراتٍ ومَػػ         بابٍ          ػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػي مُلاوةً مػػػػػن شػػػػػػوصِػػػػػفا 

 ػسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسػػػنة حػلػػػػػػوةً ولػػػػػذةَ خَػػػػلْ          ػرَّت          ػػػػػػػػعصػػػػػفَتْ كالصَّبا اللَّػػػػعوب ومَػػ
ػػػػػػػػػػػػػػػأو أسَا جُػرحَه الػػػتم     ل لُ  عػػػػنها               وسَػػلا  مصرَ( هل سلا ا  ػػىػػػػافُ المُؤَسٍّ

، والعَػػػػػهْدُ باللػػػػػػػي   ػػليه                  ػػػػػػػػػػػػػػػػػكلػػػػػما مػػػػػرت الػػػػػليالػػػي عػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػىػػسٍّ  الي تُ ػػػرَؽَّ
 ػػرْسػػػػت                     أوؿَ الػػليل أو عَوتْ بػػػعد جَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُسػػػػػتطػػػػػارٌ إذا البػػػػػواخػػػػػرُ رنََّ 

 
 ٕٔػػ سػػػػػػػػػػػػػػػػػرْفَ شاعػػػػػهن بنِػَػْػػكػػػلما ثػُػػػ     راهِػػػػػٌ  فػػػػػي ال لوع للسيفْن فَطْنِ                   

 ٕٕػػبْسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلعاً بمَػػػػػنٍْ  وحَػػػمػػا له مُػػػػو      يل                   ػػػػػػػػػػيا ابػػػػػنة اليػَػػػػمٍّ ما أبػػػػػوؾِ بػػػػخ
ٌـ عػ  ٖٕ؟للػػػػطير من كػػل جِػػػنْس ح حَػلاؿٌ   ػػلى بَلابػِػػػػػلِه الػػػػػػػدَّوْ                      ػػػػػػػػػػػػػأحَػػػػػػػرا

 يػػسػػػػػػنازعَتْني إلػػػػػػيه في الخُلْػػػػػػدِ نف    ه                     ػػػػػوزػػػػػني لو شُػػػػػِ لتُ بالخُلْدِ عػػػػن
 س(ػػػػػػظمأٌ للػسَّواد مػػػػن  عَيْػػػػػػن شَمْ      يل                    ػػػػػػسَػػػػػبوهَػػػػػفا بالفػػػػػؤاد مػػػن سَلْ 

 يػػػػػشخػػصُه ساعػػػػةً ولػػػػػم يَخْلُ حِسٍّ      شَهِد اللهُ لػػػػػم يَ ْ  عػػػػػن جُػػػفوني                    
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بػالعودة لابنته تبخل علػّى اليم السفينة وأبوها البحر. ي وؿ إف شعراء العرب كانوا يعٍّبهوف ال ريم بالبحر فما  ةابن 21
 للوزن.

 ن شيعهن وودعهن . وال مير للسفن.ي صد قلبه الذي تسرع دقاته كلما رأى باخرة ت ادر   برشلونه( . شاعه22
يعير إلػى جيػوش الاحػتلاؿ التػى كانػت تسػرح وتمػرح فػى مصػر ،مػن مختلػف أجنػاس المسػتعمرات الإنجليتيػة بػين  

هػا كػل لين أف يػأوى إلػى دوحتػه، حػين تػأوى إالػذي ي نػي لوزنػه مػإفري ى وهندى وأسترالي. ي وؿ: كيف يُحَرـ البلبػل 
 مختلف الأجناس، كريمها وخسيسها. الطيور من

يعير إلى جيوش الاحتلاؿ التى كانت تسرح وتمرح فى مصر ،مػن مختلػف أجنػاس المسػتعمرات الإنجليتيػة بػين  23
ن أف يػأوى إلػى دوحتػه، حػين تػأوى إبهػا كػل إفري ى وهندى وأسترالي. ي ػوؿ: كيػف يُحَػرـ البلبػل الػذي ي نػي لوزنػه مػ

 مختلف الأجناس، كريمها وخسيسها. الطيور من



ال اهرة ومَ انيها فى الجتيػرة، بخما لهػا علػى  ويسب  بالعاعر خيالُه فى  جولة حالمة بين مَراب      
ضػػفاؼ النيػػل، وفػػى الجيػػتة بنخيلهػػا المتطاولػػة، وأهرامهػػا العػػامخة العويمػػة. ثػػم ينتهػػى هػػذا الخيػػاؿ 
الحػػالم الػػذي يفػػتع إليػػه العػػاعر فػػراراً مػػن اليػػأس الحالػػك، بالاستسػػلاـ ل  ػػاء الله، الػػذي لا يعَػػوؽ 

 يرق  يوماً يجىء فيه الفَرج، إذا بل  ال  اءُ أجلَه، ي وؿ:نفاذَ  فِطنةُ الع وؿ ولا الم درة، 
 سػػػػػػػػػػْ فػػيه يبػػػػػػدو وينجػػلي بعػػػػػػػػػػد لب      ػػػػل أمػػػػػرٍ قػػػػػرارٌ                ػػػػػػػػػػػػػػػيػػػا فػػػػؤادي ل ػ

ػػػػػةُ الأمػػػػػور عػػػػ  ٕٗسٍّ ػػػػكانت الحُوتَ زػُػػػػػػػوؿَ سَػػػبٍْ  وغػَػ          ولًا              ػػػػػػػػػػػػػػػػػػعََ لػَػػػػتْ لُجَّ
 سٍّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػأو غػػػػريقٍ ولا يُصَػػػػػاخ لحِػػػػػػػػػػػػ      حػيث لا يُصَاح بِطػػػػػاؼٍ                 غػرقَِتْ 

 ػػػػػػػػسِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػويَسُػػػػوـ البػُػػػػدُورَ ليػػػػػلة وكَْ         ػػارا               ػػػفػَلػَػػػػكٌ يَ سِػػف العُػػػػموسَ نػػه
 سِ ػػػػػػػبل ػَػػػػتْها الأمػػػػػورُ صػػػػػارت لِعَػػػ ْ         ػػػػور إذا مػػػػػػػػا                ػػػػػػػػػػػػػػومَػػػػػواقػػػيتُ للأمػ

ب بهتيمػة تركيػا دولػػة الخلافػة، ووقػػوع بػلاد المسػلمين تحػػت قهػر الاحػػتلاؿ وتنتهػى تلػك الحػػر      
الأجنبي، وقد بدت بوادر زواؿ الدولة الإسػلامية ال بػرى. فيػذكر  ذلػك بػتواؿ ملػك المسػلمين فػى 
الأنػػدلس. وقػػد كانػػت هػػذ  المحنػػة ماثلػػة فػػى خيػػاؿ شػػوقي لا ت ػػاد تفارقػػه، يتػػذكرها عنػػد كػػل محنػػة 

 ة، آخر الدوؿ الإسلامية ال برى، بالتواؿ.تهدد الدولة العنماني
ثم تأذف إنجلترا ب رساؿ بعض الماؿ من ري  أملاؾ العاعر فػى مصػر، بعػد إعػلاف الهدنػة سػنة  -   

ـ. ويجد العاعر نفسه فى منل موقػف البحتػري، يحتػاج إلػى رحلػةٍ تواسػيه فػى محنتػه، وفػى ٜٛٔٔ
ندلس التى لم تفارؽ خياله، في وـ بتيارة آثار محنة وزنه، ومحنة المسلمين. وتعتاد  ذكرى ن بة الأ

المسػػلمين فيهػػا، وكانػػت قصػػيدة البحتػػري السػػينية أقػػرب شػػئ إلػػى نفسػػه، وأحػػ  شػػىءٍ إلػػى قلبػػه   
يتمنل بأبياتها ويسترب  من موا ل العبر إلى آياتها( كما ي وؿ فى م دمة قصيدته  كلما مر بحجر أو 

 غرنازة( و   زلًَيطِلة ( و إشبيلية(، ويسا ل نفسه :أزاؼ بأثر( . ينت ل بين   قرزبة ( و   
 ي ػػأمَوِىٌّ وفػػػػػػى الػمَ ارب كُػػػػػػػػػػػػرْس            رشٌ               ػػػأين  مَرْوافُ(، في المَعارؽ عػػ
  ٕ٘ػػػػسْ ػػػػػػلرأىِ نِطػػػػػػػقػِ  انوُرَها كلي ثا                      ػهاػػػػػػػػػسِ مَتْ شمسُهم فػػػػػردَّ عليػػػػػػػ
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 غس فى البلاد أوغل فيها . 



 ػػك  تػَبْلىَ وتنطػػػػػػػػػػػوي تحت رَمْسَ          اتػػيػ                    ػػثم غابت، وكلي شمس سوى ه
 وشفتني ال بورُ من  عبْػػػػػػػػػد شمس(      وعظ  البحتريَّ( إيػوافُ  كسػػػرى(              

وي ف فى   قرزبة ( علػى المسػجد الجػام ، الػذى بنػا  المسػلموف بعػد الفػت  علػى شػطر مػن   -   
كنيسػػة   سػػاف فنسػػت(، ثػػم وسَّػػعه عبػػد الػػرحمن الػػداخل وضػػم إليػػه شػػطر ال نيسػػة الآخػػر، وأبػػدؿ 
النصػػارى بػػه أرضػػاً فػػي خػػارج المدينػػة، ثػػم حولػػه   فرنانػػدو النالػػث ( بعػػد سػػ وط قرزبػػة إلػػى كنيسػػة. 

 بعد ذلك للهدـ والتخري ، فهُدِـ شطر كبير منه لتُبنَى به كنيسة على الطراز ال وزى .وتعرض 
وي ف شوقى على ما تب ي من آثار ذلك المسجد العتيق، ويتأمل   قرزبة ( فى حاضرها الراهن،    

وقػػد أصػػبحت قريػػة لا ي ػػاد ي صػػدها إلا هػػواة الآثػػار، ويطلػػق لخيالػػه العنػػاف ليتصػػورها فػػى مجػػدها 
ديم ب صورها وجلالها، فى قمة مجدها أياـ   الناصر(، الذي بل  من سعة النفوذ أف ي يم الملوؾ ال 

فى الإمػارات النصػرانية المجػاورة ويعػتلهم. ويتخيػل المسػجد فػى أعمدتػه المرمريػة التػى كانػت تتيػد 
دؿ الأحمر، على ما ة وأربعين عموداً تسب  فيها عين الناظر، وفي منبر  الذى كاف مصنوعاً من الصن
 والأصفر، والأبنوس، والمرجاف، وفى الآيات ال رآنية، التى كانت تتّين جدرانه وجوانبه:

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدَ وترُسػػػتُمْسكُ الأرضَ أف تمػػػػػػػػػػ                    قَريةٌ لا تػُعَػػػػػػػػػػدٌ في الأرض كانػػت
ػػػػػػػػػػػػػػػػػراعٍ ػػلُجّػػػػػػػػػةَ الػػػػػػػػػريوـ مػػػػػػػػػن شِػػػ       ت                   غعِػػػػػػػػػيَتْ ساحػػػػػػػػػػػلَ المحػػػػػػػػػػػػػػػػي  وغطػػػػػػػػػػ

 ٕٙػػسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوقػَلُ 
 ٕٚػػدْسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفأتى ذلك الحِػػػػػػػػػػمَى بػَعْد حَػ                    رك  الػػػػدهُر خازػػػػػري في ثراها

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها من العِتٍّ فػػػي مَػػػػػػنازؿَ قػُعْػػػػػػ       فتجلَّت لػػػىَ ال صػػػػػورُ ومَنْ فيػػػػ                     
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 النطس: العالم. 

ال لس: حبل السفينة، وبحر الروـ هو الاسم ال ديم للبحر المتوس ، لأف دولة الروـ كانت ت وـ على جانبيه قبل  26
المسجد الجام  ووصف قصر الحمراء: الإسلاـ فى أسبانيا، لطفي عبد البدي ،  الفت  الإسلامي. ويراج  فى وصف
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 ػسٍّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحجَّةُ ال وُـ من فػػػػػػػػػػػػ يه وقػػػػػػ      قُدساً في البلاد شػػػػػػػػػػػرقاً وغرباً                      
صِػػػػػػػػػرُ( نػػػػػػػػػورُ الخمػػػػػػػػػػػػيس تحػػػػػػػػػت      وعلػػػػػػػػػي الجمػػػػػػػػػػػػػػػػػعة الجلالػػػػػػػػػة و النػػػػػػػػػػػا                       

رَفْ   ٕٛسِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالدَّ
 س(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػين  البِرنػْػػػػػويُحَلٍّػػػي به جبػػػػػػ      ػن مػػػػفارؽ  دوف(                     يػُنْتِؿ التاجَ مػػ

 ػسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوصحا ال لػػػػػُ  مِن ضلاؿٍ وهَجْػػػ    ػػافٍ                        ػػػسِنَةٌ من كَػػػػرىً وزيَْػػػػفُ أمػ
 سٍّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوإذا ال ػػػػوُـ ما لهم مػػػن مُحِػػػػػػػ      وإذا الدارُ ما بػػػػها مػػػػن أنػػيس                      

 ٜٕػػػػرْسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػفَ غيرَ مذموـ حَػجاوز الأ        يقٍ                   ػػػػػػػػوت عتػػػػػػػػػػػورقيقٍ مػػػن البػػػػػي
 يػػػػػػػػػػػػػػػيها فػَتػُػرْسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويطوؿُ المػػدَى علػػػ     ه                      ػػػػػػػػػػػػػػب  النواظػػػػػرُ فيػػػػػػمَرْمَرٌ تَسَػػػ

 ٖٓػػرْسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواء                           ألِفاتُ  الوزيػر( في عَرْض زِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػػوسَوَارٍ كأنَػػػػها في اس
 سػػػػػػػػػػػػػػػها                            ما اكتسي الهُػػدْبُ من فتُورٍ ونػَعْػػػػػػفػَتْرةُ الدهرِ قد كسَػػػتْ سَطرَيػػْ 

 تعػػػػػػػػػػػػػدَّتْ ػػػػػػواحػػػػػػػػػػدِ الدهػػػػػػػػػػػر واس                            مٍ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ لعػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػػػوَيْحَهػػػػػػػػػػا، كػػػػػػػػػػػػم تتينػػ
 ٖٔػػسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلخَمْػػػػ

مَْ ػػػػػػػػػػنمُدَ فِ مُػػػػػػلاءٌ   ػْ                           عَيػرَح الػػػػػػػػػػػيفَ فى مَسفوكأف الرَّ   ٕٖػػػػػسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرات الدٍّ
 ػدْسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعارج قػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَػ فييه                             يتنتَّلػْػػػنَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوكأف الآياتِ فِي جػػػػػػػػػػانب

( ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػه أوَ تحػػػلم يػَتَؿْ ي تػس   لاؿ                           ػػػػػػػػمِنْبػَرٌ تحت  مُنْذِرٍ( من جػ ػػػت  قُسٍّ
ٖٖ 
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ولا  الناصر الصلاة والخطابة فى المسػجد الجػام  لمػا ظهػر مػن بلاغتػه يػوـ الاحتفػاؿ بػدخوؿ رسػوؿ قسػطنطين بػن 



 ػػػسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                              وَرْدِِ  غا ػػػػػباً، فتػػػدنو لِلَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوم اف ال تاب يػُْ ريِك ريََّػػ
 سِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ وآؿٍ لػػػػه مَيَامػػػػينَ شُمْػػػػػػػػػػػػػػػ         صَنْعةُ  الداخل( المبارَؾِ فى الَ رْ                    

ثم ينت ل العاعر إلى  غِرْنازة( في ف على قصر  الحمػراء( ، أروع مػاب ى مػن آثػار المسػلمين  -   
بػَهْػػوَ  فػػى الأنػػدلس، وآخػػرِ مػػاتخلَّوا عنػػه. ويصػػف قِبابػػه ون وشػػه التػػى بل ػػت غايػػة الإبػػداع ويصػػف  

السٍّباع( المصنوع من المرمر، تتوسطه فّوارة قامت عليها أسود تننر الماء، فيطَ ى علػى وصػفه حػتفٌ 
جػػارؼ لهػػذا المجػػد التا ػػل، الػػذى انتهػػى بطػػرد المسػػلمين. إذ خرجػػوا مػػن غرنازػػة أذلػػة خاشػػعين لا 

، وقػد كانػت تحػت تسم  لهم حِسَّا، كأنهم يمعوف فى موك  للدفن. وركبوا السفن ف أنها النيعوش
 آبا هم كالعُروش:

 عِيٍّ في دار عُػػػػػػػػػرْسِ ػػػػػػػػػػػػػءِ ( مَعْيَ النَّ          مَعَت الحادثاتُ فى غُرَؼ  الحَمْرا                     
ةَ الباب مِن سم  هَتَ تْ عِتَّةَ الحِجَاب وفَ َّػػػػػػػػػػتْ                                ػػػػػػػسػػػيرِ وأنُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسُدَّ

 ٖٗسٍّ ػػػػػػػػػػػػػػػػواستراحت مِن احتراسٍ وعَ     نػػػػػػػػػػها                            ػػػػػػػعَرَصَاتٌ تخلَّت الخيل ع
 ػػػػػػػػػػسٍّ ػػػػػػػػػػػػػػػيٍّ ت رار مَػػػلم تَجِدْ للعَعِ                ػػػػػػػػػاءٌ                    ػػػػػػػومَ افٍ علي الليالي وِضَػػ

 ػرْسػػػػػػػػػػػػػبعد عَرْؾٍ مِن التماف وضَػػػػػػ               انت                    ػآخر العهد بالجتيػػػػػػػػػػػرة ك
 ٖ٘سٍّ ػػػػػػػػػػأسْػػػػرٍ وحَػػػلأمس بين بادَ با                 ػش                   ػػػػفتراها ت وؿ: راية جيػػػػػػػػػػػ
 سػػػػػػخْ ػػػػػػباعها الوارثُ المُِ يُ  ببِػَػػػ         ػلْكٍ                           ػػػومفاتيحُها م اليدُ مُػػػػػػػػػػػػػػ

 فْن خُػػػػػػػػرْسعن حِفاظٍ كموكِْ  الدَّ          خَرَجَ ال وُـ فِي كَتا َ  صُػػػػػػػػػمٍّ                          
 رْشَ أمْػػػػػػػػػسِ ػػػػػػػػػػتحت آبا هم هي العَ            ركبوا بالبحار نػَعْعاً وكانػػػػػػػػت                       

 ثم ي وؿ فى أسى حتين، كأنه يحدٍّث نفسه هامساً: 
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 سِنٍ لِمُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخِسٍّ ػػػػػػػػػػػلِمُعِتٍّ ومُحْ                      وعٍ               ػػػرُبَّ بافٍ لِهادٍـ وجَػػػػػػػػػػػػػػمُ 
 ٖٙنَّي لِجبْػػػػػػػػػػػػػػسِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػلجَبافٍ ولا تَسَ           ي                          ػػػػإمْرَةُ الناس هِمَّةُ لا تأتَّػػػػػػػػػػ

 يُ أُسٍّ ػػػػػػػػػػػػوَهْيُ خُػػػػػػػػػػػػػػػلْقٍ ف نه وَهْ                       وإذا ما أصابَ بنيافَ قػػػػػػػػػػوـ            
ويختم العاعر قصيدته ب زْجاء النناء للدار، التى آوته، وآوت أبنػاء  فػى غػربتهم، وأحسػنت إلػيهم   

 في محنتهم:
 سِ ػػػياً وسَلْػػػػػػػػػػػػسَاؿَ أنُػْػػػػػػػػػػوجَنىً دان         ػػػػدِ ظِلاًّ                       ػػػػػػػتُ كالخُلْػػػػػػيا دياراً نتلػ

 يػػػتد غَرْسػػػػػػػػػػػػاؾ واشػػػوربَا فى ربُػػػػػػػػػ                ػعا               ػػلٍّكِ ريػػػػػػكُسِيَتْ أفرُخى بوػػ
 سيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ اعٍ ولا الصَّنيُ  بِمَنْػػػػػػػػػبِ   م                              هم بنو مِصْرَ لا الجػميلُ لديه

 ػػػػػػسػػػػػػػػػػػػػػوجَنافٍ علي وَلا كِ حَبْػػػػػػػػػ                                 ػػػفٌ من لسافٍ علي ثنا ػِك وَقػْػػػ
 ػور ودَرْسػػػػػعلي الدهػػػػػػػمن جديد                                 حَسْبُهم هَذ  الطلػوؿُ عِوػػاتٍ 

 ي الما                                  ضِي ف د غابَ عنكَ وَجْػػػػهُ التأسٍّيػػػوإذا فاتكَ التػػفاتٌ إلػػػ

سينيته بعرض إيمانه ب سوة الدهر، كما يصور قػدرة الأيػاـ علػى أف تنسػي الإنسػاف   يبدأ شوقيإف    
كػػل شػػئ مػػ  مرورهػػا، ويخازػػ  صػػاحبيه زالبػػاً منهمػػا أف يػػذكرا  بمػػا كػػاف لػػه فػػي ماضػػيه البعيػػد، مػػن 
ذكريات الصبا وأياـ اللهو والأنس. فيعلن عػن شػدة حنينػه إلػى مصػر، وزنػه الحبيػ . ويعػرض تلػك 

تمنى فيها ما زلبه مػن صػاحبيه أف يصػفا لػه فتػرة معػرقة مػرت مػن شػبابه سػريعاً، وكأنهػا الأمنية التى 
حلم. ونوراً لسعادة العاعر بتلك الأياـ ف د أحس بمرورها سريعاً كرياح الصػبا بمػا عُػرؼ مػن زيػ  
را حتها، أو هى خلسة من نوـ اقت ى من خلالها لذاته، التى سرعاف ما انتهت حين فت  عينيه على 

 لاـ واقعه ال  ي .آ
ثػػم ينت ػػل شػػوقي إلػػى موضػػوعه، الػػذي أثػػار أشػػجانه وجػػدد آلامػػه، فيطلػػ  مػػن صػػاحبيه أف يسػػألا    

مصر عما إذا كاف قلبه قػد سػلاها، أو أف الػتمن قػد هيػأ لػه الػدواء الػذي يسػاعد  علػى هػذا السػلو، 
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ف، ومػػ  هػػذا وكأنػػه يسػػتدرؾ حػػين يسػػجل قػػدرة الػػتمن علػػى ت ػػميد الجػػراح وتخفيػػف آلاـ الأحػػتا
 يسجل فعل التمن فى إنهاء آلامه.

ثم يصور شوقى الليالي وهى تؤثر في قلبػه كلمػا مػرت بػه، فتتيػد مػن حتنػه وألمػه، ويػرؽ قلبػه مػن     
كنرة أشجانه على ع س عادة الليالي م  غير ، حيػث تنسػى الآخػرين همػومهم، ول ػن أنػّى لػه هػذا 

 ن مداواة جرحه.النسياف، وهو بعيد عن وزنهل مما أعت التمن ع
 
 

 والمعارضة بين السينيتين: ،والمفارقة ،المشابهة

ه وكآبتػهل فحػديث الػتمن يعػ ل ذهػن العػاعرين تػل د ورد حديث كل من العاعرين م رقاً في ذاتي   
ويسػػيطر عليهمػػا، فػػالبحتري يتماسػػك حػػين يتعتعػػه الػػدهر، وشػػوقي يعػػ و تػػأثير الليػػل والنهػػار فػػي 

 بماضيه في شبابه وأياـ أنسه، التى ان  ت. نفسه، ويسألهما أف يذكرا 
ويت رر عند البحتري لفظ التمافل تأكيداً لموقف الع وى واتساقاً م  كآبة نفسه  وتماس ت  -   

ا (، أو حين يذكر مصا   التمن: حين زعتعني الدهر، زففتها الأياـ، كأف التماف أصب  محمولًا هو 
 هدهن، لو ترا  علمت أف الليالي، عمرت للسرور دهراً(.أذكرتينهم الخطوب التوالى، ن ل الدهر ع 

ثم تت رر مأساة التمن أي اً عند شوقي في " اختلاؼ النهار والليل ينسى" ،" كلما مرت الليالي     
ار"،  " سػددت بػالهلاؿ قوسػاً" ، عليه"، " فلك ي سف العموس نهاراً"، " ولياؿ مػن كػل ذات سػو 

 دثات في غرؼ الحمراء" ....إل،.رك  الدهر خازري"، " معت الحا"
 ػػػد أحػػػس البحتػػػري ضػػػعفه أمػػػاـ صػػػولة الػػػتمن، وقػػػد بلػػػ  مػػػن العمػػػر عتيػػػاً، فلػػػم يجػػػد المعػػػادؿ ل   

الموضوعي لتجربته الععورية، والذي يتخذ  وسيلة للتعػتي إلا تلػك الػديار الخربػة، فحػاوؿ العػاعر 
سػػيطر عليهػػا مػػن الحػػتف وال آبػػة  أف يتخػػذ منهػػا أداة، يم نػػه أف يخلػػ  عليهػػا حالتػػه النفسػػية، بمػػا

 وال يق.
ونرى شوقي يعػيش نفػس الواقػ  النفسػي ت ريبػاً، حيػث امػتلأ قلبػه حتنػاً، وضػاقت نفسػه، حػين  -   

عانى البعد عن وزنه فى منفا . فأحس كأف عمر  قػد انتهػى أي ػاً، ممػا دفعػه إلػى اسػترجاع ذكريػات 



أف تعيػد إليػه شػي اً منهػا لعلػه يجػد فيهػا بع ػاً مػن ماضيه السعيد، متمنياً من الأياـ أف تعفق عليػه، و 
 عتاءٍ لنفسه ال  يبة.

والبحتػػري يعػػ و العػػي  الػػذي شػػ ل منػػه ذهنػػه وضػػاؽ بػػه، ف ػػاف الاخػػتلاؼ أنػػه راح يعػػ و  -   
 حياته فى المنفى، بصرؼ النور عن ق ية السن، والتى اعتبرها البحتري من قبل منفى أي اً.

بعيػدٌ عػن وزنػه. " فلػم ت ػن بػلاد الفػرس هػي  –فػى الواقػ   – منهمػا ويتفق العاعراف في أف كلا   
الوزن الح ي ي للبحتري، بل كاف وزنه فى العاـ عموماً أو في " منبج " حيػث مرحلػة النعػأة علػى 
وجه التخصيص، وم  هذا ف د راح يصور ح ارة الفرس، ويبين شدة إعجابه بها وهم ليسوا من بني 

 جلدته.
ف عند شوقي في هذا، لأنه يصور ح ارة العػرب ال ديمػة، خاصػة مػا كػاف منهػا ويختلف الموق -  

في بلاد الأندلس التى كاف إليها منفا ، ومن هنا كاف توجيه الاتهاـ للبحتري ب ظهار الحس الععوبي 
الذي تسػجله شػدة إعجابػه بحاضػرة الفػرس. وإغفالػه الػدور المعػابه الػذي نه ػت بػه ب ايػا ح ػارة 

نت متدهرة منذ ذلك الماضي البعيد في بػلاد الأسػباف، لػولا انعػ اؿ العػاعر بواقعػه العرب، التى كا
 .ٖٚالنفسي ومعادله الموضوعي دوف سواهما "

وقد ترددت أسماء ال با ل العربية عند البحتػري" عػنس " عػبس" وغيرهمػا، وهػو مػا ردد  شػوقي  - 
أي اً عند " وا ل "، " عبس" وغيرهمػا كمػا أورد البحتػري أكنػر مػن مػرة ذكػر الػروـ والفػرس وهػو مػا  

 كرر  شوقي وما أورد  أي اً من عومة الفراعنة والفرس.
أنطاكية التى تعهد بعومة الفرس، وهو ما ردد شوقي له نويراً وإذا كاف البحتري يركت على لوحة  -  

فػى حدينػه عمػا أعطػا  الػتمن مػػن العومػة وقػد ركػت شػوقي أي ػػاً علػى عومػة الفػرس والفراعنػة الػػذين 
 تح موا فيمن جاورهم، وعاشوا ح باً يفرضوف سيطرتهم على الأمم الأخرى من حولهم.

                                                           
 .ٚٔٔ-ٙٔٔسينية البحتري، د. عبد الله التطاوي، ص  –انور دراسات نصية  37



الإيػواف حػين أحالػت أعراسػه إلػى مػأتم، وكػذلك يتػردد  وقد صور البحتري ما جنته الليالي علػى -  
لدى شوقي حين رأى الحادثات وقد تمعت فى غرؼ " الحمراء" ب وارثها المتعددة، والتى حملت 

 لها معها خبر النعي إنذاراً بموتها وخرابها. 
نػػػد وكػػػذلك الحػػػاؿ فػػػي صػػػورة الماضػػػي التػػػى بػػػرز فيػػػه العػػػت والنػػػراء، مرتبطػػػاً بال صػػػر وبأهلػػػه ع -  

 البحتري:
 ـ إذا ما بلػػػػػػػػػػػػػ ت آخر حسي                  ف أني أرى المرات  وال ػػػػػػػػػػو                 

 وهو ما أعاد  شوقي في قوله:   
 ٖٛعسػػػػػػػػػػمن العت في مػػػػػػػػنازؿ ق            فتجلت لى ال صور ومن فيػػػها                     

: فيوهػػر عنػػد شػػوقي الحػػس الح ػػاري الػػذي يمنلػػه لامػػ  المفارقػػة بػػين ال صػػيدتينموأمػػا عػػن   
رنين البواخر، وتأثيرها فى نفسه وقت الرحيل. وهى تعوى بعد جرس، ويصور قلبه راهباً فطنػاً ي وػاً، 

 ت نر دقاته حين يسم  أجراس السفن، وقد آذنت بالرحيل واقترب الفراؽ.
 بأدوات الرحيل في البادية، وفي م دمتها ناقته، ي وؿ :بينما نرى البحتري، يعتد  -

 هت إلى أبيض المدا ػػػػػن عنسي               ح رت رحلى الهػػػموـ فوجػػ                    
 فهو يعرؼ زري ه إلى قصور الأكاسرة من خلاؿ ناقته.  
" وعلػى وجػه التنػاقض مػن هػذا المعػهد وقػف البحتػػري، يح ػر مػن شػأف بػلاد ، وأحيانػاً مػن شػػأف   

 العرب جميعاً، ليعج  ب ل ما أتت به ح ارة الفرس، فهو يرى ديار الفرس:
 لسػػػػػػػػػفي قفار من البػػػػػػػسابس م             حلل لم ت ن كأزلاؿ سعػػػػػػػػػػػػدي                

بل يذكر ف ل الفرس على العرب في نهاية ال صػيدة، ليبػرر موقفػه مػن الننػاء علػيهم والإعجػاب     
ػػػػػػ، ػػػػػػػػػؼ زػػراً مػػن كػػل سنػػػػػػ   وأرانػػي مػػن بعػػد أكلػػف بالأشػػػػػرا                             بح ػػارتهم:

 وأس
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فى عصر الاحتلاؿ الأجنبي  ول ن هذا التناقض ينتهي إذا فسرنا ظروؼ الموقف تعل اُ بواق  مصر  
فػػى هػػذ  الفتػػرة، ممػػػا ضػػخم آلاـ شػػوقي، وزاد مػػن حسػػػرته، إذ رأى أهلػػه قػػد اسػػتُبيحوا وانتُه ػػػت 
ديػػارهم علػػى يػػد هػػذا الأجنبػػي، بينمػػا اختلػػف الموقػػف عنػػد البحتػػري فػػي تصػػوير  مجػػاورة الح ػػارة 

 .ٜٖال ديم" الفارسية للعرب، وما حدث بين الح ارتين من تفاعل وامتتاج فى التاري،
إذ أف كلا منهمػا نومػت مػن نفػس البحػر  ،فى الع لروح المعارضة بين ال صيدتين وتتجلى    

 وال افية وحرؼ الروى أي اً وحركته   السين الم سورة (.
" ويعد الت نيف التاريخي لوناً مميتاً لل صيدتين، ف ذا بنػا أمػاـ رصػيد ها ػل مػن الأعػلاـ لػدى كػل    
 بصدقه تعد مؤشراً للواقعية، التى التتـ بها العاعر كما التتـ هذ  الأعلاـالعاعرين، وإذا  من

 ، فيورد البحتري هذ  الأعلاـ:ٓٗالتاريخي"
خػلاط  –جبػل ال بػق  –أنو شرواف  –آؿ ساساف  –الإيواف   أبيض المدا ن(  –العاـ   -العراؽ  
كسػرى أبرويػت   –ل ػوث أبػو ا –الفرس  –الروـ  –أنطاكية  –الجرماز  –عبس  –عنس  –م س  –
 جباؿ قدس... إل، . –جباؿ رضوى  –البلهبذ   -
سػػ ندرية(، الفنػػار، نػػدلس : الن ػػر   الإوكػػذلك نعػػهد عنػػد شػػوقي ذكػػراً للأعػػلاـ فػػى مصػػر والأ -  

الرمل، الم س، عين شمس، الجيتة، المسلة، الجتيرة، الأهراـ وأبى الهوؿ، كمعالم ح ارية كبػرى 
وكذا الفاتحين العربل على نحو ما عرضه من ذكر عبد الرحمن الداخل، وما  تذكر  بتاري، الفراعنةل

جػػر  إلػػى متيػػد مػػن التصػػوير لمدركاتػػه مػػن تػػاري، العػػالم فػػى هػػذا الإزػػارل علػػى ذكػػر  لهرقػػل وكسػػرى 
ونابليوف ومرواف، وما است مله بتاري، الأندلس بما له من إي اع خالص لديه من تصوير غرنازة وبني 

 . ٔٗمدينة قرزبة، ومدينة الحمراء، وغيرها من معالم ح ارة العرب هناؾ  الأحمر، وكذا
 

                                                           
 .ٕ٘ٔص  د. عبد الله التطاوي،دراسات نصية ، سينية البحتري ، انور  39
 .ٕٛٔالمرج  السابق، ص  40
 انور ال صيدة كاملة في العوقيات. 41



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 المصادر والمراجع

أ.أ. ريتعارد : مبػادئ الن ػد الأدبػي   ترجمػة محمػد مصػطفى بػدوي(، المؤسسػة المصػرية  (ٔ
 ـ.ٖٜٙٔالعامة للنعر، 

الػػدين عبػػد الحميػػد، دار  يصػػناعة العػػعر وآدابػػه، تح يػػق: محيػػ ابػػن رشػػيق : العمػػدة فػػي (ٕ
 ـ.ٕٜٚٔالجيل ، بيروت، 



مصػػػػر  –ابػػػػن قتيبػػػػة: العػػػػعر والعػػػػعراء، تح يػػػػق : أحمػػػػد محمػػػػد شػػػػاكر، دار المعػػػػارؼ  (ٖ
 ـ.ٜ٘ٙٔ

 ـ. ٜٚٛٔأبو الفرج الأصفهاني: الأغاني، زبعة بيروت،  (ٗ
 ـ.ٜٙٛٔأبو هلاؿ العس ري: كتاب الصناعتين، م تبة ال دسي، ال اهرة،  (٘
الطػػا يين ، تح يػػق: السػػيد أحمػػد صػػ ر ، دار المعػػارؼ، ال ػػاهرة، الآمػػدي: الموازنػػة بػػين  (ٙ

 ـ.ٜٓٙٔ
 جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث الن دي والبلاغي، دار الن افة ، ال اهرة. (ٚ
 زكي مبارؾ: الموازنة بين الععراء   أبحاث في أصوؿ الن د وأسرار البياف( د.ت. (ٛ
سػػير الح ػػاري لػػلأدب( الهي ػػة المصػػرية شػػ ري عيػػاد: الرؤيػػا الم يػػدة   دراسػػات فػػي التف (ٜ

 ـ.ٜٛٚٔالعامة لل تاب، 
 شوقي ضيف: -
 ـ.ٕٜٚٔالبحث الأدبي، زبيعته، مناهجه مصادر  ،  دار المعارؼ، ال اهرة،  (ٓٔ
 المعارؼ، ال اهرة .دار شوقي شاعر العصر الحديث،  (ٔٔ
 ـ.ٜٗٙٔ -هػ ٖٗٛٔ، ٕالصولي: أخبار البحتري، دمعق، ط (ٕٔ
 ـ.ٜٙٚٔدار المعارؼ، ال اهرة، زه حسين: حديث الأربعاء،  (ٖٔ
 عبد الله التطاوي : -

 ـ.ٜٜٚٔال اهرة،  دار غري  للطباعة والنعر، التراث والمعارضة عند أحمد شوقي، (ٗٔ
 ـ.ٜٜٚٔ،  للطباعة والنعر، ال اهرة دراسات نصية ، دار غري  (٘ٔ
 ـ.ٜٜٙٔ، ، ال اهرةالمعارضات الععرية   أنماط وتجارب (، دار قباء للطباعة والنعر (ٙٔ
 ـ. ٜٚٚٔالدين إسماعيل: الأدب وفنونه، دار الف ر ، ال اهرة،  عت (ٚٔ
كارؿ بروكلماف: تاري، الأدب العربي، ترجمة عبد الحليم النجػار، دار المعػارؼ، ال ػاهرة،  (ٛٔ

 ـ.ٜٓٚٔ



 ـ.ٜٜٙٔ، ٕلطفي عبد البدي : الإسلاـ في أسبانيا، ال اهرة، ط (ٜٔ
سسػػػة الرسػػػالة، بيػػػروت، محمػػػد قاسػػػم نوفػػػل: تػػػاري، المعارضػػػات فػػػي العػػػعر العربػػػي، مؤ  (ٕٓ

 ـ.ٖٜٛٔ
 ـ.ٕٜٚٔمحمد محمد حسين: الاتجاهات الوزنية في الأدب المعاصر، بيروت،  (ٕٔ
 ـ.ٜٗٙٔمحمد مصطفى هدارة: م الات في الن د الأدبي، دار ال لم، ال اهرة،  (ٕٕ
 محمد مندور : الن د المنهجي عند العرب، نه ة مصر . (ٖٕ
ية الآداب، جامعة الإس ندرية، عدد ناهد الععراوي: الطيف في شعر البحتري ، مجلة كل (ٕٗ
ٖ٘ . 

 ياقوت الحموي: معجم الأدباء، دار إحياء التراث العربي، بيروت . (ٕ٘
 
 

 


