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 الملخص باللغة العربية
البحث الانحراؼ الأسلوبي عنواف ىذا 

ناجي ،ويسعى  إلى  ( في شعر إبراىيم)العدوؿ
، تناوؿ ظاىرة العدوؿ قي شعر إبراىيم ناجي  

   : وتنقسم الدراسة إلى قسمين

ويتناوؿ مفهوـ  الأسلوب  ، القسم التنظيري -
وتحديد مجالاتو ،ومفهوـ  ، قديماً وحديثاً 

مصطلح العدوؿ   من حيث أنو  لغة جديدة 
وأف التركيب اللغوي فيو لا ، ليست مألوفة

اعتاد أصحاب اللغة عليو  إضافة يكوف كما 
إلى كسر وانتهاؾ العلاقة التقليدية بين الدواؿ 

 والمدلولات.
تناوؿ ظواىر وي، والقسم التطبيقي -

العدوؿ( في شعر الانحراؼ الأسلوبي )
، إبراىيم ناجي  من خلاؿ ثلاثة موضوعات

الموضوع الأوؿ الانحراؼ الأسلوبي ) العدوؿ 
يشمل الانحراؼ وىذا الموضوع ، عن الأصل(

،  عن أصل الكلاـ الوضعي لغرض بلاغي
، كالاعتماد على المجاز والاستعارة والتمثيل

؛ كالالتفات نسق النحويوالانحراؼ عن ال
والعدوؿ عن  والتقديم والتأخير والحذؼ

والموضوع الثاني يتعلق  استخداـ أدوات الربط
بالسياؽ الأسلوبي أو النموذج اللغوي 

ويتناوؿ  التكرار ، متوقع المنكسر بعنصر غير
 التقابلي والتكرار النمطي  وأزمنة الفعل

ثم تأتي الخاتمة لتجمل أىم النتائج التي    -
ثم قائمة بالمصادر ، إليها البحث توصل

 والمراجع.

 
Abstract 

 

The present study aims at tackling 

the renouncement phenomenon in 

Ibrahim Nagi's poetry and the study is 

classified into two parts:  
-The theoretical part 

It tackles the concept of style, 

previously and recently, and it 

determines its domains as well as the 

implications of the term 

‘renouncement’ out of its being a new 

language that is not common as well as 

having its linguistic structure not just as 

linguists have been accustomed to,  in 

addition to breaking and violating the 

traditional relationship between the 

signifier and implications.  

-The applied part  

It tackles the phenomena of 

stylistic deviation (renouncement) in 

Ibrahim Nagi’s poetry in three 

topics;The first topic refers to the 

stylistic deviation (renouncing from the 

origin). This topic includes the 

deviation from the actual speech origin 

for a rhetorical reason such as 

depending on a metaphor, an image , a 

synecdoche as well as deviation from 

syntactic structure such as turning 

around, advancing, postponement, 

omission and renouncement to use 

linking words, The second topic is 

relevant to stylistic context or the 

linguistic module which is interrupted 

by an unexpected factor.  It deals with  

repetition and contradiction and verbs 

tenses. 
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Then the conclusion submits the 

most important findings of the study 

and a list of sources and references

.  

 

 

 :الفصل التنظيري
 مفهوـ  الأسلوب:

والأسلوب الطريق والوجو ، وكل طريق ممتد، لوب في اللغة "السطر من النخيلالأس 
( والأسلوب في الاصطلاح الأدبي يعني طريقة خاصة في ٔوالجمع أساليب ")، والمذىب

أو حقبة زمنية أو جنس أدبي  وىو ، يتميز بها كاتب أو شاعر أو جماعة أدبية، استخداـ اللغة
ويمثل طريقتو في إبداع الفكرة ، الألفاظ وتأليف الكلاـيميز أديب عن آخر في اختيار 

 وتوليدىا وإبرازىا في الصورة اللفظية .

فقد أطلق حازـ   -كثيراً   -وقد ذكر البلاغيوف القدامى والمحدثوف كلمة الأسلوب  
" لما كانت الأغراض  : القرطاجني الأسلوب على أغراض الشعر خاصة ؛ وذلك في قولو

وكانت لتلك المعاني ، واحدٍ منها الجملة الكبيرة من المعاني والمقاصد الشعرية يوقع في
، وكانت تحصل للنفس بالاستمرار على تلك الجهات، جهات فيها توجد  ومسائل منها تقتنى

وبكيفية الاطراد في المعاني صورة وىيئة تسمى الأسلوب وجب ، والنقلة من بعضها إلى بعض
 (ٕاني نسبة النظم إلى الألفاظ " )أف تكوف نسبة الأسلوب إلى المع

نجد أف حازـ القرطاجني يجعل الأسلوب منصباً على الأمور المعنوية ،ويجعلو في   
مقابل النظم الذي ينصب على التأليفات اللفظية .  أما ابن خلدوف فقد ذكر أف الأسلوب  

يرجع إلى الكلاـ ولا ، أو القالب الذي  تفرغ فيو، ىو " المنواؿ الذي تنسج فيو التراكيب
الذي ىو وظيفة الإعراب  ولا باعتبار إفادتو أصل المعنى من ، باعتبار إفادتو كماؿ المعنى

، كما استعملو العرب فيو،  الذي ىػو وظيفة البلاغة والبياف  ولا باعتبار الوزف، خواص التراكيب
باعتبار ، ة كليةالذي ىو وظيفة العروض..... إنما يرجع إلى صورة ذىنية للتراكيب المنتظم
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أما عبد القاىر الجرجاني فقد عرؼ الأسلوب بأنو " الضرب ، (ٖانطباقها على تركيب خاص")
 (،حيث جعل النظم شاملاً للألفاظ والمعاني .ٗأو النظم والطريقػة فيو")

ومن تعريفات العلماء الثلاثة نلحظ  أف كلًا منهم نظر إلى الأسلوب من زاوية معينة ؛ 
، أما عند ابن خلدوف مختص بالألفاظ، القرطاجني مختص بصورة المعاني فهو عند حازـ

ولكن مفهوـ الأسلوب عند عبد القاىر الجرجاني أشمل ؛ حيث ينسحب على الصورتين 
 من غير انفصاؿ بينهما .، اللفظية والمعنوية

 أما في النقد الحديث فإف تعريف الأسلوب يرتبط بنظرية )الإبلاغ أو الإخبار (، حيث
، لابد لأي عملية تخاطب من مخاطِب ومخاطَب وخطاب ) مرسِل ومستقبِل ورسالة (

 المرسػػل ىو / 

وىو ، والمرسل إليو /  المستقبل، وىو الطرؼ الأوؿ في جهاز التخاطب، الباث
ويقوـ المستقبل بعملية ، ويقوـ المرسل بعملية التركيب، الطرؼ الثاني المقابل للمرسل

وىو " مجموعة ، ب أو الرسالة فهي العنصر الثالث في جهاز التخاطبأما الخطا، التفكيك
( .ومهما تعددت ٘علامات تركبت وانتظمت  حسب قوانين اللغة المستعملة وسننها " )

 إلا أنو يمكن إرجاعػها إلى الاعتبارات الثلاثة السابقة . ، تعريفات الأسلوب

 :تعريف الأسلوب باعتبار المخاطب
ى ىذا الاعتبار بأنو " الكاشف لنمط التفكير عند صاحبو ؛ إذ يعرؼ الأسلوب عل 

ويبين كيفية نظره إلى ، ويعكس أفكاره وصفاتو الإنسانية، يعبر تعبيراً كاملًا عن شخصيتو
حتى إف ، وغير ذلك مما يؤكد الذاتية أساساً للأسلوب، وطبيعة انفعالاتو، الأشياء  وتفسيره لها

أو أف ، وف ما ذكره بيفوف من أف "الأسلوب ىو الإنسػاف نفسوالأسلوبيين ما يزالوف يتناقل
 (ٙ).الأسلوب ىو الرجل "

شوبينهاور  : مثل، وقد كاف لتلك المقولة أثرىا الواضح في كثير ممن جاءوا بعده  
وماكس جوف الذي بين أف " جوىر الإنساف كامن ، حينما عرؼ الأسلوب بكونو ملامح الفكر

 (ٚفي لغتو وحساسيتو ")
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ومن الممكن إجماؿ تعريف الأسلوب باعتبار المخاطب بأنو " البصمة المميزة   
أو ىو الصورة التي يعكسها ، للمبدع  والتي تعكس فكره وشخصيتو ومشاعره وصفاتو...

 (.ٛالنص عن النواحي المختلفة للمبدع")

 تعريف الأسلوب باعتبار المخاطَب:
وىو أثر ، إلا أنها تلتقي في أمرٍ مشترؾ، تتعدد تعريفات الأسلوب باعتبار المخاطب 

أو ، أو شد انتباه أو إثارة خياؿ، فقد يكوف ىذا الأثر إمتاعاً أو إقناعاً ، الأسلوب على المتلقي
أياً كاف نوع ىذا التأثير . من ىنا يمكن تعريف الأسلوب باعتبار ، أي تأثير على المتلقي

وقد  -أياً كاف نوع ىذا الأثر   -لمتلقي المخاطب بأنو سمات النص التي تترؾ أثرىا على ا
فحدد الأسلوب معتمداً على أثر ، (ٜراعى ريفاتير " جانب التلقي في الاتصاؿ الأدبي " )

(، وجعل المتلقي امتداداً ٓٔالكلاـ في المخػاطب كما أدخل القاريء في النظرية الأسلوبية )
ت ريفاتير الأسلوبية بإعطاء المتلقي ( . وىكذا تميزت نظرأٔمشاركاً في التحليل الأسلوبي )

الأسلوبي على وجو وفي التحليل ، في النظرية الأسلوبية عموماً ، بعداً ذا أىمية كبيرة
 (ٕٔ.)الخصوص

إلى أف تحليل الأسلوب يتركز في  -مثل ريفاتير  -وقد ذىب كثير من الباحثين  
أو ، في النظرية الأسلوبيةفالقارئ قد يعد " عنصراً ، الصلات بين النص ورد فعل القاريء
 (ٖٔأو ىما معاً .)، وسيلة مساعدة في التحليل الأسلوبي

 : تعريف الأسلوب باعتبار الخطاَب -
يستمد ىذا المفهوـ أساسياتو " من مقومات الظاىرة اللغوية في خصائصػػها البارزة "  

( ىما ٘ٔمستػويين )( ويعتمد على فكرة الثنائية اللغوية التي تقسم النظاـ اللغوي إلى ٗٔ)
ويمكن أف يعرؼ الأسلوب ، والمستوى البلاغي ) الإبداعي (، المستوى الإخباري ) العادي (

وتلك السمة إنما ، بأنو "العلامة المميزة لنوعية مظهر الكلاـ داخل حدود الخطاب -ىنا  -
وف ومن ذلك كلو تتك، ومجموع علائق بعضها ببعض، ىي شبكة تقاطع الدواؿ بالمدلولات

وأنو " الرسالة التي تحملها العلاقات ، (ٙٔوىي ذاتها أسلوبو " )، البنية النوعية للنص
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وإنما في مستوى إطار أوسع منها   ، لا في مستوى الجملة، الموجودة بين العناصر اللغوية
حيث جعلو شاملًا الهيكل الكلي ، ( ثم أتى من وسع دلالة الأسلوبٚٔكالنص والكلاـ. " )

 (ٛٔللنص . )

انطلاقاً مما يتوارى خلف الكلمات والجمل مػػػن   -ىنا  -وقد يعرَّؼ الأسلوب 
وظائف وإيحاءات ؛ حيث يرى جاكبسوف أف" النص الأدبي خطػػاب تغلبت فيو الوظائف 

يقوـ على استخداـ عدد من ، كما يعرّؼ بأنو "استعماؿ خاص للغة،  (ٜٔالشعرية للكلاـ ")
قابل إمكانات واحتمالات والتأكيد عليها في م، حةالإمكانات والاحتمالات المتا

كما ،  ( ويشير ىذا التعريف إلى ما يتميز بو الأسلوب الفني من العدوؿ والاختيارٕٓأخرى")
(، وىذا التعريف يشير ٕٔيعرؼ بأنو " النسيج النصي الذي يبوئ الخطاب منزلتو الأدبية " )

 ترتقي بو إلى الدرجة الأدبية .، إلى ما يتميز بو النص من ظواىر فنية متمازجة

والتعريفات السابقة المنطلقة من عنصر الخطاب تركز على الظواىر اللغوية المميزة في 
وما يتصل بكل ذلك من الإيحاءات ، النص  مع الاىتماـ بالعلاقات الجزئية والكلية بينها

 سلوبية. وكل ما يكسب النص خصوصية من الناحية الأ، المختلفة والدلالات المتعددة

ونخلص مما سبق إلى تحديد الأسلوب باعتبار منطلق الخطاب في أنو مجموع   
وما يتصل بذلك كلو من إيحاءات ، الظواىر اللغوية المختارة الموظفة والمشكلة عدولاً 

 ودلالات  ممتزجاً كل ذلك بشبكة العلاقات داخل النص وخارجو.

فإف ، لعناصر عملية الاتصاؿ الثلاثة شاملاً ، وإذا أردنا تعريفاً دقيقاً للأسلوب  
وما ، الأسلوب يعني " جملة الصيغ اللغوية التي تعمل عملها في إثراء القوؿ وتكثيف الخطاب

 (ٕٕ)وبياف لتأثيره على السامع ."، وكشف عن سرائره، يستتبع ذلك من بسط لذات المتكلم

منها ما ذكره شارؿ ، فقد وضعوا  عدة تعريفات للأسلوب، أما علماء اللغة الغربيوف
ة المؤثرة عاطفياً في بالي والأسلوب عند شارؿ بالي "يتمثل في مجموعة من عناصر اللغ

( وما ذكره أمادو ألونسو من أنو  " الطريقة التي يتكوف منها العمل الأدبي في ٖٕ)المستمع"
أما رولاف ، (ٕٗوىي أنماط المتعة الجمالية الناجمة عنها . " )، وعناصره التفصيلية، جملتو
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تغرس جذورىا في أسطورية و ، بارت فقد رأى أف الأسلوب ىو لغة تتميز بالاكتفاء الذاتي
 (ٕ٘)"المؤلف

وبقدر ما يؤلف الشاعر بينها ، مكوف من بنى لغوية -في حقيقتو  -والنص الشعري  
عمل والسمو في إبداعو الأدبي. وال، بقدر ما يمتلك ناصية الجماؿ الفني، بخصوصية متفردة

وينصب اىتماـ ، تظهر جمالياتو من خلاؿ نظاـ التركيب لدى المبدع -في الغالب  -الأدبي 
بغية ، التحليل الأسلوبي قي المستوى التركيبي على الروابط النحوية بين الدواؿ اللغوية
فإف ، التوصل إلى الدلالة السياقية ؛ فالدواؿ اللغوية وإف كاف لها دلالتها المعجمية الخاصة

 تلاؼ ىذه الدواؿ ينشأ عنو معافٍ جديدة .ائ

، حينما يلتزموف بقواعدىا، وإذا كاف ىذا الائتلاؼ عاماً لدى كل المتكلمين باللغة   
ذلك أنو يلتزـ بتراكيب ، فإنو يكوف ذا خصوصية وتعمد من قبل المبدع / الشاعر خاصة

 عيناً لمفرداتو اللغوية .والتي اقتضت أف يتخذ ترتيباً م، خاصة  ليبين عن تجربتو الذاتية

واختلاؼ اللغة الشعرية عن لغة الخطاب العادي، يجعلنا نقف أماـ ثنائية المثالي   
والمنحرؼ في الأسلوب اللغوي،  فإذا كاف أولهما يعني صرامة الالتزاـ بالعناصر التقعيدية 

عناصر الصحة  بحيث تمثل تلك القواعد معياراً تقاس بو، التي تتفق عليها الجماعة اللغوية
بعيداً عن تلك ، فإف الثاني منهما يشير إلى حركية اللغة وتزحزحها، والخطأ في استخداـ اللغة

 المعايير.

مع القواعد والقانوف العاـ للغة التي ينتمي ، وىنا يدخل الشاعر في مواجهة من نوعٍ ما
بها وأعرافها للمنتج الأدبي وإما أف يطوع اللغة بمفرداتها وتراكي، إليها  فإما أف يرضخ لحتميتها

الذي يمارسو ،وىنا يدخل  الإنتاج الأدبي في حيز الحرية المتاحة للأدباء في التعامل الخاص 
ولكن ىذه المخالفة تخضع لنظاـ ، مع اللغة  فيخالف منها ما يشاء  ويلتزـ منها بما يشاء

 من قبل الشاعر.، معين

ولكن نجد ، التي تنظم سبل التعامل نعهاوأعرافها الخاصة ، ولكل لغة قانونها الخاص
وتتيح للشاعر بعضاً من السبل ، فيها بعدا عن تلك الصرامة المتضمنة في قواعدىا -أيضاً  -

التي تقػػضي على تلك الصرامة ؛ ففي اللغة العربية نلمح ىذه الصرامة فيما يعرؼ بالرتب 
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ا يعرؼ بالرتب غير المحفوظة ؛ فيها شيئاً من المرونة فيم -أيضاً  -المحفوظة  كما نلمح 
إيماناً بقدرة مثل ىذه الرتب غير المحفوظة على توصيل الرسالة في صورة أبلغ من قرينتها / 

 الرتب المحفوظة .

من ابرز سماتو ، ولاشك أف ىذا التوصيل يستدعي من الشاعر تعاملًا خاصاً مع اللغة
تعامل مع النص الأدبي باعتباره بنية ووسيلتها في ال، الذي ىو قانوف الأسلوبية، الانحراؼ

لغوية   وتبرز قضية الانحراؼ عن اللغة المعيارية بصورة جلية في المستوى التركيبي ؛ الذي 
يقوـ على العلاقات النحوية التي تربط بين وحدات التراكيب اللغوية ؛ لأف النحو مجموعة من 

، ومن ثم يميز بين أسلوب وآخر، ملالقواعد التي تنظم العلاقات الترابطية بين مكونات الج
، والتي تهدؼ إلى جعل اللغة ذات وظيفة جمالية، من خلاؿ الأنماط التركيبية المستخدمة

بعيداً عن أية ظواىر غير لفظية وتطبيق ، المكتفية بنفسها، تلفت الذىن إلى بنيتها الداخلية
لدقيقة التي يصوغها علماء لا يكوف كتطبيق القوانين ا، المنهج الأسلوبي على النص الشعري

 .فإف ذلك مستحيل، الطبيعة

لذلك فإف المنهج ، ولا يمكن تحقيقو ؛ لأف كل ظاىرة أدبية تفرض منهاجاً خاصاً بها
فلابد من وجود صلات بين ، الأسلوبي لا يخلو من المرونة التي تتكيف مع النص الشعري

بعيداً  أثناء التحليل  ودوف أف  النص والبنى الخارجية الأخرى التي ينبغي ألا تغيب عنا
 فتبعدنا عن أدبية النص وعناصره الجمالية.، تستهوينا لذاتها

 : مفهوـ العدوؿ
يخرج فيو منشئ الكلاـ عن النمط المألوؼ إلى نمط ، العدوؿ أسلوب رفيع من القوؿ

عليو ما يساعد ، لدواعٍ بلاغية ومعنوية ولتحقيق سمة جمالية وإبداعية في الكلاـ، غير مألوؼ
وىو مجاوزة السنن المألوفة ، من مرونة وخيارات وبدائل، يتمتع بو النظاـ النحوي للغة العربية

، يقصدىا المتكلم، أو لغاية معنوية، لتحقيق سمة جمالية وإبداعية في الكلاـ، بين المتكلمين
مط وىو بهذا المفهوـ يضفي على الكلاـ خصائص ومزايا لم تكن لو كاف الكلاـ على الن

 المعتاد.
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إف أىم صفات الأسلوب الأدبي عموماً والشعري على وجو الخصوص أنو يتميز بنوعٍ 
مما يكسر النسق الثابت والنظاـ الرتيب ؛ وذلك عن ، من العدوؿ عما ىو مألوؼ في اللغة

 (ٕٙطريق استغلاؿ إمكانات اللغة وطاقاتها الكامنة. )

؛ الأوؿ ) النمط التعبيري( المتعارؼ  والأسلوبيوف ينظروف إلى اللغة على مستويين 
وىذا المستوى ىو ما يطلق عليو البلاغيوف ) ، الذي يؤدي الوظيفة الإخبارية للكلاـ، عليو

، أصل الكلاـ (.والثاني  ) النمط الإبداعي(  ؛ الذي يقوـ على تجاوز المستوى الأوؿ
 (ٕٚالبلاغيين والأسلوبيين .) إلى التعبير الفني  وإلى ىذا المستوى تتجو عناية، والعدوؿ عنو

ينعكس فيها كسر النظاـ اللغوي ، ومصطلح العدوؿ لم يأتِ لوصف ظاىرة واحدة
الذين خرجوا على ، ليصف منهجاً أو أسلوباً عند شاعر من الشعراء، السائد  وإنما تعدى ذلك

 وتجاوزوا معايير عمود الشعر ومذىب العرب في القوؿ.، المذاىب المألوفة

تشير إلي عناية ، ت في الموروث البلاغي والنقدي مصطلحات أخرى كثيرةوقد ورد
ومن أىم ىذه المصطلحات ، القدماء  ومراعاتهم لطرؽ الشعراء في تشكيل نسيجهم الشعري

وىذا المصطلح يستخدـ ليدؿ على الخرؽ والتجاوز لما ، مصطلح الغرابة ومصطلح التغيير
 ىو مألوؼ في استخداـ اللغة .

وىذا " يؤكد على الأثر ، حازـ إلى تفضيل الشعر ماداـ متضمناً الغرابة وقد أشار
وأردأ ، يقوؿ حازـ " فأفضل الشعر ما قامت غرابتو، النفسي الذي يكمن في ىذه الغرابة

 (ٕٛالشعر ما كاف خالياً من الغرابة")

مصطلح  -كذلك  –ومن المصطلحات التي ظهرت في التراث النقدي والبلاغي 
قد تكرر ىذا المصطلح عند الفلاسفة المسلمين بشكل يؤكد التفات القدماء إلى التغيير  و 

مخالفة الشعراء لما جرت العادة على استخدامو ؛ مثاؿ ذلك قوؿ ابن رشد " والقوؿ إنما 
من حيث توضع فيو الأسماء متوافقة في الموازنة ، يكوف مختلفاً أي مغيراً عن القوؿ الحقيقي

وقد يستدؿ على أف القوؿ الشعري ، لغريبة وبغير ذلك من أنواع التغييروالمقدار وبالأسماء ا
ووجد لو فضل الشعر ؛ ، أو قولًا شعراً ، أنو إذا غير القوؿ الحقيقي سمي شعراً ، ىو التغيير

 مثاؿ ذلك قوؿ الشاعر: 
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 ومسػح بالأركاف من ىو ماسح           ولما قضينا من منػػى كل حاجة  

 وسالت بأعناؽ المػطي الأباطح         حاديث بيننػاأخذنا بأطراؼ الأ  

إنما صار شعراً أنو استعمل قولو ) أخذنا  : وعلق ابن رشد على ىذين البيتين قائلاً 
تحدثنا ومشينا   : بدلًا من قولو، بأطراؼ الأحاديث بيننا ( و ) سالت بأعناؽ المطي الأباطح (

 طويلة العنق . : ( بدلاً من قولو ذلك استعماؿ شاعر آخر ) بعيدة مهوى القرطوك

وما ىو غير شعري إذا كاف غريباً. كما ، من ىنا فإف ابن رشد ميز بين ما ىو شعري 
بين ابن رشد أىم الطرؽ التي تحدث من خلالها التغييرات ؛ وذلك مثل القلب والحذؼ 

وعن السلب  ،وتغيير القوؿ عن الإيجاب إلى السلب، والزيادة والنقصاف والتقديم والتأخير
إلى الإيجاب ومعظم الصور التي ذكرىا ابن رشد للتغيير ما ىي إلا الصور التي يركز عليها 

 الأسلوبيوف في معاينتهم لظواىر العدوؿ.

كما يقترب ىذا المفهوـ من ،  (ٜٕوقد أطلق ابن جني على العدوؿ ) الانحراؼ ( ) 
 طب بغير ما يترقب (.قوؿ البلاغيين ) خلاؼ مقتضى الظاىر ( أو ) تلقي المخا

وقد أشار الجاحظ في ) البياف والتبيين ( إلى مستويي اللغة / المستوى العادي في 
، ويقترب المستوى الأوؿ بطبقة العامة، الاستعماؿ  والمستوى الفني في الاستعماؿ الخاص

بمبدأ ويتميز ىذا المستوى ، أما المستوى الثاني فغرضو البياف البليغ، وغرضو إفهاـ الحاجة
 (ٖٓوينفرد بالتجويد والتماس الألفاظ وتخيرىا. )، اختيار اللفظ

وإتاحة نظامها النحوي ، والعدوؿ ظاىرة من الظواىر الدالة على مرونة اللغة العربية 
مما يجعل المتكلم ، وطرؽ التعبير، وبدائل متنوعة من الأساليب، لأصحابها إمكانيات متعددة

وتشويقاً للسامع  ، تلويناً للكلاـ، غير مقتضى الظاىرعلى ، يعدؿ عن أسلوب إلى آخر
فيؤدي بذلك ، يرى أنها بؤرة الحديث وأساس الكلاـ، وجذب انتباىو إلى كلمة في النص

 العدوؿ معاني ودلالات لم يكن لها أف تظهر لو أف العبارة جاءت وفق الأصل المقتضي.

في ، تي حظاً من الفهم والدربةوالعدوؿ أسلوب لا يقع على أسراره ولطائفو إلا من أو  
وللعدوؿ دلالات معنوية وجمالية في المستويات ، تدبر كلاـ العرب وأساليبهم ،في التعبير
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كما أف لو مقامات ،  وثمة صور كثيرة وأنواع متعددة للعدوؿ، اللغوية القائمة في بنيتها التكوينية
 ومستويات لغوية متباينة .، مختلفة

توحي باللا ، لق النقاد على ىذه الظاىرة الأسلوبية أسماء مختلفةوفي النقد العربي أط  
وأكد الكثير منهم أىمية ، فقد سماه البعض بالانحراؼ، وتصف التجاوز والتخطي، مألوؼ

وتجاوز البعض في ، وربطو بعضهم بالمجاز والاستعارة، ىذا العنصر في قراءة النص الشعري
في حين ، ديم والتأخير والمجاز بصوره المتعددةذلك ؛ حيث ربطوه بالغموض والحذؼ والتق

 رأى بعض الدارسين الغربيين أف لغة الشعر انحراؼ كلها.

وكاف ذلك شكلًا من أشكاؿ التخلص من ، كما وصفت ظاىرة الانحراؼ بالانزياح   
، لما لهذه الكلمة من ظلاؿ سلبية . وقد ذىب جل النقاد الأسلوبيين، مصطلح الانحراؼ

الناقد ) جوف كوىن (إلى كشف ملامح الاختلاؼ بين الأساليب بدءاً بمدى وعلى رأسهم 
انحراؼ الكاتب عن النمط المألوؼ والطقوس المتداولة في الكتابة في سياؽ نصوصهم 
الإبداعية ؛ إذ " الأسلوب ىو كل ما ليس شائعاً ولا عادياً ولا مطابقاً للمعيار المألوؼ ..... 

إليو ماداـ  ومحمود تنزع النفس، لكنو خطأ غير مقصود، ر  إنو خطأإنو انزياح بالنسبة للمعيا
 (ٖٔ)يحمل جمالًا فنياً"

والانزياح في المفهوـ الأسلوبي ىو قدرة المبدع على انتهاؾ واختراؽ المتداوؿ 
ومن ثم ، المألوؼ  سواء أكاف ىذا الاختراؽ صوتياً أـ صرفياً أـ نحوياً أـ معجمياً أـ دلالياً 

لذا تبقى اللغة الإبداعية ىي التي تسمح ، انزياحاً  بالنسبة إلى معيار متواضع عليويحقق النص 
إلى الفنية ، مما يحولها من النفعية البلاغية، بهذه الخلخلات اللغوية ضمن النصوص

 .الجمالية

تمليها طبيعة ، في إطار مواقف محددة، وىذا كلو يكوف وفقا لأفكار وتداعيات خاصة
اولة ؛ حيث " أنو من غير المجدي حصر الكلاـ في تكرار جمل جاىزة   الموضوعات المتد

ويستلزـ ذلك حرية ، في لحظة معينة، كل واحد يستعمل اللغة لأجل التعبير عن فكرة خاصة
بارتياح في رحاب لغة معينة أدبية  تجعل ، (، واستقلالية الخوض منو وبوٕٖالكلاـ  " )

 الجمالية والتأثير غايتيها .
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راؼ الأسلوبي أثرٌ كبير في الدراسات النقدية ؛ إذ أف رصد ظواىر الانحراؼ وللانح
الأسلوبي يساعد الناقد على قراءة النص قراءة استنباطية تعتمد على العلاقات بين بنى النص 

وكما كاف لظاىرة الانحراؼ الأسلوبي ، وما لذلك من دلالات وإيحائية، داخل العمل الأدبي
فإف لها أثراً على المتلقي ؛ لأف كسر رتابة النظاـ ، وعلى الأديب، لنقديةأثرٌ على الدراسات ا

وما لم يتربى عليو ، حين يصطدـ فجأة بما لا يتوقع، اللغوي يشحن المتلقي بطاقة انفعالية
 ذوقو.

 

 الفصل التطبيقي:
 ظواىر ) العدوؿ ( في شعر إبراىيم ناجي

 المبحث الأوؿ:
 الأصل اللغوي( الانحراؼ الأسلوبي ) العدوؿ عن

ويتمثل ذلك العدوؿ في ظواىر شتى في مجاؿ الاستخداـ الأدبي في شعر إبراىيم  
، في اللغة والنحو عندما يعبر عن تجربتو الشعرية -عادة  -ناجي وإذا كاف الشاعر لا يفكر 

وقد استطاع ، إلا في حالات قليلة، إلا أف ما يقولو لا يخرج عن الإطار الذي حددتو القواعد
وتستطيع التأثير في ، حتى تكوف اللغة ذات طبيعة تواصلية، البلاغيوف أف يجدوا لها مسوغات

إلا أف ما يتيحو البلاغيوف لمنشئ الأدب لا يصل ، وتلبي لديو حاجات فنية وجمالية، السامع
وإنما يتيحوف ما يضمن للظاىرة ، في حالاتو إلى درجة تحطيم القواعد التي وضعها اللغويوف

، والذي لا يتعدى استخداـ بعض الكلمات، في حدود ما تجيزه القواعد أصلاً ، ية النموالأدب
أو التصرؼ في ترتيب الكلمات بصورة تخالف ، بعيداً عن دلالاتها المألوفة كما في المجاز

التي من ، أو التركيز على الصيغ المقابلة، كما ىو الحاؿ في التقديم والتأخير،  النسق المألوؼ
كما يبدو في استعماؿ ،  ومنعو من الجرياف على وتيرة واحدة، ر تسلسل الكلاـشأنها كس
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إلى منبهات تثير ، ومن شأف ىذه الوسائل جميعاً التحوؿ على الصعيد الأسلوبي، التضاد
 وتخلق لديو قدرة على تمثل القيم الفنية التي ينطوي عليها الأثر الأدبي. ، المتلقي

 ـ الوضعي لغرض بلاغي الانحراؼ عن أصل الكلا: أولاً 

 : المجػػػاز (1)
تقر الدراسات الأسلوبية بازدواجية الخطاب في الناتج الكلامي الصادر من مستعمل 

يمكن لكل واحدة أف تؤدي المعنى ، اللغة  فكثيراً ما يجد نفسو أماـ طائفة من المفردات
ر واحدة من المطلػوب وعندما يريد المنشئ أف يخرج معناه من التصور إلى الواقع يختا

لتستقر ، ثم تأتي مرحلة النظم، حينئذٍ تنعزؿ سائر الألفاظ المتشابهة، يسوؽ بها معناه، الألفاظ
على ، وترتب وفق ترتيب المعاني في نفس صاحبها، الكلمة المختارة في سياؽ يقر بو النحو

حتى ، قوؿالصورة التي حددىا عبد القاىر الجرجاني في نظرية النظم، وىكذا تتشكل لبنات ال
أو رسالة ، يؤدي غرضاً نفعياً ، وىي صورة لا تخرج عن كونها خطاباً عادياً ، تتم صورتو الكلية

 يريد المبدع  تبليغها إلى المتلقي.

وإنما ، الذي سبق في تعاملهم مع اللغة، أما الأدباء فإنهم لا يسيروف على ىذا النمط  
وف من المفردات ما يحتمل طاقات تأثيرية فيختار ، يعمدوف إلى خلخلة الأنظمة الثابتة للغة

، لينتج  عن ذلك خللًا في العلاقات اللغوية الراسخة، واسعة  ومن ثم تحميل دلالات إضافية
ذلك لأف الألفاظ في أثناء ذلك تلبس دلالات جديدة ف لتؤصل علاقات لم تكن مألوفة من 

وتوسيع ، يحائية للألفاظيتوخى منو الأديب زيادة الطاقات الإ، وىذا عمل مقصود، قبل
وما ، من أجل ذلك كاف المجاز، حقولها الدلالية  لتستوعب دقائق التجارب التي يغبر عنها

من أىم الوسائل ، يتيحو من إمكانات تساعد على تجاوز ما ىو مألوؼ في المجاؿ الدلالي
ة على تمكن الأديب من ترؾ بصماتو الشخصي، التي تنطوي على منبهات أسلوبية، المثيرة
 اللغة.

لقد عرّؼ البلاغيوف المجاز اللغوي بأنو " الكلمػة المستعملة في غير ما وضعت  
وبمقتضى المجاز تبدو مؤشرات ، (ٖٗ( وأنو " الكلمة المستعملة في معنى معناىا " )ٖٖلو")
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وىو ما يفهم من ، الأسلوب مركزة  في مستويين للدلالة: الأوؿ  ما يعرؼ بدلالة المطابقة
إلى مجاؿ مجازي، والثاني دلالة اللفظ على شيء ، الذي انتقل من مجالو الحقيقي  اللفظ

مما يشكل على مستوى ، بغية حمل السامع على التأثر بو، أخرجو المتكلم عن معناه
يتوقف قبولو على مدى استجابة المتلقي لمثل ىذا الضرب من ، الأسلوب انحرافاً عن الوضع

 العدوؿ.

وعمد إلى ، ناجي أسلوب المجاز في شواىد لا تحصى من شعره وقد استعمل إبراىيم
 أجراىا مجرى المجاز اللغوي؛ كما في قولو:، التركيز على مفردات بعينها

 (ٖ٘)وإلاـ الأسػػر والدنػيا لديَّ          ما احتػفاظي بعهػػودً لم تصنها 

بمعنى أنها ، في البيت السابق نجد أف المفردات يمكن أف تخضع لعملية الاستبداؿ
إلا أف قولو ) تصنها ( فيو ، حل المذكور منها محل المعزوؿ، مختارة من مجموعات لفظية

لا يمكن رده إلى الاستبداؿ ؛ لأف نسبة الصوف للعهود انحراؼ ، عدوؿ مجازي عن الأصل
فالصوت وفق ما وضع لو في الأصل المعجمي يعني "حفظ ، عن النمط التركيبي الأصيل للغة

حيث نسب ، فخرج عن الأصل، عدؿ عن ىذا المعنى -ىنا  -والشاعر ، (ٖٙووقى" )
والعهود معنى ، التي تقبل ذلك، والصوف والاحتفاظ يكوف للأشياء المادية، الصوف للعهود

، ولكن الشاعر انحرؼ بذلك عن الأصل المعجمي، لا يجري عليو ىذا الحكم ، مجرد
 مجازياً. باستعمالو الاحتفاظ والصوف للعهود استعمالاً 

 وقولو:

 (ٖٚالليػػػلُ واللػػيلُ صػديقْ)     وتولى يقظػةٌ طاحت بأحلاـ الكَرَى 

، وىذا عدوؿ عن النمط التركيبي لأصل اللغة، نسب الشاعر الفعل )طاح ( إلى يقظة
(، إلا أف الشاعر عدؿ عن ىذا المعنى ؛لأف اليقظة ٖٛفػ) طاح ( معناه "سقط أو ذىب بو" )

أي ، قد أطاحت بأحلاـ الكرى، فاليقظة من الأحلاـ، در منها فعل ) طاح (لا يمكن أف يص
.  أحلاـ الخيالات التي تشبو النوـ

 وقولو:
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 (ٜٖتَ ولا أنػػا)لا أنت   شئػ                 ػاءناقػػدرٌ أراد شقػػ  

ج عن المعنى المعجمي لكلمة وبذلك خر ، نسب الشاعر الفعل ) أراد ( إلى قدر
، (، وبذلك انحرؼ عن النمط التركيبي لمعنى الكلمةٓٗتعني "شاء إلى القدر " ) التي، ()أراد

وفي إسناد الشاعر الفعل ) أراد ( للدىر عدوؿ ، وإنما عن عاقل، فالإرادة لا تصدر عن الدىر
 عن المعنى المعجمي لها.

-النور  -الكواكب -الشهب -الأقمار –وقد استخدـ الشاعر كلمات ) الشموس 
وجرى في استعمالها على جهة ، (وغيرىا مما يلبي عنده حاجات فنية لا تنحصر المصابيح

 المجاز  وفق علاقة المشابهة التي تبرز في قولو:

 (ٔٗتاج فرعوف الذي  جعل الشموسَ الزىرَ في كفيكِ )، والصقرُ تاجُك

 رُ  في نعليكِ موطنٌوالشهبُ  والأقما كِ والسهى لكِ ػػػػػػػػػتاجُ  دُ ػػػػػػػػػػػػػوالمج      

، وبقرينة السياؽ، والعلاقة قائمة على المشابهة، أىل العلم -ىنا -فأراد بالشموس 
 الذي يمنع من إرادة المعنى الحقيقي.
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 ويقوؿ في سياؽ الرثاء: 

 (ٕٗوارحمػتاه  لكوكبٍ محموؿِ )         واد فناً خالداً   ػحمُلوا على الأعػ

 ويقوؿ:

 (ٖٗالدنى في نورىا أو نارىا يرتمي)                  كاف فراشاً حػػائراً  في  

 ويقوؿ:

 (ٗٗحطمتهن رياحُ الصحراءْ)      عر  المصػػابيح التيػوأولو الش  

المصابيح ( جميعها في سياؽ الرثاء في شعر  -نور  -جاءت الكلمات ) كوكب
الذين ، شعراءيتحدد بكوف كل من خُص بهذا الشعر من ال، إبراىيم ناجي، ولها مؤشر واضح

رأى أنهم كانوا في حياتهم كواكب أو نوراً أو مصابيح، وقد بعثوا النور والضياء في حياة 
وقد ، وتبدد سناىم، أفل ضوءىم، ومن الطبيعي إذا ما طوت يد الموت حياة ىؤلاء، الناس

 وجد الشاعر في مثل ىذه الألفاظ ما يؤدي غرضاً للتعبير عن ىذا المعنى .

والتي تتمثل في التركيز على ىذا النمط من المفػردات  ، اصية أسلوبووىنا تتجلى خ 
غير أف الانحراؼ الأسلوبي الذي يشير إليو المجاز عامة ، والعدوؿ بها عن وضعها المألوؼ
لذا ، وإنما يصدر عما يعتقده المتكلم بها، أو ما ىو مستقر، لا يعد خروجاً سافراً على الأصل

أو أنو ، من أجل ذلك قد يكوف المجاز سابقاً للحقيقة، اداً أسطورياً " فهو لا يعدو كونو اعتق
ولاسيما أف الحقيقة اللغوية ما ىي إلا قيود أضفتها المعجمات ، (٘ٗأصل والحقيقة فرع " )

لتعود ، ومن  شأف المجاز إطلاؽ اللغة من قيدىا، على الكلمات فطوقتها في إسار محدود
والشاعر الذي يستخدـ أسلوب ، ا الخارجة على التحديدطليقة في فضاء رحب يلائم طبيعته
أي قبل أف تعيد المعجمات ، ليعيدىا إلى طبيعتها الحرة، المجاز يبعث الكلمات من جديد

والاستعماؿ ، أو ىو الأصل، عدولًا إلى الأصل -بهذا المعنى  -فيصبح المجاز، استعمالها
كما يرى ،  يكوف المجاز سابقاً للحقيقةوبهذا المعنى ، الحقيقي للغة جاء في مرحلة تالية

 الأسلوبيوف .
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بل يترجح بين مستويات ، ولا يتخذ المجاز في شعر إبراىيم ناجي صورة واحدة   
في علاقاتها ، ويمكن أف نقف على جانب من مجازاتو الجزئية في علاقاتها الجزئية، عدة

وبو في التعبير عن تجاربو، المرسلة، وىذا الأسلوب يدؿ على مدى الانحراؼ الذي بلغو أسل
 فمن مجازاتو الجزئية قولو:، بصورة تنم عن عدولو عن النسق الموضوع للكلاـ

 (ٙٗوىو  حصػنُ مُحَطَّمْ )            ب ا  غازياً   يضرب  القلػػػي 

وبذلك يخرج الكلمة من دلالتها ، أطلق الشاعر لفظة ) القلب (  وأراد نفسو
 وىو الجسم.، إلى معنى آخر، الموضعية

 وقولو:

 (ٚٗوالثػػػواني جمرات في دمي )           وحنيػػني لك يكوي أعظمي

وأراد الزمن ، وأطلق لفظة ) الثواني (، وأراد الجسم، فقد أطلق الشاعر لفظة )الأعظم(
أراد  -ىنا  -غير أف الشاعر ، فكل من الأعظم  مختصة في الأصل بالدلالة على جزء من كل

غير أف الشاعر أراد بها الزمن ، والثواني مختصة بالدلالة على جزء من كل، بها كامل الجسد
 وفي ذلك انحراؼ عن الأصل.، الذي يؤرقو لبعد الحبيب عنو

 وقولو:

 (ٛٗك   أبدعتُالرويّ )لكْ وبإلهام            وشعري منكَ   تسمعُ الشعرَ 

وتنسب ، لقصيدةفالروي ىو الحرؼ الذي يلزـ تكرره في آخر كل بيت من أبيات ا
 وأراد الشعر الذي يكتبو.، فقد أطلق الروي، إليو القصيدة  فالروي جزء من كل

 وقولو:

 (ٜٗاء المزف تمطرىا خيراً)اً كمأكفػ     فهلا وقفتػػم دونها تمنحػونها   

وأراد الرجاؿ الأقوياء . وىو بهذا الأسلوب يخرج ، فقد أطلق الجزء ) الأكف (
مما يدؿ ، إلى معنى آخر يلامس بها كامل الشيء الموصوؼ، وضعيةالكلمة من دلالتها ال
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إلى سمة فيو أسهمت في إطلاؽ لغتو من المحدود إلى ، على تحوؿ ىذا الضرب من المجاز
 اللا محدود.

 : التمثػػػيل (2)
وقد وجد إبراىيم ناجي في أسلوب التمثيل ما يلبي نزوعو إلى المطلق في مجاؿ  

وكاف التمثيل أداة ، يعبر عن انحراؼ أسلوبي عن الأصل، كالمجازاستخدامو للغة  والتمثيل  
والتشبيو التمثيلي خاصة يختلف ، ليمتد إلى أقصى ما تحتملو الكلمة من دلالات، طيعة بيده

إذ ىو من ىذه الناحية ، عن سائر التشبػيهات بكوف وجو الشبو فيو منتزعاً من أشياء متعددة
تجعل المعنى على غاية من التشعب والامتداد . ومن ، مجاؿ لشحن الكلاـ بدلالات واسعة

 ضروب تشبيهاتو التمثيلية  قولو:

 (ٓ٘والمصلِّين  صػباحاً  ومساءَ)              ذه  الكعبة   كناّ  طائفيهاػى  

 اءَ ػػػػػػػػربػػػػػػػا غػػػػػػكيػف بالِله رجعػن        كم سجدنا وعبدنا الحسن فيها      

قائمة على تمثيل صورة بصورة ؛ إذ  -ىنا  -سدىا التشبيو التمثيلي  فالحاؿ التي يج
ويصلوف بها ، بالكعبة التي يطوؼ حولها الطائفوف، ومكانتو في نفسو، يصور تعلقو بدار الأحبة

فهذه ، كسجود المصلين ) الطائفين بالكعبة (،  صباحاً ومساءً فالسجود والعبادة للحسن
وتنكره كأف لم يكن بينو ، تلقاه اليوـ في جمود وعبوس، بوالكعبة ىي دار أحلامو وموطن ح

وتبش وتسعد برؤيتو ، وىي التي كانت من قبل تهش للقائو، وبينها سابق ألفة وغابر مودة
فهذه ، غير مقبوؿ ، وتضئ .على أف استخداـ الكعبة المشرفة رمزاً في مثل ىذه المواطن

والأمر كذلك في التعبير بالعبادة ، بة ولا تكادلا تسمو إلى منزلة الكع -بالطبع    -الأماكن 
 والسجود.

 وقولو:

 (ٔ٘كاف صرحاً من خياؿٍ فهوى)              ، يا فؤادي رحم اللهُ الهوى       

 ع روىػوارو عني طالما الدم              اسقني واشربْ على أطلالِوِ        
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وقد ىوى ، ح كاف من خياؿٍ ولكن ىذا الصر ، يصور الشاعر الحب الذي ضاع بالصرح
وفي ىذا التمثيل خلاصة لفلسفة الشاعر ، يبكي عليها الشاعر، ولم يبق منو سوى بقايا أطلاؿ

ولكن ، في شعره فهو من الشعراء الذين يروف أف أجمل ما في الحياة ىو الهوى والحب
ب مهما  وكذلك فإف الح، فهي مهددة بالفناء أو الموت، الحياة مهما كانت طويلة وسعيدة

الذي يتسلل إلى كل ، ومن ىنا تولد الحزف، كاف جميلًا فهو يتعرض للمصير نفسو في النهاية
ىي الزواؿ ، نفس حساسة في ىذه الدنيا  فالحياة وكل جميل فيها ينتظراف نهاية واحدة

وقد جسد التشبيو التمثيلي في مقدمة قصيدة الأطلاؿ للشاعر ىذا الشعور وتلك ، والتلاشي
 .الفلسفة

 وقولو: 

 (ٕ٘"كالفتيل " الحقير في ) الفانوس( ) طالعتػػنا في طلعةٍ لم تزنها

 ػػبوه ػرقةٍ عصَّ م بخػػراىوت                  ذليل الأبقار إذ ربطػوهػك

 ناء "الألوس" ػلى غػػوتمشَّى  ع               و ضػربوه  إذا ما عصاىمػف

في ذلو  -ى البغيض  زوج  حسناء الذي وصفو بالأعم -يصور الشاعر حاؿ المهجو 
ثم بحاؿ ذليل الأبقار الذي قيدوه وعصبوه وأمعنوا ، وىوانو أولًا بالفتيل الحقير في الفانوس

 في إذلالو  فتارة يضربونو، وتارة أخرى يجعلونو يتمشى على غناء الألوس.

 : وقولو

 (ٖ٘رقيقْ )اداة ػػبفمٍ عػػذب المن           أنساؾ وقد أغريػتني تػلس

 كيػدٍمن خلاؿ الموج مُػدَتْ  لغريقْ                 د  نحػػػوي   ػػػويدٍ تمت

، ولا ينساه   -دائماً  -فقد صور حالو  مع الحبيب الذي  يفتقده  ولكنو يتذكره 
 وكأنو غريق أوشك على الغرؽ ويمد الحبيب  يده لينتشلو  وينقذه من الغرؽ.

 وقولو:
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 (ٗ٘إذا ظفرت لا ترحم  الحسن والزىرا)       سرُ وحامت على الأفق الحزين كوا

 وتلتهم الأفنافَ  والزغػبَ والوكرا َ      تحطُ  كما حط العقابُ  من الذرى

، يصور الشاعر المخاطر التي أحاطت بالبلاد  وداىمتها بالطيور الجارحة كالعقاب
 وتقضي على خيراتها .، وأخذت تأكل الأخضر واليابس

عر من خلاؿ المجاز استطاع الانتقاؿ من المستوى النفعي وىكذا نجد أف الشا 
ومن خلاؿ التمثيل أف يوسع مدى دلالة ، إلى المستوى الفني الجمالي الواسع، المحدود
 المفروضة عليها.، مما ىيأ لو التخلص من التحديدات المفرطة، الكلمات
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 :الانحراؼ ) العدوؿ ( عن النسق النحوي: ثانيػػػاً 
وما يقوؿ بو ، نسقها المثالي " ما ىي إلا ثمرة ترابط بين ما يقوؿ بو النحاة إف اللغة في

تدؿ على مقدار ، ولهذا كاف كسر نمطية ىذا الوفاؽ علامة أسلوبية، (٘٘اللغويوف " )
 انحراؼ الشاعر عن الأصل. 

عتمداً على إمكانات م، وقد عمد إبراىيم ناجي إلى كسر النسق اللغوي المألوؼ  
 ؛ كالالتفات والتقديم والػتأخير والحذؼ والعدوؿ في استخداـ أدوات الربط.ثيرةبلاغية ك

 الالتفات: (1)
(، والاسم يحمل ٙ٘صرؼ وجهو إليو " )، الالتفات لغة ىو من "التفت إلى الشيء 

بطريقة من ، واصطلاحا عند جمهور البلاغيين التعبير عن معنى ، دعوة الالتفات والتنبيو
أو بعبارة ، بطريق آخر منو، الغيبة ( بعد التعبير عنو –الخطاب  –تكلم الطػرؽ الثلاثة ) ال

إلى صيغة أخرى من ، أخرى ىو الانتقاؿ بالأسلوب من صيغة التكلم أو الخطاب أو الغيبة
إلى الملتفت عنو  ، عائداً في نفس الأمر، أف يكوف الضمير في المنتقل إليو : الصيغ. وشرطو

 لى خلاؼ ما يقتضيو الظاىر ويترقبو السامع.وأف يكوف التعبير الثاني ع

، وقد عرَّؼ قدامو بن جعفر الالتفات بقولو " ىو أف يكوف المتكلم آخذاً في معنى  
بعد  فيلتفت إليو، أو ظػػن أف راداً يرده عليو أو سائلًا يسألو عن سببو، فيعترضو  إما شك  فيو

ت حد الاعتراض إلى أبواب لا تنحصر ؛ ولكن عند البلاغيين تجاوز الالتفا، (ٚ٘")فراغو منو
ويؤكد المبرد ، (ٛ٘فذكر ابن المعتز أنو يقترف "بانصراؼ المتكلم عن المخاطبة إلى الإخبار")

 ذلك في تعليقو على قوؿ الشاعر:

 فأبت بخير منك يا ىودُ حامدا  وأمتعني على العشا بوليدة

والعرب تترؾ مخاطبة ، وترؾ تلك، ثم أقبل عليو يخاطبو، كاف يتحدث عنو  : فقاؿ
اطبة الشاىد إلى مخاطبة الغائب إلى مخاطبة الشاىد إلى مخاطبة المتكلم، ومن مخ

 (ٜ٘)الغائب"
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وذلك لتنويع مستويات الخطاب ، وقد أكثر إبراىيم ناجي من الالتفات في شعره  
اطب في فنراه يترؾ مخاطبة  المفرد المتكلم  إلى مخاطبة المفرد المخ، والتأثير في السامع

 قولو:

 (ٓٙإني غريبُ  الديار منفػػردُ )         دُ ػػػػػػد كيػػف تبتعػػػػػػيا قاسيَ البع

 وأين مني ومن لقػػاؾ غدُ          غداإف خانني اليوُـ  فيك قلتُ 

 ومن خطاب المفرد الشاىد  إلى خطاب  المفرد الغائب في قولو: 

 (ٔٙػلم ما داريت من ألمِ )مني وبعػ      يا رامي السهم يدري أين موضعو

 صمت القبور فراغُ الموتِ والعد ِـ       امتةٌ ػػػػػا وىيصػػػػػدعنَّكَ منهػلا يخ

 و لمنتقمِ ػػػػػػع فيػػػػػقَ من موضػػلم يب     من قلب عصفت بوفيم انتقامك 

 : وقولو

 (ٕٙيا دارىا عيشي لهندٍ واسلمي )     ي   ػتِ تكلَّمػيا دار ىندٍ إف أذن

  : لووقو 

 (ٖٙوأنتِ   جديػرهْ) بالذي  نالو          ديرػجوىو ، دافػأنتما فرق 

 ومن خطاب  المفرد الغائب إلى خطاب المفرد الشاىد في قولو:

 (ٗٙمع الغريب وألػػف الأضدادا)     يا حبها ما أنت ما ىػػذا الذي 

 ومن خطاب المفرد  إلى خطاب الجمع في قولو:

 (٘ٙمن الجميل  ) القديم يؤدوف          جاءوا ولو أف الألى أنقػػذتَ  

 يؤدوف  القليػػل من  القليل         اءوا ػتَ جػولو أف الألى علم 

 وقولو:

 (ٙٙعػػداءَ )ػسا ػكنكيف                  ػاءَ ػاذكػػري ذاؾ المس  
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وتقطع ، ومما لا شك فيو أف ىذه الأضرب من الالتفات تسهم في تلوين الخطاب
، ودفع السأـ عنو، توخياً للتأثير في السامع، جرياف الكلاـ على جهة أخرى من الخطاب

وإبراىيم ناجي لا يسير في أسلوب الالتفات في شعره على نحو ما جرى عليو السابقوف 
إلى مجانبة الطرائق المألوفة في الالتفات ؛ مثل  -أحياناً  -وإنما نجده يعمد  ، فحسب

 كما في قولو:،  إلى مخاطبة المفرد، اطبة الجمعالالتفات عن مخ

 (ٚٙولا لقلبك  عن ليلاؾ أنباءُ )  ولا جاءوا لا القوـ  راحػوا بأخبارٍ   

ويرى النحاة في مثل ىذه الحاؿ "أنو لا يجوز للمتكلم إذا بدأ بضمير الجمع أف يأتي 
(؛  إلا أف  ٛٙ)بعده بما ىو داؿ على المفرد ؛ لأف ذلك لا يزيل الإبهاـ عن الكلاـ "

وإف تطابق ، على اعتباره وسيلة فنية، البلاغيين" يحملوف ىذا النمط من العدوؿ على المجاز
 (ٜٙالنسق إلا أنها تحقق نوعاً من التوازف في الكلاـ.")

 التقديم والتأخير: (2)
واضعاً نصب ، وأف يؤخر بين ترتيب دوالها، أباحت اللغة العربية للشاعر أف يقدـ 

، وثانيهما الجمالية التعبيرية، لة المحوطة بأمرين ؛ إحداىما الوظيفة التوصيلية للغةعينيو الدلا
 الذي يقرأه .، وتجعلو مشدوداً للنص، التي من شأنها أف تستأثر بحواس المتلقي

الذي من شأنو ، ويخضع التركيب من حيث ترتيب كلماتو إلى نمط يتبع حركة الإعراب
ولا مقتضى ، كأف يكوف حق المسند إليو التقدـ،  أقره النحوالذي ، وترتيبها، ضبط المعاني

ومن ىنا يكوف من حق المبتدأ التقدـ على ، للعدوؿ عن تقديمو إلا لأغراض حددتها القواعد
إلا أف مجالات الاستخداـ الأدبي للغة  ، والموصوؼ على الصفة، الخبر،والفعل على الفاعل

 ( ٓٚية وإبلاغية ؛ كالتشوؽ والتفاؤؿ والتلذذ. )كثيراً ما تخترؽ ىذا النظاـ ؛ لأغراض نفس

 وقد جرى إبراىيم ناجي في صور من شعره على الابتداء بالخبر ؛ وذلك في مثل قولو:

 (ٔٚفي اعتكار السحائب السّوداءِ  )               قمري أنت ليس لي منك بدُّ 



 

 

22 

المثالية  الذي يفترضو النحو في صورتو، وىذا الاستخداـ يستدعي بياف الأصل
غير أف الشاعر عدؿ عن ذلك ، المألوفة المتحققة في قولنا ) أنت قمري( و ) ليس بد لي (

 ليخص المحبوبة بالغزؿ .

 وقولو:

 (ٕٚأبدَيُّ  النفي في عالم بؤسي! )             وطني أنتَ ولكني طريػػدُ    

غرض التخصيص  ل، ليأتي بو عقب المفعوؿ، ومن صور التقديم عنده تجاىل رتبة الفعل
 كما في قولو:

 (ٖٚفيػو  من ريٍّ  لظامػػئوِ )                 ما   ػألنيالبحر أسألو ويسػ

 كما نجده يقدـ المفعوؿ بو على الفاعل في مثل قولو:   

 (ٗٚتمسح الدمعة عن جفن الغريب )                 صافحتني من نواحػػيك يدٌ 

 وىديرٌ مثلُ موصوؿ   النحيػبِ                   وتلقّػػػاَني رشاشٌ  كالبكا  

 ويكثر من تقديم الجار والمجرور ؛ كما في قولو:

 ( ٘ٚدَّـ  الكأس لنا ...   )ػونديمٌ  ق                 ومن الشوؽِ رسوؿٌ بينػنا  

 ومن تقديم الظرؼ في قولو:

 (ٙٚلهفانا ) وردَالقلػػػبُ                      وعنػػػدؾ كل ما أظمأ 

 وزادالجػػػػرح   إثخانا                     وعنػػػدؾ كل ما أدمى 

 واىي ػال زموػػدَّد  عػػوش                      وعنػػػدؾ كل ما أحيا 

مثل تكراره ، وبلغ من إكثاره من ىذا النمط إلى درجة الضغط على صيغ بعينها
 ... ( في قولو:)لك

 (ٚٚػلة طُلَّ  صبحاً فابتسم )                  لك حسن نوّار الخميػػػ   
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 ػػل على الذوائب  والقممْ             لك نضرةُ الفجر الجميػػػ  

ػػػػ    قمْ ػػػى  بعد مستعصي الس              لك طلعةُ البرءِ المرجَّ

 ة واستتمْ ػايػػػػػػػػػػػالنه در ػػػػػػػػػػػق              لىػع ما أوفى للك كػػػ  

أف التقديم والتأخير في صوره المختلفة كاف غرضو عند إبراىيم ناجي  ومن الواضح
يسر لو الانحراؼ عن النسق النحوي ؛ " الذي يقتضي ، التخصيص  وىو غرض إبلاغي

وتأخير ما يتوجب ، كتقديم ما حقو التقدـ بالرتبة،  ترتيب الكلاـ على حسب الموقع الإعرابي
والواحد ، والعلم على العالمية، لعلة على المعلوؿتأخيره  وفق المنطق الذي يوجب تقديم ا

وىذه أشبو بالقيود ، (ٛٚوالتقدـ بالزماف " )، والتقدـ بالمكاف، على الاثنين  والتقدـ بالشرؼ
تشكل في واقع الأمر انحرافاً عن ، التي يحاوؿ الشاعر تخطيها في سبيل إيجاد لغة تواصلية

 النسق بمستوييو النحوي والمنطقي.

 الحذؼ: (3)
تتميز لغة الشعر بالتقطير والتكثيف الذي يبرز بصورة واضحة في الشعر العمودي  

وباعتباره وحدة دلالية  ، وارتكازه على البث الشعري المحدود بعدد معين من الوحدات الوزنية
ولذا كانت حاجة النص الشعري إلى بنية الحذؼ التي تجسد ، تكاد تكوف منغلقة على نفسها

أو ما لا يضيف جديداً ، خلاؿ إغضاء الطرؼ عما ىو زائد أو مستطرد من، ىذا التكثيف
يصيبو أدنى خلل بسبب عمليات الحذؼ والتكثيف، بل إنها  الذي لا، للمعنى الشعري

 لا يستطيعو ذكر تلك المحذوفات من بنية البيت أو النص.، لتتضمن فيضاً من الدلالة

فإذا ما عمد المنشئ إلى حذفو  ، ـإف طي العامل يفترض وجود أصل لو صورة الكلا  
ويكوف الحذؼ لعلل  ، لاعتبارات تستدعيها الوظيفة الإعرابية، بقيت صورتو ماثلة في الذىن
وقد اعتمد إبراىيم ناجي على الحذؼ ، وضيق المقاـ عن ذكره، كثيرة ؛ منها معرفة السامع بو

 وأبرزىا قولو:، في مواضع كثيرة من شعره

 (ٜٚفلست أضػيعُ فيك دمي ىباءَ)        ت روحيإذا أنا في ىواؾ أضعػ
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بعد إذا ؛ لأف صورة الحذؼ المألوفة بعد إذا تستوجب  -ىنا –فقد جاء الحذؼ 
وىو ، والتقدير ) إذا أضعت أنا في ىواؾ أضعت ... (، يفسره المذكور، تقدير فعل محذوؼ

 ينطوي على منبو أسلوبي.، انحراؼ بالغ عن الأصل

 وقولو:

 (ٓٛالمتػواري  في الضلوعْ )           يلُ عليو والنهارْ والشهيدُ يشهدُ الل 

والتقدير ) ويشهد النهار ويشهد ، في قولو والنهار والشهيد –ىنا  –جاء الحذؼ 
 : قلنا، الشهيد ... ( فإذا قيل ىذا حذؼ مفسر على اعتباره ذكر الفعل يشهد في صدر البيت

 في المحل. إف من شأف المفسر أف يتأخر عن المحذوؼ

 ومن ضروب حذفو الفعل وذكره ما ينوب عنو قولو: 

 (ٔٛلوى على ذكراىا)من ينشد الس   مهلاً نديمي! كيػف ينسى حبها 

وىو ) تمهل ( وحذفو قد ، فالمحذوؼ في سياؽ الأمر الداؿ عليو المصدر المذكور
 أدى إلى التخفيف من حدة توالي الأفعاؿ في البيت.

 و:قول -أيضاً  -ومن ذلك 

 (ٕٛوجرى بو  نصػػلُ الندامةِ  يذبحُ)           عجباً لقلبٍ ىػيض منكَ جناحُوُ 

 –ىنا  -وربما دؿ الحذؼ ، ورد الحذؼ في قولو ) عجباً( ،والتقدير أتعجب عجباً 
ومما يؤكد دلالة التخفيف حػػذفو المفعوؿ في آخر ، على الرغبة في اختزاؿ الكلاـ وإيجازه

، لإفادة العموـ، المتعدي، ح ( ،فقد حذؼ مفعوؿ الفعل ) يذبح (في قولػو ) يذب، البيت
 باعتباره في نهاية البيت.، رعاية للوزف الشعري –أيضاً  -وجاء الحذؼ

 : كما ورد حذؼ المبتدأ في مواضع متعددة ؛ في مثل قولو

 ( ٖٛػرى فوؽ ذكرى تزدحػػمْ )              سهدٌعلى   سهدٍ   وذكػػػ
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 وقػػولو: 

 (ٗٛمثػػلَ  ما كاف  أو أشد عناءَ  )           نشوةٌ لم  تطل! صحا القلبُ منها              

 وقػولو:

 (٘ٛػا تضئ   لهمذكُػاءْ )ػكم              المينػػقبسٌ أضػػػاء  الع

 وقػولو:

 (ٙٛػيا البقاءْ )لو على   الدن              ممن الأدب  الصميػصرحٌ    

 وقػولو:

 (ٚٛواللَّيػلُْ صّدِيقْ )، وتولّى الليلُ         احت   بأحلاـ   الكَرَىيقظةٌ  ط  

وليؤكد ، وقد جاء تصدير البيت بالمسند وحذؼ المبتدأ ؛ ليبادر المتلقي بالمراد  
وىذه الشواىد تعد عدولًا عن النسق ؛ لأف ، على الوصف المرتبط بالمحذوؼ دوف غيره

 ذا ما حذفت دؿ ذلك على انحراؼ.فإ، الأصل أف تذكر الكلمة في موضعها

 العدوؿ في أدوات الربط: (4)
بالإضافة ، تتميز أدوات الربط بإمكانات أسلوبية واسعة ؛ لأنها تؤدي دوراً معنوياً   

ولا تقتصر أدوات الربط على أحرؼ ، لوظيفتها النحوية المتعلقة بالربط بين الكلمات والجػػمل
؛ لأف لها من المعاني ما يزيد على وظيفتها  -اً أيض  -العطف ؛ " وإنما شملت أحرؼ الجر 

 (ٛٛالنحوية " )

وإنما قد ، وحروؼ الربط عامة لا تكتسب وجودىا من الدلالة المعجمية المحددة لها 
وذلك ، وىو ما يعرؼ بتشريب الحرؼ معنى حرؼ غيره، يؤدي بعضها معاني بعضها الآخر
شواىد الدالة على الافتناف في استخداـ تلك وغيرىا من ال، مثل احتماؿ ) الباء (معنى ) في (

الأدوات  وكاف استخداـ إبراىيم ناجي لأدوات الربط تترجح بين المحافظة على وظائفها 
 والعدوؿ عن تلك الوظائف.، المعنوية

 



 

 

26 

 يقوؿ إبراىيم ناجي:

 (ٜٛتأنػّق الصػانع في صنعػها )           كم غادة بين   الصبا   والشبابْ 

يشف عن بلاغة النسق ؛ حيث  روعي في حرؼ العطف ) و (  الترتيب  وىذا الشاىد
 ثم يكوف الشباب.، إذ الصبا يكوف أولاً ، بين المتعاطفات على حسب التقدـ

 ويقػػوؿ:

 ( ٜٓترحنا وأمِناّ! )ػفثَوينا واس                  وىػػد  النػبو بع أَذِفَ  اللهُ    

، والراحة تبعث الأمن، ي يأتي بعده الراحةوالذ، فالثواء من ثوى أي أقاـ واستقر
 وىكذا تتوالى الكلمات على حسب النسق العقلي .

بالترتيب الذي يفيده حرؼ   -في كثير من الأحياف   -غير أف إبراىيم ناجي لا يحفل 
 العطف  فنراه يعمد إلى العدوؿ عن النسق في قولو:

 (ٜٔ) اػدٌـ وفراشٌ  حائرٌ  منكَ  دن لبٌ ػبٌ  وقػا حػوأن

 فلا وجو للترتيب بين )حبٌ وقلبٌ  ودٌـ  وفراشٌ  (.

 وكذلك يخرج حرؼ العطف ) أو ( عن مجاؿ التردد والترجيح بين أمرين في قولو:

 (ٕٜمنبثة في الأرض أو في السماءْ ) انظر  إلى شتى معػاني الجماؿْ 

 وفي ذلك عدوؿ ظاىر.، وتحمل ) أو ( على معنى ) الواو (  

 فنجد ذلك في مثل قولو:، وؼ الجرأما عدولو بحر 

 (ٖٜ)فرطَ ما   بُحْػتُ و ، تُ ػػوت إليَّ  مستمعا فبُحػدنػ   

 فعدؿ من  ) منيإلى  )إلي(، فقولو )دنوت  إلي( الأصل )دنوت مني( 
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 وقولو: 

 (ٜٗأيّ رياحِ ! )، يا صفوة  الأحباب عصفتْ علينا غيرَ راحمةٍ لنا

 فعدؿ من بنا إلى لنا . ، ة بنا(في قولو )راحمةٍ لنا( أي )غير راحم

 وقولو:

 (ٜ٘ويا دار من أىوى عليكِ تحية  على أكرـ الذكرى  على أشرؼ العهدِ )

 وعدؿ من )إلى( إلى  )على (.، ففي قولو ) عليك تحية ( الأصل ) إليك تحية (

لما ، إف العدوؿ في حروؼ العطف من جهة التبادؿ في وظائفها المعنوية تقره البلاغة
 وما ينطوي عليو من سمات أسلوبية.، الأسلوب من إثراء للكلاـ لهذا

 المبحث الثاني
 الانحراؼ )العدوؿ ( في السياؽ الأسلوبي

، لقد كاف تأثير الانحرافات السابقة يكاد ينحصر في المواضع التي انطوت عليها  
التركيب  ليس على مستوى، ولذا كاف لابد من الوقوؼ على ظواىر أسلوبية ذات تأثير شامل

فحسب  وإنما على مستوى السياؽ ؛ ليكمل النظر إلى السمات الأسلوبية عند إبراىيم 
 في صورتها الواسعة .، ناجي

 التكرار التقابلي وأثره في السياؽ: (1)
وتجلى ذلك في بعض أقوالهم ؛ ، لقد كانت فكرة السياؽ حاضرة في أذىاف البلاغيين

فمناسبة القوؿ للمقاـ " تشف ، ة مقتضى الحاؿ (و) مراعا، مثل قولهم ) لكل مقاـ مقاؿ (
، (ٜٙوارتباطو بالحاؿ فيو مراعاة للمكاف " )، عن علاقة القوؿ بالزماف الذي يجري فيو

لما ، ليعظم أثره في النفوس، وكأنهم أرادوا أف يؤُدَى الكلاـ الأدبي وفق إطار الزماف والمكاف
، الحاؿ التي يكوف عليها المتلقي ينجم عن ذلك من أىمية تخصيص الأسلوب، ومطابقة

ومن ىنا ، ومراعاة لخصوصيتو ومكانتو  وىذه المطابقة لا تحصل إلا في تحديد زماني ومكاني
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التي تميز القوؿ من جهة خواصو الأسلوبية المتغيرة وفقاً لتغير الأمكنة ، برزت مسألة السياؽ
 والأزمنة.

لغوي أو التداعي الذي تأتي بموجبو على أف فكرة السياؽ لم تعد متصلة بالتوالي ال 
وفقاً للحالات التي ، تقتصر على تلوين المعاني التي تتضمنها العبارة، الكلمات في أنساؽ

ذلك لأف الإيحاءات الجديدة التي يكسبها القوؿ نتيجة ذلك سرعاف ، يكوف عليها المخاطب
وإنما اتصلت فكرة ، ية" فيخسر الخطاب جل طاقاتو التأثير ، ما تصير مألوفة لدى المتلقي

 (ٜٚبعناصر غير متوقعة " )، السياؽ الأسلوبي بالنماذج اللغوية المنكسرة

على ، ومثل تلك الانكسارات لا تتحقق فيما يؤديو المبدع من وسائل أسلوبية مفردة 
من ىنا أصبحت ظواىر التكرار من أىم ، وإنما تتحقق على مستوى السياؽ، مستوى العبارة
لوبي تأثيراً ؛ لقدرتها على إجراء منبهات ذات قيمة فنية على مستوى الخطاب الوسائل الأس

 الأدبي.

وقد برزت التقابلات بصورة ، التكرار القائم على التقابل والتضاد –ىنا   -ونعني   
فقد بدأ ، ( ٜٛفي عدد من القصائد ؛ ومن ذلك قصيدة الحياة )، ظاىرة عند إبراىيم ناجي

 ) حل ومضى ( فقاؿ:الشاعر بالتضاد بين 

 وقد مضػػى يومي بلا مػػؤنسِ             جلسػػتُ يوماً حين حلَّ المساء 

قامت عليو علاقات ، وسرعاف ما تحوؿ التضاد في ىذه القصيدة إلى تضاد شامل
 : لغوية مختلفة  تمثلت في البيت الثالث بين ) طيب وباطل ( في قولو

 طيَّب الكػػوف وفي باطلػػو في             أرقبػػو ! يا كَػدّ ىذا الرقيبْ  

 وفي البيت الخامس بين ) الجهل والعلم و) الليل والنهار ( في قولو:

 من غامض الليػػػل ولغز النهارْ               سيّاف ما أجهػػػل أو أعلم  

 : وفي البيت الثامن بين ) الرشد والضلاؿ( في قولو
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 رشداً فما أغنػػػم إلا الضلاؿْ!             اػأنشدُ في رائػػػع أنوارى  

 وفي البيت العاشر بين ) اليقظة والمناـ (  في قولو:

 ْـ               فصاح  بي صائحُهػػا ىاتفاً    كأنما يوقظػػػػػػني من منا

 وفي البيت الثاني عشر بين الجذوة والرماد في قولو:

 خلف الرمادْ!يهزأ بالجػػػذوة             نا ػوكل ما تبصػػرهُ من س  

 وفي البيت الخامس عشر بين ) الأرض والسماء ( في قولو:

 منبثة في الأرض أو في السػػماءْ             انظر إلى شتى معػاني الجماؿْ   

 : وفي البيت الرابع والعشرين بين ) الليل والصباح ( في قولو 

 الصباحْ رجػػػلٍ يدأب منذ           قد أقبل الليػػلُ فحيِّ الجلد في 

فهي على مستوى العبارات تمثل تخالفاً ، وىذه الطباقات المتكررة مزدوجة التأثير
والجهل ، والطيب والباطل، مثل أف يناقض  الحل المضي، وتضاداً بين معنيين متناقضين

والأرض ، والجذوة والرماد، واليقظة والمناـ، والرشد والضلاؿ، والليل والنهار، والعلم
والذي تمضي بموجبو ، وىذا النوع من التضاد يخرؽ مبدأ التماثل، يل والصباحوالل، والسماء
ومن جهة أخرى فإنها ذات تأثير شامل في ، على وجو التشابو والتوافق والانسجاـ، المعاني

على اعتبار أف الطباقات المتكررة تقابل علاقات متماثلة في ، السياؽ الأسلوبي للقصيدة عامة
وبذلك يمكن تمييز نسقين من العلاقات في مثل ىذه ، ل تضاداً أوسععموـ القصيدة  لتشك

الذي ، والآخر يقوـ على المعاني المتوافقة، القصيدة ؛ أحدىما يقوـ على المعاني المتضادة
جاء في سائر أبيات القصيدة  وعلى ىذا الأساس حدث على مستوى البنية تضاد آخر بين 

فيستقر أخيراً في صورة ، يتردد النص بين تضاد وتوافقالبنى المتضادة والبنى المتشابهة  ل
وىذا ىو المقصود بالانكسار الذي ، يظهر في كل مرة يرد عليو بصورة مختلفة، تضاد شامل
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فيتلوف السياؽ في آخر الأمر بألواف مختلفة من ، يجعل النص مترجحاً بين تضاد وتماثل
 وىيئات متعددة من الدلالات .، المعاني

( يتخذ التضاد بالصورة نفسها التي لاحظناىا في القصيدة ٜٜالميعاد )وفي قصيدة 
 إذ ينعقد الطباؽ منذ مفتتحها بين ) عدت وأخلفت( في قولو:، السابقة

 ػدِ ػتَ لم نعدِأنا إلف روحػك آخر الأبػإف عُػػػدتََ أو أخلف  

 لم أرد ( في قولو: –ثم يحدث طباؽ في البيت التالي بين ) موارد 

 ومػػػػواردٌ كثػػرُ  ولم أردٍ  على ظمػأٍ على ظمػأٍ  ظمػػأٌ   

 وفي البيت الثالث بين ) الظلاـ والنهار ( في قولو:

 مر الظػػػلاُـ وأنت لي شجنٌ وأتى النهػػػػارُ وأنتَ في خلدي

 وبين ) مباىجو ومتاعبو ( في البيت الثامن في قولو:

 عػػددِ ػوُُ  بلا ػقبرٌ مباىجُػػو بلا عػػددِ لفتي متػاعبػ

 وبين اليوـ والغد في البيت التاسع في قولو:

 وى وبعد غػػدِ ملُ وغػػػدٌ بلا سلػمن يومػػػو يوـ بلا أ 

 وبين )غلتو وتشف ( في البيت الرابع عشر في قولو:

 ػدٍ!ػػفَ في بلػػػقتالة لم تشػ   وطليح أسفػػارٍ وعلّتػػو  

 ولو:وبين ) وعدتِ ولم نعدِ ( في البيت السادس عشر في ق

 ػدِ قلػػػبي إذا شفتػػاؾ لم نعػ يا ظالمي! عيػػناؾ كم وعدت  
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وعلى  ىذا النحو تمضي القصيدة  مترجحة بين نسقين ؛ الأوؿ ينطوي على علاقات 
مما يحدث انكسارات ، تتضاد مع النسق الآخر، ضدية  والثاني يشتمل على علاقات متوافقة

وبعد ، ثم يرتد على التوافق، التضاد تارةبحيث يمضي وفق جهة من ، متوالية في الخطاب
من شأنو أف يؤثر ، على مستوى البنية، ذلك يعود إلى التضاد ليتشكل في النهاية تكرار تقابلي

 الذي يحمل بين طياتو علاقات تميز مستخدـ اللغة.، تأثيرا بالغاً في السياؽ الأسلوبي

 التكرار النمطي وأثره في السياؽ: (2)
تبدو تارة في ، ولو صور متعددة، في شعر إبراىيم ناجي باب متسعوالتكرار النمطي    

وتبدو تارة أخرى في التركيز ، أو في عموـ القصيدة، تكرار مفردات بعينها في البيت الواحد
فمن جهة تكرار الألفاظ ، تقوية لجانب الإنشاد، على عبارات معينة يرددىا في أبيات متتالية

 ه الظاىرة ؛ فمن تكرار اللفظ في بيت واحد قولو:لا نكاد نجد قصيدة تخلو من ىذ

 (ٓٓٔومػػواردٌ كثػػػرُ  ولم أردٍ) ظمػػأٌ على ظمػأٍ على ظمػأٍ 

 فقد كرر الشاعر لفظة ) ظمأ ( ثلاث مرات في الشطر الأوؿ .

 وقولو: 

 (ٔٓٔوحبيبٍ  عػزَّني اليػوـ لقػاه!)   آهِ  مػن ميَّػة  آهٍ  ثػم آه 

، وكررىا في القصيدة ست مرات، ث مرات في الشطر الأوؿكرر الشاعر ) آه ( ثلا
 ) آه (.  -أيضاً  -والقصيدة عنوانها

 وقولو: 

 (ٕٓٔإف الحظػػػػوظَ أرادتْ ) عُػدنا وعػػدتِ وعادتْ 

 تْ(. -تِ   -فقد كرر الفعل عاد ثلاث مرات في الشطر الأوؿ بإسناده للضمائر ) نا

 في قولو: وعلى مستوى القصيدة  يكرر ) تعالوا ( 
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 (ٖٓٔيدر على صُناعنػا المَغْنَمَ الوفرَا)   تعالوا نشيّد مصػػنعاً رب مصػنعٍ   

ِِ  والأوج ػأرب ملجػ، تعالوا نشػػيّد ملجأ   َـ البؤسِ  وَ الصفراػيضم حطا

 أحاطتْ بنا كالسيػل  تغمػرُنا غمرا  لَ والعػػللَ التيػتعالوا لنمحو الجه  

 افلٌ يصم العصراػفلا كاف منػػا غ   ظيمػػةٌ تعالوا فقد حانتْ أمػورٌ ع  

 بابٌ  ألفنا الصعبَ والمطلبَ الوعراػتعالوا نقل للصعبْ للصعبِ أىلًا فإنناش 

 كما كرر كلمة ) رب ( مرتين في حشو الأبيات.

 وقولو: 

ؿَّ صبحاً فابتسم )              وّار الخمػػػن نػػػلك حُس   (ٗٓٔػػيلةِ  طُُِ

 لى الذوائبِ والقممْ ػػػل ع            الجميػػ رة الفجرػػػلك نض 

ػػػة الػػػلك طلع   د مستعصي السقمْ ػػػى  بع              برءِ المرجَّ

 ة واستػػتمْ ػػػػػػػػػػايػػػػػػػدر النهػق              لىػػا أوفى عػلك كػػػل م 

  وعلى سبيل المثاؿ قولو:، أما تكرار العبارات فقد ظهر في قصائد كثيرة

 (٘ٓٔما صحػػػا القلبُ وغفا؟)        ما الذي نصػػػنع بالعيش إذا     

 ما السبيػػلاف عليو اختلفا؟           ما الذي نصنػػػع بالعيش إذا    

 صػػار تذكاراً فأمسى أسفا؟           ما الذي نصػػػنع بالعيش إذا    

 : وقولو

 (ٙٓٔا )ػػبُ  لهفانػورد القلػ           وعنػػدؾ كػل ما أظمػأ   

 ػرح  إثخػاناوزاد الجػػ             أدمى وعنػػػدؾ كػل  ما

 و  الواىيػػدَّد عػزمػوش              وعنػػػدؾ كل  ما أحػيا
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وىذا النمط من التكرار قليل التأثير في السياؽ الأسلوبي ؛ لأنو متصل بغايات 
 يم ناجي.وىذا ىو السبب وراء طوؿ معظم قصائد إبراى، إنشادية

وىو ما يدخل في باب المعاظلة ؛ وذلك في ، وىناؾ نمط تكراري يتصل بالحروؼ  
 مثل قوؿ الشاعر:

 (ٚٓٔلى منػك لكْ )فكل تاجٍ في الع مستلهماً  منك معاني الخلػػود  

 في قولو ) في العلى منك لك ( ؛ وذلك بتوالي توالي )في  ومن وللاـ ( . 

 وقولو:

 ( ٛٓٔتُ الروي )امك أبدعػػك لكْ وبإلهتسمعُ الشعرَ وشعري من

 في قولو ) منك لك وبإلهامك ( بتوالي من واللاـ والباء. 

  وقولو:

 (ٜٓٔوؿ مؤتمػػنْ )ػػة  رسجي          ا فمػنا لهػػا !  كػل بنػ 

 في قولو ) فمنا لها ( بتوالي مناّ  و لها .

 وقولو:

 (ٓٔٔذنبي إليكَ بآلامي! )فيا أملي النائي إذا كنػتُ مذنباً فقد تبتُ عن  

وىذا الثقل كرىو ، بتكرار ) عن وإلى والباء (. فتعاقب الحروؼ يصيب العبارة بثقل
البلاغيوف  "فقد عاب ابن الأثير ما وقع في شعر المتنبي من تكرار الحروؼ... ووصفو بأنو 

 (ٔٔٔمن الثقيل " )

 أزمنػػػة الأفعاؿ: (3)
، لفة ضربٌ من التضاد ؛ الذي يحدث انكساراً إف استخداـ الصيغ الفعلية بأزمنة مخت 

، على اعتبار أف دلالة الزمن الماضي مضادة لدلالة الحاضر ،يؤثر في السياؽ على نحو واضح
ومن الطبيعي أف تختلف المعاني باختلاؼ الأزمنة ؛ لأف الحدث لا يتحوؿ إلى الفعلية إلا إذا 
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باينة من حيث الزمن يحدث تضاداً فيما بين اقتػرف بزمن  ومعلوـ أف استخداـ الأفعاؿ بصور مت
في حين أف الاسم حدث مجرد ، الأفعاؿ ذاتها ،وبينها وبين الاسم لكونو حدثاً مرتبطاً بزمن

 من الزمن .

وبالنظر في ديواف إبراىيم ناجي نجد أنو يميل بوضوح إلى التحػوؿ من صيغة إلى 
 مضارع؛ في مثل قولو:ثم يتحوؿ إلى الماضي فال، أخرى  كأف يبدأ بفعل أمر

 (ٕٔٔػرعوُ يا مانع  المػاء عني كيف تمنعوُ )ذا ما عزَّ مشقلْ للبخيل إ 

 ثم يتحوؿ إلى الأمر في مثل قولو: ، أو يبدأ بالأمر ثم المضارع

 (ٖٔٔرض  فاغفػر لي الهػػديوْ)ػت وارض عنهػػػا ! وإذا لم   

 المضارع إلى الأمر في قولو:ومن 

 (ٗٔٔتزجرونيودعػػوني إني أحبُ الدموعا ) إف تروا أدمػعي فلا 

 ومن الماضي إلى المضارع في قولو:

 (٘ٔٔوالقلبُ إف يخلص  يػَهُػنْ دَمُوُ ) وِ ػأدميت قلبػػك في تقرّب 

 ومن الأمر إلى الماضي في قولو:

ِِ )   فاذىبْ  كما ذىب النهارُ مضى  (ٙٔٔقػد شيَّعػتو مدامػعُ الشفقِ

 قولو: ومن الأمر إلى المضارع في

 (ٚٔٔقَّ النبػوغ  ونذكرُ المجدَا )ػح وػفاعػذر إلى يوـ نفيػك ب

 ومن الماضي إلى المضارع إلى الأمر في قولو:

 (ٛٔٔػذبيحُوأنا أىتػف: يا قلػب اتَّّئػِدْ )رفرؼ القلبُ بجني  كال   
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 ومن الماضي إلى الأمر في قولو:

 (ٜٔٔتْ من نصيبي )ىذه الجنة  ليس  حافَ حرمػاني  فدعني  يا حبيبي   

 ومن المضارع إلى الماضي في قولو:

 (ٕٓٔدعتُ  الروي )ػك أبػوبإلهام تسمعُ الشعرَ  وشعري منكَ لكْ    

ومن المعلوـ أف التحوؿ من صيغة إلى صيغة في الخطاب من شأنو أف يمنع الكلاـ من 
ير واسع في السياؽ ذات تأث، الجرياف على وتيرة واحدة، لذا فإنو ينطوي على منبهات أسلوبية

من جهة  ومن جهة ثانية فإف التباين في استخداـ الأفعاؿ ينطوي على نوعٍ من التضاد على 
وكذلك صيغ الأمر تختلف ، مستوى الخطاب  لأف التعبير بالماضي مضاد للتعبير بالحاضر

بين الصيغ  -أيضاً  -عن صيغ المضارع والماضي من جهة زمن الحدث . ويقع تضاد آخر 
والتباين ، ولهذا كاف التنوع في استخداـ الأفعاؿ، سمية والفعلية ؛ لأف الاسم غير الفعلالا

 الحاصل من اجتماع الأفعاؿ والأسماء في نصٍ ما مؤشراً أسلوبياً مهماً .

كما تظهر علامات الأسلوب في مجاؿ آخر ؛ كالتركيز على الأفعاؿ أو الأسماء ؛ لأف 
لأف الفعل ىو مبعث ، النص يكسبو حركية وسرعة بالغةالتوسع في استخداـ الأفعاؿ في 

الحركة في العبارة  في حين يفيد شيوع الأسماء في نصٍ ما الثبوت والوصف والتأمل ؛ لأف 
 الفعل حدث متصل بزمن  أما الاسم فهو حدث منعزؿ عن الزماف.

يغ يكثر من استخداـ الص  -أحياناً  -وبالنظر في ديواف إبراىيم ناجي نجد  أنو 
  : (ٕٔٔالاسمية على حساب الفعلية ؛ كما في قولو في قصيدة صلاة الحب )

 افػػػػػػػػػرمػػػػػػػػػػػػػػت ضنى وحػػػػػػػػػػػػػػػػػوأن            لػػػػػػػػػػػػت رضىً وتقبػػػيػػوأن

 رافُ ػػػػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػات غػػػػػػػػػػػوفي البسم             ك تقتػػػػػيلُ ػػػػػػػػػػػػوفي عينػي

 ػقِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى الأفػػػػػػػػػوُ عػػػػػػػػوبسمػػتُ               ػػرِ ت تهلُّلُ  الفجػػػػوأن

 مسِ في الغسػقِ ػزف الشػػوح             ػرػػػػػػػػػػػػػػػاً أنَّةُ النهػػػػػػػػػػػػػػػوحين



 

 

36 

 لِّ ػػػػػػػػػاءةُ الظػػػػػػػػػػػوأنت ىنػ             مسِ ػوأنت حػػػرارة الش

 ػلِ ػػػػػػػػراءة  الطفػػػت بػػوأن             سِ ػػوأنت تجػػػاربُ الأم

 ػػوُ الأسمىػرشُػػندؾ عػػوع             ير مجتػػػػمعاً ػػوأنت الخ

 ػػػة الله!ػػػػػػػػػػػػػػمػػك نعػربػًػػػػػػػػوق               اػانُك نضػرة الدنيػػػحن

 رابيػػػػػػػػوىػػذا الركػػػػنُ مح              أحلامي ناؾ صػػػلاةػػس

 ولا جسػػػدي من الطػػػينِ!              لا قلبػػي مػػن الأرضػف

وإنما نسج الكلاـ من الأسماء ، في الأبيات العشرة السابقة لم يستخدـ الشاعر فعلًا واحداً 
، بات والوصف والتأمل من جهةمؤداه أف النص استغرؽ في الث، وىذا مؤشر مهم، والحروؼ فقط

ومن جهة أخرى فقد وقع تضاد عندما عاد في سائر أبيات القصيدة البالغة ثلاثين بيتاً إلى استخداـ 
ويوحي بعلامات أسلوبية ، وىذا يحدث تنوعاً على مستوى السياؽ، الأسماء والأفعاؿ بصورة طبيعية

 خاصة.
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 الخاتمة
القائمة على ، المتميزة في شعر إبراىيم ناجي قامت الدراسة  على رصد ألواف التعبير

وما نتج عن ذلك من قيم شكلية  ، وترتيب الكلمات ضمن أنساؽ خاصة، التنويعات اللفظية
ريمكن لنا أف نركز على بعض النتائج التي تبين أىم ، كاف لها أثرىا في السياؽ الأسلوبي

 : ملامح الأسلوب عند إبراىيم ناجي

مستفيداً  من ، في أسلوبو الشعري على طرائق الأقدمينجرى إبراىيم ناجي   -
مما يدؿ على نظمو على ، موظفاً طاقاتها المختلفة في سياقات متباينة، إمكانات بلاغية واسعة

مما أسهم ، وفي الوقت نفسو الانحراؼ باللغة .قليلًا أو كثيراً ، منواؿ النماذج الشعرية السابقة
 في إظهار بصماتو الخاصة عليها .

بدا شعر إبراىيم ناجي متواصلًا  مع التاريخ الشعري أكثر من تواصلو مع واقعو  -
المعاصر  حيث  لم يُشغَل بما كاف يشغل بو معاصروه من الشعراء خصوصاً فيما يتصل 

التي أصابت القصيدة ، بالأسلوب الشعري مما يدؿ على أنو كاف بعيداً عن المؤثرات الجديدة
إلا ما نجده ، من أبرزىا التجديد في لغة الشعر وشكلو ومضمونو  في العصر الحديث ؛ كاف

 من التنويع في القافية في بعض قصائده.

كاف إبراىيم ناجي أقرب ما يكوف إلى الالتزاـ بما اتفق عليو من الجهة البلاغية  -
والأمثلة القليلة التي تسجل لنا ، خصوصاً فعدولو عن الأصوؿ لا يأتي بمعزؿ عن البلاغة

، ولم تكن متعمدة، كما أنها تأتي مسوغة في كثير من الأحياف،  رافو عن القواعد قليلةانح
والإعراض عما ىو ، التمسك بالقيم الفنية  السابقة  -عنده  –فالغالب على الأسلوب 

 مستحدث .
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إف السمات الأسلوبية الدالة على تفرده ظهرت بوضوح في بعض الموضوعات ؛   -
بينما لم تدؿ انحرافاتو الأسلوبية في الموضوعات ، والقصائد الوطنيةكالرثاء والغزؿ والهجاء 

 الأخرى على قضايا ذات شأف.

الذي كاف السبب الرئيس قي ، إف التكرار اللفظي  النمطي  في شعر إبراىيم ناجي -
إطالة   بعض  قصائده يدؿ على  ميلو إلى الإيقاع أكثر من انحيازه إلى تجليات الشاعرية  ؛ 

في زمن غير متطاوؿ   -عادة  -التي تشتعل ، رار قد ينافي لحظات التوىج الشعريلأف التك
لا تتحدد جودتو بالإطالة مثل ، فالشعر فن زماني في الأصل، وتتجلى في كلمات ليست كثيرة

 أف تتحدد بالتميز والتوىج والإيجاز.
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 : الهوامش
 ـٕٓٓٓ، ٔط، يروتب، ، دار صادرٕٕ٘/ٚ، لساف العرب، ( انظر ابن منظورٔ)

، دار ٖٗٙ، تقديم وتحققي محمد الحبيب بن خوجة، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، (حازـ القرطاجني ٕ)
 ـٜٔٛٔ، ٕط، بيروت، الغرب الإسلامي

 ىػٛٓٗٔ، بيروت، ، دار إحياء التراث العربيٓٚ٘، المقدمة، ( ابن خلدوفٖ)

، ، مكتبة الخانجي ومطبعة المدنيٜٙٗ، مود شاكرتعليق مح، دلائل الإعجاز، (عبد القاىر الجرجانيٗ)
 ىػٗٓٗٔ، القاىرة

، ٖتونس ،ط، ، الدار العربية للكتابٖٖٔ، الأسلوب والأسلوبية، ( انظر / عبد السلاـ المسدي٘)
 ـٕٜٛٔ

، ٔط، القاىرة، ، دار الآفاؽ العربيةٛٓٔ -ٚٓٔ، مناىج النقد المعاصر، (انظر / د. صلاح فضلٙ)
 ـٜٜٚٔ -ىػ ٚٔٗٔ

الأسلوبية مدخل ، د/ فتح الله سليماف، ،ٖٙ-ٓٙ، ( انظر د/ عبد السلاـ المسدي ،المرجع  السابقٚ)
الأسلوب ، وانظر أحمد الشايب، ـٜٜٓٔ، القاىرة، الدار الفنية للنشر والتوزيع، ٜ، نظري ودراسة تطبيقية

 ـٜٙٚٔىػ ٜٖٙٔ، ٚط، القاىرة، مطبعة السعادة، دراسة بلاغية تحليلية لأصوؿ الأساليب الأدبية

 ٖٙالمرجع  السابق ،، د/ عبد السلاـ المسدي : ( انظرٛ)

 الصفحة نفسها  ، ( انظر:نفسوٜ)

البلاغة علم اللغة  : دراسة الأسلوب والبلاغة، علم اللغة والدراسات الأدبية، برند شبلنر : (انظرٓٔ)
 ـٜٜٔٔ، ٔقاىرة  طال، ، الدار الفنية للنشر والتوزيعٜٙ، ترجمة محمود جاب الرب، النصي

 ٜٚ، المرجع السابق ، ( انظر: عبد السلاـ المسدئٔ)

   ٜٙ-ٜٔالمرجع السابق ، ، برند شبلنر : ( انظرٕٔ)

 ٜ٘، المرجع  السابق : ( انظرٖٔ)

وتقوـ على التركيز على ، (وقد ظهر أثر ذلك في النقد في ظهور ما يعرؼ بنظرية القاريء في النصٗٔ)
، دار الفكر للدراسات ٖٛ، اللغة والإبداع الأدبي، د/ محمد العبد : انظر، مع النصعملية تعامل القاريء 

 ـٜٜٛٔ، ٔط، القاىرة، والنشر والتوزيع
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 ٕٜ، المرجع السابق، ( انظر / برند شبلنر٘ٔ)

 ٘ٛ، عبد السلاـ المسدي ،المرجع السابق : ( انظرٙٔ)

 ة نفسها .المرجع السابق  ،الصفح ، ( انظر د/ فتح الله سليمافٚٔ)

 ٙٛالمرجع السابق ،، عبد السلاـ المسدي : ( انظرٛٔ)

 ٚٛ، ( المرجع السابقٜٔ)

 ٛٛ( نفسو ،ٕٓ)

، تحليلو وبناؤه : و/ إبراىيم خليل النص الأدبيٚٙٔ( انظر عبد السلاـ المسدي ،المرجع السابق ٕٔ)
 ـ ٜٜ٘ٔ، ٔط، عمّاف، دار الكرمل، ٜٕٕمدخل إجرائي ،

، دار البحوث ٖٖا/، مكتبة الدراسات الأسلوبية، سلوب دراسة لغوية إحصائيةالأ، ( د/ سعد مصلوحٕٕ)
 ـٜٓٛٔ -ىػ ٓٓٗٔ، ٔط، القاىرة، مطبعة حساف، العلمية

 ـٕٜٜٔ، ، مؤسسة مختارٙٛ، علم الأسلوب مبادئو وإجراءاتو ، ( صلاح فضلٖٕ) 

 الصفحة نفسها، ( السابقٕٗ)

 الصفحة نفسها، ( السابقٕ٘)

، دار القلم ٕٗٗالأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي ،، أحمد حمداف( د. ابتساـ ٕٙ)
 ، ـٜٜٚٔ -ىػ ٛٔٗٔ، حلب، سوريا، الطبعة الأولى ، العربي

 ٗٓٔ-ٖٓٔ، المرجع السابق، ( د/ محمد عبد المطلبٕٚ)

 ، ٖٗٙالمصدر السابق ،، ( حازـ القرطاجني ٕٛ)

دار الكتب ، بيروت، ، دار الكتاب العربيٕٚٙ/ ٖ، ي النجارتحقيق محمد عل، الخصائص، ( ابن جنيٜٕ)
 ـ ٜٚ٘ٔ -ىػٖٙٚٔالمصرية 

، مقاؿ بعنواف المقاييس الأسلوبية في النقد الأدبي من خلاؿ البياف والتبيين، ( عبد السلاـ المسديٖٓ)
 ٕٛٙ ، ـ السابقٜٙٚٔ ٛ٘ٔ

 الصفحة نفسها، ( المرجع السابقٖٔ)

 الصفحة نفسها، (  نفسوٕٖ)

 ـٖٙ٘ٔ، القاىرة، ،ٔٚ/ ٕتح أحمد الحوفي وبدوي طبانة ، المثل السائر، ابن الأثير : ( انظرٖٖ) 
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 ـ ،ٕٜٚٔ، دار الكتب العلمية، بيروتٖ٘ٔ، السكاكي ) مفتاح العلوـ ( : ( انظرٖٗ)

 ـٜٛٛٔبيروت ،، ، دار العودةٖٚٔ ، (إبراىيم ناجي ) ديوانو (ٖ٘)

 ،مادة صوف .  المصدر السابق، ( انظر ابن منظورٖٙ)

 ٖ٘، المصدر السابق، ( إبراىيم ناجيٖٚ)

 مادة طاح  ، المصدر السابق ، ( انظر ابن منظورٖٛ)

 ٕٓٔ، المصدر السابق، ( إبراىيم ناجيٜٖ) 

 مادة أراد، المصدر السابق ، ( انظر ابن منظورٓٗ)

 ٕٖٙ، المرجع السابق، ( إبراىيم ناجئٗ)

 ٕٖٚ، ( المصدر السابق ٕٗ)

 ٘ٚٔ، و( نفسٖٗ)

 ٜٚٔ، (  نفسوٗٗ)

 ـٖٜٜٔ، ، بيروتٔ،  طٔٛالبلاغة والأسلوبية ،، (محمد عبد المطلب٘ٗ)

 ٖٚ، الديواف ، ( إبراىيم ناجيٙٗ)

 ٖٙٔ، ( المصدر السابقٚٗ)

 ٖٔ( نفسو ،ٛٗ)

 ٕ٘ٓ، (  نفسو ٜٗ)

 ٖٔ، (  نفسوٓ٘)

 ٕٖٔ( نفسو ،ٔ٘)

 ٛٙ -ٚٙ( نفسو   ،ٕ٘)

 ٖٖٔ، (  نفسو ٖ٘)

 ٕ٘ٓ، (  نفسو ٗ٘)

  ٜٕٙالمرجع السابق ،، ( محمد عبد المطلب٘٘)
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 مادة لفت ، المصدر السابق ، ( انظر ابن منظورٙ٘)

 ـ ٖٜٙٔ، مصر، مكتبة الخانجي، ٖ٘تح كماؿ مصطفى بشر ،، نقد الشعر، قدامو بن جعفر : ( انظر ٚ٘)

 ـٕٜٛٔ، بيروت، ط دار المسيرة، ٛ٘، تح كراتشوفسكي، البديع، ابن المعتز: ( انظرٛ٘)

 ت.-د، طبع دار نهضة مصر، ٖٕ/ ٕتح محمد أبو الفضل إبراىيم ،، الكامل، (المبردٜ٘)

 ٜٗٔالمصدر السابق،   ، ( ( إبراىيم ناجيٓٙ)

 ٚ٘ٔ( المصدر السابق ،ٔٙ)

 ٜٕٚ( نفسو،ٕٙ)

 ٖ٘ٔ( نفسو ا ،ٖٙ)

 ٛٙٔ( نفسو ،ٗٙ)

 ٔٛٔ( نفسو ،٘ٙ)

 ٛٗٔ( نفسو ،ٙٙ)

 ٗٙٔ( نفسو ،ٚٙ)

 ىػٕٖٚٔ، القاىرة، مكتبة الخانجي، ٙٗ، القريبالأقصى ، ( التنوخيٛٙ)

 ٕ٘ٛ، ( محمد عبد المطلب  المرجع السابقٜٙ)

 ٕٕٚ، ( المرجع السابق،ٓٚ)

 ٕٓٚ، ا لمصدر السابق  ، (ا إبراىيم ناجئٚ)

 ٘ٔ( المصدر السابق ،ٕٚ) 

 ٕٚٚ( نفسو ،ٖٚ)

 ٜٕٙ(  نفسو  ،ٗٚ)

 ٖ٘ٔ( نفسو ،٘ٚ)

 ٕٚ(  نفسو  ،ٙٚ)

 ٙٗ(  نفسو  ،ٚٚ)
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 ـٜٜ٘ٔ، بيروت، دار الكتب العلمية، ٔ، طٕٕ/ٔ، تح محمد عبد السلاـ شاىين، الطراز، (العلويٛٚ)

 ٙٗٔالمصدر السابق ،  ، ( إبراىيم ناجيٜٚ)

 ٔٔ( المصدر السابق ،ٓٛ)

 ٗٗٔ( نفسو ،ٔٛ)

 ٚٓٔ( نفسو  ،ٕٛ)

 ٙٗ( نفسو ،ٖٛ)

 ٕ٘(  نفسو  ،ٗٛ)

 ٘ٙ( نفسو  ،٘ٛ)

 ٙٙ( نفسو  ،ٙٛ)

 ٖ٘( نفسو  ،ٚٛ)

 ٖٛٔ/ ٕ، المصدر  السابق ، ( ابن الأثيرٛٛ)

 ٕٔالمصدر السابق ،  ، ( ( إبراىيم ناجيٜٛ)

 ٔٙ( المصدر السابق ،ٜٓ)

 ٖٗٔ( نفسو ،ٜٔ)

 ٕٔ( نفسو،ٕٜ)

 ٕٚ(  نفسو ،ٖٜ)

 ٗٛ(  نفسو ،ٜٗ)

 ٕٕٔ(  نفسو ،ٜ٘)

 ٖٛٓمحمد عبد المطلب ،المرجع السابق ، : ( ( انظرٜٙ)

  ٖٜٔالسابق   المرجع ، صلاح فضل: ( انظرٜٚ)

 ٕٓ، المصدر السابق  ، ( إبراىيم ناجيٜٛ)

 ٖٔ، (المصدر السابقٜٜ)
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 ( نفسو، الصفحة نفسهآٓٔ)

 ٖٜٕ(  نفسو ،ٔٓٔ)

 ٕٔٛ( نفسو ،ٕٓٔ)

 ٕ٘ٓ( نفسو ،ٖٓٔ)

 ٙٗ( نفسو ،ٗٓٔ)

 ٕٙ٘( نفسو ،٘ٓٔ)

 ٕٚ( نفسو ،ٙٓٔ)

 ٖٖٓ( نفسو ،ٚٓٔ)

     ٔٔ( نفسو ،ٛٓٔ) 

 ٖٙٔ( نفسو ،ٜٓٔ)

 ٗ٘و ،( نفسٓٔٔ)

 ٓٔٗ/ٔ، المصدر السابق ، ( ابن الأثيرٔٔٔ)

 ٘ٗالمصدر السابق ،  ، ( إبراىيم ناجئٕٔ)

 ٚ(  المصدر السابق  ،ٖٔٔ)

 ٓٛ( ا نفسو   ،ٗٔٔ)

 ٜٕ( ا نفسو   ،٘ٔٔ)

 ٗٙ(نفسو  ،ٙٔٔ) 

 الصفحة نفسها ، ( نفسوٚٔٔ)

 ٖٔ(  نفسو  ،ٛٔٔ) 

 ٖٗ( السابق ،ٜٔٔ) 

 ٔٔ( السابق ،ٕٓٔ)

 ٕٚ، ( السابقٕٔٔ)
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 المصادر والمراجع
 الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي ،، (د. ابتساـ أحمد حمدافٔ)

 ـٜٜٚٔ -ىػ ٛٔٗٔ، حلب، سوريا، دار القلم العربي  الطبعة الأولى 

، عمّاف، دار الكرمل، مدخل إجرائي ، تحليلو وبناؤه : (إبراىيم خليل، النص الأدبيٕ)
 ـ ٜٜ٘ٔ، ٔط

 ـٜٛٛٔبيروت ،، دار العودة ، ىيم ناجي ) ديوانو (( إبراٖ)

 ـ ٖٙ٘ٔ، القاىرة، تح أحمد الحوفي وبدوي طبانة ، )المثل السائر(، ( ابن الأثيرٗ)

) دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث ( مكتبة الزىراء  ، (أحمد درويش٘)
 ـٜٜ٘ٔ

 ـٜٙٙٔ، مكتبة النهضة، ، القاىرةٙ(أحمد الشايب ) الأسلوب ( طٙ)

، دار المعارؼ، القاىرة، ( الباقلاني ) إعجاز القرآف ( تح: السيد أحمد صقرٚ) 
 ـٖٜٙٔ

البلاغة علم  : دراسة الأسلوب والبلاغة، علم اللغة والدراسات الأدبية، (برند شبلنرٛ)
 ـٜٜٔٔ، ٔالقاىرة  ط، الدار الفنية للنشر والتوزيع، ترجمة محمود جاب الرب، اللغة النصي

 ىػٕٖٚٔ، القاىرة، مكتبة الخانجي ، )الأقصى القريب(، ي(التنوخٜ)

، دار الكتاب العربي ، تحقيق محمد علي النجار، )الخصائص(، (ابن جنيٓٔ)
 دار الكتب، بيروت

، تونس، محمد الحبيب بن الخوجة : ) منهاج البلغاء ( تح، (حازـ القرطاجنئٔ)
 ـٜٙٙٔ

، دار إحياء الكتب العربية، اىرة(الحصري ) زىر الآداب وثمر الألباب ( القٕٔ)
 ـٕٖٚٔ
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 ـٖٜٜٔ، بيروت، دار الكتب العلمية ٔ(ابن خلدوف ) المقدمة ( طٖٔ)

، بيروت، ، دار المعرفةٔط، محمد قرقزاف : ) العمدة ( تح، (ابن رشيق القزوينيٗٔ)
 ـٜٛٛٔ

 ـ ٜٗ٘ٔ، المكتبة التجارية، (الزمخشري ) الكشاؼ ( القاىرة٘ٔ)

، مكتبة الدراسات الأسلوبية، لأسلوب دراسة لغوية إحصائية () ا، (سعد مصلوحٙٔ)
 ـٜٓٛٔ، ٓٓٗٔ، ٔط، القاىرة، مطبعة حساف، ، دار البحوث العلميةٖٖا/

 ـ ،ٕٜٚٔ، دار الكتب العلمية، بيروتٖ٘ٔ، (السكاكي ) مفتاح العلوـ (ٚٔ)

 ت-د، القاىرة، دار المعارؼ، )تجديد النحو(، (شوقي ضيف ٛٔ)

 ـٕٜٜٔ، مؤسسة مختار، ) علم الأسلوب مبادئو وإجراءاتو ( ، (صلاح فضلٜٔ)

، ٔط، القاىرة، ( صلاح فضل ،مناىج النقد المعاصر ،دار الآفاؽ العربيةٕٓ)
 ـٜٜٚٔ -ىػ ٚٔٗٔ

مكتبة ، ) نظرية اللغة في النقد العربي القديم ( القاىرة، (عبد الحكيم راضئٕ)
 ـ ٜٓٛٔ، الخانجي

 ـٜٚٚٔ، تونس ، لأسلوب والأسلوبية () ا، ( عبد السلاـ المسديٕٕ)

نشر مكتبة ، محمود شاكر : )دلائل الإعجاز(،  تح ، (عبد القاىر الجرجانيٖٕ)
 الخانجي  مصر

، دار الكتب العلمية، ٔط، )الطراز (، تح محمد عبد السلاـ شاىين ، (العلويٕٗ)
 ـٜٜ٘ٔ، بيروت

، دار المعارؼ، و ( القاىرة) الشعر العماني مقوماتو واتجاىات، (علي عبد الخالقٕ٘)
 ـٜٗٛٔ

الدار الفنية للنشر ، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية ، (د/ فتح الله سليمافٕٙ)
 ـ ،ٜٜٓٔ، القاىرة، والتوزيع
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دار إحياء الكتب ، السيد أحمد صقر : (ابن قتيبة ) تأويل مشكل القرآف( تحٕٚ)
 ـٜٗ٘ٔ، العربية

، مصر، مكتبة الخانجي، تح كماؿ مصطفى بشر، )نقد الشعر(، (قدامو بن جعفرٕٛ)
 ، ـٖٜٙٔ

 ـٖٜ٘ٔ، مكتبة النهضة، (لطفي عبد البديع )  التركيب اللغوي للأدب ( القاىرةٜٕ)

 ت.-د، طبع دار نهضة مصر، تح محمد أبو الفضل إبراىيم ، )الكامل(، (المبردٖٓ)

، ت والنشر والتوزيعدار الفكر للدراسا، اللغة والإبداع الأدبي، (د/ محمد العبدٖٔ)
 ـٜٜٛٔ، ٔط، القاىرة

 ـٖٜٜٔ، ، بيروتٔ)البلاغة والأسلوبية (،ط، (محمد عبد المطلبٕٖ)

 ـٜ٘ٛٔ، القاىرة، (مصطفى ناصف ) نظرية المعنى في النقد العربي (ٖٖ)

 ـٕٜٛٔ، بيروت، ط دار المسيرة، )البديع (، تح كراتشوفسكي، (ابن المعتزٖٗ)

 ـٕٓٓٓ، ٔط، بيروت، ، دار صادرٕٕ٘/ٚ، بلساف العر ، (ابن منظورٖ٘)

علي محمد البجاوي ومحمد أبو  : (أبو ىلاؿ العسكري ) الصناعتين ( تحٖٙ)
 ت -د، مكتبة عيسى البابي الحلبي، الفضل إبراىيم

، دار ٔط، ـ شاىينمحمد عبد السلا : )الطراز ( تح ٓ(يحيى بن حمزة العلوي ٖٚ)
 .ـٜٜ٘ٔ، ، بيروتالكتب العلمية

 


