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  ملخص باللغة العربية

؛ سيدنا سلاـ على أشرؼ المرسلينلصلاة والالحمد لله رب العالمين وا
؛ وذلك فلا يزاؿ شعرنا العربي حيا نابضامحمد وعلى آلو وصحبو أجمعين ، أما بعد، 

. ولإيماني أنواع التأويل ؛ بتعدد اتجاىاتهالقدرتو على استيعاب مناىج التفسير و 
 )التنمية البشرية( وىي عدد من المؤلفات فيالعميق بذلك ؛ فإنني حين اطلعت على 

تفسير كل ما ينبع من الإنساف من ألفاظ وإشارات رصد و تهتم بمعرفية تدريبية برامج 
، أف يكشف عنو أو يخفيووإيماءات ، وتنسب كل ذلك إلى دافع داخلي أراد صاحبو 

المنهجية من تلك البرامج ، وىو ذلك من قراءتي لجانب شديد  ثم ما أعقب
أف تمد الدراسات الأدبية بمزيد من الطرؽ  البرمجة اللغوية العصبية( رأيت أنو يمكن)

وأدركت أنو يمكن أف نقدـ من  -لاسيما الشعر –التي تكشف عن جوانبها الإبداعية 
البراعة ...( لدى  –المقدرة  –خلاؿ تطبيقها تفسيرا ملموسا لمفاىيم ) الإلهاـ 

كثير ، وما يمكن أف نصطلح على تسميتو " نظرية الإرساؿ" ، فكما عنيت  المبدعين
من الدراسات "بنظرية التلقي" فإف "القوى الذاتية" عند المبدعين قد اكتفى النقاد 
بتفسيرىا على أنها )مَلكة( وىبها الله لهم،حقا ىي كذلك؛ ولكن كيف يوظفها وعي 

 المفاىيم ، وتحدث بداخلنا النشوة ل لتتم عملية التأثير في المتلقي فتغيرالمرسِ 
ىذا الجانب من التطبيق سعيت إف ؟ قواؿ التي أثارتها ونظل كذلك كلما رددنا الأ

، رغم أف ىذه البرامج طبقت على المبدعين في مجاؿ الماؿ والأعماؿ والشهرة إليو
برامج أف يصلوا إلى مناصب والقبوؿ الشخصي لأناس عاديين نجحوا بتطبيق تلك ال

دت إمكانية أخذ ، أو لتحقيق ثروات مادية ؛ أو شهرة عالمية ، إلا أنني وجمرموقة
وسوؼ أعرض ذلك من  .الجانب اللغوي منها ؛ وتطبيقو بما يخدـ مجاؿ الشعر 

 :خلاؿ

 تمهيد ؛ أعرؼ فيو المنهج وأعرض لأعلامو ومؤسسيو .-

 ثلاثة محاور:على وسأطبق المنهج 

 تحويل المناط. -ٔ
 تضافر الأنظمة التمثيلية . -ٕ
 استشراؼ المستقبل . -ٖ

-ف كتاب الجاحظ "البرصاف والعمياف والحولاف" ووجدت في إطار ذلك أ
بما يحملو من قيم إنسانية ، عزؼ كثير من الدارسين عن تداولو ؛ ربما تطيرا من 

يخدـ المحور الأوؿ من الدراسة ؛ لذا جعلتو أحد  –عنوانو ، أو غفلة عن محتواه 
بداعية من المصادر الأساسية للاستشهاد ، في إعادة طرح لو ولغيره من الأعماؿ الإ

 دواوين الشعراء في مختلف العصور .
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Summary 

it is still felt alive, vibrant Arab; and its ability to absorb 

interpretation methods and types of interpretation; multiple trends. 

But my faith deep so; I when looked at a number of books in the 

(human development), a cognitive training programs concerned 

with monitoring and interpretation of everything that stems from 

human of words and signals and gestures, and attributed it all to 

the internal defended its owner wanted to undisclosed or hide, then 

what this was followed by the reading of severe side methodology 

of those programs, which (NLP), I saw that it could be literary 

studies provide more ways that reveal the creative aspects - 

especially Alhar- and I realized that it can offer through the 

application of an explanation tangible concepts (inspiration - 

estimated - dexterity ...) with the creators, and what can Nstalh to 

be called "transmission theory", as many studies concerned with 

"the theory of receiving" the "self-power" when the creators may 

only critics interpret as (Queen) God gave it to them, really is well; 

but how employs the sender to be aware of the effect in the process 

of altering the receiver concepts, and orgasm occur within us and 

remain well whenever we responded statements raised? This 

aspect of the application sought to him, despite the fact that these 

programs are applied to the innovators in the field of finance, 

business and fame and personal acceptance of ordinary people 

successfully applying those programs that reach senior positions, 

or to achieve material wealth; or international fame, but I have 

found the possibility of taking the linguistic aspect them; and 

applied to serve the field of poetry. I will introduce it through: 

-tmhid; I know the curriculum and introduce informing and 

institutional. 

And I will apply the approach on three axes: 

1. conversion entrusted. 

2. The combination of analog systems. 

3. foreseeing the future. 

Found in the framework of that book bigeye "Alprusan and blind 

and Alihulan"-including the magnitude of the humanitarian values, 

playing many of the students for trading; perhaps Ttira of title, or 

negligence on its content - serves the first axis of the study; 

therefore made him one of the fundamental sources of martyrdom, 

in re put him and other creative works from the collections of 

poets throughout the ages.... 
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 دػػػػػػػػمهيت
تعنى ىذه الدراسة بالبحث عن عوامل قوة الشعراء ؛ 
ومصدر خصوصية تأثيرىم في الآخرين ؛ من خلاؿ تطبيق منهج " 

وىو " حقل جديد من المعرفة والمهارة ... إذ  ٔالهندسة النفسية " 
تشخيص أسباب التفوؽ ومعرفتها . كيف يفكر  يساعدنا على

؛ ل يتحدث إلى نفسوالإنساف المتفوؽ ؛ وكيف يتذكر الأشياء ؛ وى
وىذا  ٕوماذا يتحدث إلى نفسو ؛ وماذا يشعر بو ؛ وكيف يشعر بو "

البرنامج يجعل "من اليسير التعرؼ على الطريقة التي يفكر بها 
ويرجع تاريخ ىذا  ٖة "الرجل الناجح ... أو رجل يتقن مهارة معين

: العالماف الأمريكياف"البرنامج إلى منتصف السبعينات حيث وضع 
د " جوف غرندر ") عالم لغويات ( و " ريتشارد باندلر " ) عالم 
رياضيات ( أصل البرمجة اللغوية للذىن . وقد بنى "غرندر"و " 
باندلر " أعمالهما على أبحاث قاـ بها علماء لغويوف آخروف ، 

م عالم اللغويات الشهير " نعوـ تشومسكي " منه
Noamchomsky  " و العالم البولندي " الفريد كورزيبسكي

AlfredKorzybsky  ي والمفكر الإنجليزي "جيرجور
و الخبير النفسي د " ملتوف  GergoryBatesonباتيسوف " 

ود " فرجينيا سارتر  MiltonEricksonأركسوف " 
"VirginiaSatir د " السلوكية العالم الألماني  ورائد المدرسة

                                                           
 -Neuroالهندسة النفسية ىو المصطلح المقترح لما يطلق عليو باللغة الإنجليزية  ٔ

linguistic programming  أوNLE  والترجمة الحرفية لهذه العبارة ) برمجة
آفاؽ بلا  –العصبي . د / محمد التكريتي الأعصاب لغويا ( أو البرمجة اللغوية للجهاز 

  . ٖٕص  –ـ  ٕٔٓٓ -ىػ  ٕٕٗٔ – ٗط  –مصر  –كندة للنشر والتوزيع   –حدود 
 . ٕٓالسابق ص  ٕ
 . ٕٔالسابق ص  ٖ
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. ونشر " غرندر " و" باندلر "  FritzPerlsفرتز بيرلز " 
 Theفي كتاب من جزئين بعنواف  ٜ٘ٚٔاكتشافهما عاـ 

structure of magic  وخطا ىذا العلم خطوات كبيرة
واسعة في الثمانينات ؛ وانتشرت مراكزه ؛ وتوسعت معاىد التدريب 

لمتحدة الأمريكية " كما افتتحت مراكزه في ا عليو في "الولايات 
"بريطانيا " وبعض البلداف الأوروبية الأخرى . ولا نجد اليوـ بلدا 
من بلداف العالم الصناعي إلا وفيو عدد من المراكز والمؤسسات 

وذلك لأف ىذا البرنامج يعنى بالغور في  ٔلهذه التقنية الحديثة "
بدعين في شتى المجالات الأبعاد التكونية عند العباقرة والم

بمزيج من الإنسانية لتفسير طريقة بلغوىم إلى ىذا التصنيف 
الدراسة النفسية واللغوية ، لكنو لا يعنى بكل الجوانب النفسية لأف 

. وإذا كانت ىذه الدراسة ذاعت ذلك من اختصاص "علم النفس "
لكونها كشفت عن أسرار التفوؽ عند أشخاص نجحوا في 

الشهرة ومضاعفة الثروات المادية ؛ والتخلص من نطلاؽ إلى لاا
عدد من المشكلات النفسية ؛ فإنني بعد دراسة متأنية وجدت أنها 
يمكن أف تكشف لنا مزيدا من عوامل الإبداع في مجاؿ الأدب ، 
وىي بهذا تختلف عن "المنهج النفسي في تفسير الأدب " لأف 

. تم بو علم النفسنساف ىذا ؟ لا يهسؤاؿ كيف فعل الإالإجابة عن 
أما الهندسة النفسية فتجيب عليو ؛ كما أف مجالها التفوؽ 
الإنساني فحسب ، ولا تبحث عن العقد والمشكلات التي تؤثر 
في المبدعين ، وإنما مجاؿ عملها ىو الإيجابيات ومواطن النجاح 

                                                           
البرمجة اللغوية العصبية وفن الاتصاؿ  –و د / إبراىيم الفقي  ٕٙ؛  ٕ٘السابق ص  ٔ

ترجمة / بيير ناشو  – ٕٔٓٓ –غوية العصبية ط / المركز الكندي للبرمجة الل –اللامحدود 
 .  ٙٔ:  ٗٔص  –
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ومعرفة  ٔ" إف البرمجة اللغوية العصبية ىي دراسة التفوؽ الإنساني "
وصوؿ إلى الامتياز البشري أو بدقة أكثر ىي معرفة الطرؽ طرؽ " ال

؛ اصل ، للوصوؿ للامتياز اللامحدودالفعالة للتفكير والاتصاؿ والتو 
إلى الامتياز البشري ومعرفة كيف يتصرؼ الأفراد البارزوف حتى 

 ٕيصلوا إلى القمة في شتى المناحي البشرية ... " 

ى الشعراء أنها من أىم مميزات تطبيق ىذا البرنامج عل
تجعلنا نقترب أكثر من النص لأنو سيكوف المجاؿ الوحيد 

وبهذا نكوف قد ابتعدنا عن ‘ لاكتشاؼ تنامي حركة الإبداع والتأثير
... ما حوؿ النص من عقد نفسية واعتلالات صحية وعوامل وراثية 

" تهتم بتتبع سيرة صاحب وىو ما عنيت بو الدراسة النفسية فهي 
ا يحيط بها من أحداث في واقعها المعاش ، بهدؼ ىذا الأثر وم

اشتكشاؼ بعض المواقف التي من شأنها أف توضح المعالم 
وىو ما أكده العقاد بقولو : " أما الناقد  ٖالنفسية لذات الفناف . " 

يء إذا أعطانا بواعث النفس المؤثرة شالسيكلوجي فإنو يعطينا كل 
تحيط ىذه البواعث إجمالا  في الشاعر ، وكتابة الكاتب ، ولابد أف

؛ ٗوتفصيلا بالمؤثرات التي جاءتو من معيشتو ومجتمعو وزمانو . "
وىي دراسة ذات نظاـ وصفي يتتبع الحالات المزاجية للأشخاص ، 

ذات الطابع التجريبي في موضوع اىتماـ مجاؿ ىذه الدراسات "
الإبداع وعلاقتو بالسمات المزاجية للشخصية ، غلب على 

لطابع الوصفي التقريري في إثبات الآراء والاستدلاؿ بها مجملها ا
                                                           

 .  ٛٔص  –البرمجة اللغوية العصبية وفن الاتصاؿ اللامحدود  ٔ
دار محمد  -البرمجة اللغوية العصبية من الخريطة إلى الكنز –سليماف عبيد الشمراني  - ٕ

 . ٕٕص  -ىػ ٕٕٗٔ -عبد الله رضا للنشر
 –ـ ٜٕٓٓ -ٔط –الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي  –عبد القادر فيدوح د/  - ٖ

 . ٖٗٔص  –عماف  -دار صفاء للنشر – ٖٓٗٔ
 . ٕٔ، ٔٔ – ٕط –دار المعارؼ  –يوميات  –العقاد  - ٗ
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؛ إذ تهتم وىو ما يختلف مع الدراسة التي نحن بصددىا  ؛ ٔ..."
 بجوانب القوة لدى المبدعين ؛ وطريقة تحريكها لتحقيق مقصدىم.

،  التفسير النفسي منهجليس معنى ىذا أف ننكر جهد 
بما يثري دراستنا ولكن تطور الدراسات يدفعنا لتتبع كل جديد 

 الأدبية .

إف قبوؿ النصوص الشعرية لهذه المناىج المتنامية ، ذات 
الرؤى والزوايا المختلفة لهو أكبر دليل على قوتها وقدرتها على 

 الاستمرارية على مر العصور. 

 القوى الذاتية عند الشعراء" دراسة في آليات التأثير"

وتنوعت ين ، اختلف تعريف الشعر بين القدماء والمحدث 
مهمتو لديهم غير أنها أجملت في كونو " يهدؼ ... إلى تحقيق 

وىو بذلك يصل بنا "إلى التأثير الانفعالي ،  (ٕاللذة أو الإمتاع ")
( ويمتد ذلك الأثر بفضل ٖإلى التأثير في سلوؾ المتلقي وأفعالو ")

خاصية الشعر لػ " طوؿ بقائو على أفواه الرواة ، وامتداد الزماف 
لطويل بو ، وذلك لارتباط بعض أجزائو ببعض ... وبعد سيره في ا

ويبقى من أعلى مراتب العلم عند الفلاسفة ، قاؿ  (ٗالأفاؽ ... ")
بعضهم " العلم عند الفلاسفة ثلاث طبقات : أعلى وىو ما غاب 

إذا كانت العلوـ  -عن الحواس فأدرؾ بالعقل والقياس ... فوجب
أف يكوف أفضل الصناعات  –سوـ أفضلها مالم يشارؾ فيو الج

                                                           
 .ٔٔٔص  –الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي  - ٔ
ى ابن رشد د/ ألفت كماؿ الروبي نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمية من الكندي حت - ٕ

 ٕ٘ٔص -ـ ٖٜٛٔ -ٔطبعة  -بيروت -دار التنوير-. ط 
 السابق نفسو. - ٖ
علي محمد البجاوي ،ومحمد أبو  -ت -كتاب الصناعتين  –أبو ىلاؿ العسكري  - ٗ

 ٕٙٔص-ـٕٙٓٓ-ٔط –بيروت  –المكتبة العصرية  –الفضل إبراىيم 
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( يقصد الشعر ، ولهذا تبوأ قائلو منزلة ٔمالم تشارؾ فيو الآلات ")
، "كاف الشاعر في القدـ ينزؿ منزلة النبي فيعتقد في قولو رفيعة 

(  وقد علل ذلك شللي في ٕويصدؽ في حكمو ويؤمن بكهانتو ")
صر والأمة قولو "وقد كاف الشعراء في فجر العالم وفقا لظروؼ الع

التي ظهروا فيها يدعوف مشرعين أو أنبياء . والشاعر في حقيقة 
، إذ أنو لا يشاىد أمره يضم ىاتين الخاصيتين ويجمع بينهما 

فحسب الحاضر كما يتراءى ، يعمق ... بل يرى المستقبل في 
الحاضر وأفكاره ىي بذور أزىار الزماف الراىن وثماره اللاحقة في 

هذا لحقت بشخصيتهم الأساطير وبسر ( لٖوقت معا ..." )
عبقريتهم " فقد ظنوا أف عبقريتهم ىي رىن إشارة الجن ، فهم 
 يرددوف ما يتلقونو منهم في أبيات . ىذا ما استطاع العرب أف

يلو في عصرىم الأسطوري فيما يتعلق بمصدر يتوصلوا إلى تعل
اعر ( وقد جعلوا لكل شٗالنبوغ والإلهاـ عند شعرائهم المبرزين ")

" شيطانا ، فشيطاف الأعشى يسمى " مسحل السكراف بن جندؿ
... وأما لافظ فصاحب امرئ القيس وأما ىبيد فصاحب عبيد بن 

اد والذبياني ىو الذي الأبرص وبشر ، وأما ىاذر فصاحب زي
 (٘و")استنبغ

                                                           
عبد المجيد  -ت –ه العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقد -ابن رشيق القيرواني - ٔ

  ٚٔص -ـٕٔٓٓ -ٔط –بيروت  –المكتبة العصرية  -ىنداوي
دار  -الحبيب بن الخوجة -ت –حازـ القرطاجني : منهاج البلغاء وسراج الأدباء  - ٕ

 ٕٗٔـ . ص ٜٔٛٔ -ٕط –بيروت  -الغرب الإسلامي
ة ترجم –وليم ىازلت  -مقاؿ ضمن كتاب مهمة الناقد–دفاع عن الشعر  -شيللي - ٖ

 القاىرة . -الدار القومية للطباعة والنشر-ٔط –نظمي خليل 
ص  -ـٜٔٚٔ -بيروت –دار صيدا  -الجن في الأدب العربي –نها توفيق نعمة  - ٗ

ٜٔٗ 
 -دار الكتب العلمية –علي فاعور -شرحو  –جمهرة أشعار العرب  –أبو زيد القرشي  - ٘

 ٔٙص  –باب شياطين الشعراء  -ـٖٕٓٓ -ٖط -بيروت
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وىذا الإيماف بوجود الجن اعتقده الشعراء فقد " أدرؾ 
خفية ترافقو وتعينو على قوؿ ما الشاعر نفسو أف ىناؾ قوة عجيبة 

يتعذر على غيره من سائر الناس ، تعطف عليو وتلهمو ... ولا 
 .  (ٔتخونو ولا تتركو ماداـ يقوؿ شعرا")

إف تفسير وجود الجن في عصر الأساطير وقبوؿ فكرة " 
القوة الخفية" في عصور تالية لهو مقبوؿ من قائلو بما يتناسب 

ر المعارؼ والولوج إلى أعماؽ النفس وثقافة العصر ، غير أف تطو 
الإنسانية وتطور مناىج البحث عن الذات الإنسانية تؤدي بنا إلى 

ية لشعراء ، فهي قوى ذاتية وىبها الله لكل ر تعريف دقيق لسر شاع
إنساف ؛ تؤثر في فعلو بحسب درجتها ، وتكمن قدرتها العالية عند 

ذي تمثل أىم الشعراء لأنهم " يعملوف على اختراؽ الوعي ال
القدرة على الاستقباؿ والاستجابة للانطباعات المرتبطة  خاصياتو

وذلك لما لهم من قوة خياؿ واسع تنامت  (ٕبالمثيرات الخاجية")
  ،مصدر الإلهاـ لديهم   إف الخياؿ ىو فاعليتو بمزيد من الدربة " 

( وىو ما ٖ" الخياؿ أكثر أىمية من المعرفة ")  وكما أشار أنشتاين
" لأف   جعلهم ينظروف إلى الأشياء برؤية تختلف عن الآخريني

على النظر للأشياء من زوايا مختلفة جديدة الإبداع ىو القدرة 
وجدناىا في   فغيروا رؤيتنا للأشياء ؛ (ٗ) يعتمد على الخياؿ "

 مواضع عديدة ؛ بوسائل لغوية نفسية ؛ منها : 

 

                                                           
  ٜٗٔص  –الجن في الأدب العربي  - ٔ
 -مكتبة جرير -أساليب تساعدؾ على تغيير حياتك –سحر العقل  –د/مارتاىيات  - ٕ

  ٓٔص  –ـ ٕٙٓٓ-السعودية
 . ٜٚالسابق : ص  - ٖ
 . ٓٛالسابق : ص  - ٗ
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  :تحويل المناط  -ٔ

بي للأشياء " وىو أف يقبل الإنساف من خلاؿ التقبل الإيجا
نفسو كما ىي ؛ ويعرؼ مواطن قوتو فيعالجها ... ولا يحبس نفسو 

 (ٔفي إطار جلد الذات المستمر ..." )

ونظروا إليها من مواطن  -إف وجدت –فتقبلوا إعاقاتهم 
القوة ؛ ووضعونا أماـ دىشة التعليلات من خلاؿ آليات " تحويل 

تغيير الرؤية " عندما تكوف قضية أو  Refaramigالمناط " 
واحدة لها مناط معروؼ ، أو متصور ، أو متوقع . فنعمد إلى 

( فنجد بشارا يجد آفة العمى من باب القدرة ٕإيجاد مناط آخر " )
 الخارقة: 

 وجدؾ أىدى من بصير وأحولاإذا ولد المولود أعمى وجدتو    

 للعلم معقلاعميت جنينا والذكاء من العمى   فجئت عجيب الظن 

 (ٖوغاض ضياء العين للعلم رافد  وقلب إذا ضيع الناس حصلا)

فقد جعل غياب نور العين تحولا إلى النظر بو في القلب 
اقا لقولو تعالى : " إِفَّ فِي ذَلِكَ لَذكِْرَى لِمَن كَافَ مصدر العلم مصد

 .(ٗ" )لَوُ قػَلْبٌ أَوْ ألَْقَى السَّمْعَ وَىُوَ شَهِيدٌ 

صور تغيير المناط ما جاء في فخر " معاوية بن ونجد من 
 مؤلة"  بالبرص في قولو: حزف بن 

                                                           
 ٖٚص  -البرمجة اللغوية العصبية من الخريطة إلى الكنز - ٔ
 ٖٖٔص  –آفاؽ بلا حدود  - ٕ
-ٕط –بيروت  -طبعة دار الجيل -البرصاف والعمياف والحولاف -حظالجا - ٖ

 . ٛٗص -ىػٓٔٗٔ
 ٖٚسورة " ؽ " الآية رقم  - ٗ
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 ياميّ لا تستنكرى نحولي       ووضحا أوفى على خصيلي

 (ٔوالتحجيل) بالغرّة  يكمل     نعت الفرس الرّجيل     فإفّ 

فقد نظر إلى البرص بساقيو على أنو زيادة جماؿ كالتحجيل 
خر بتلك الصفة " وسمي بالمحجل على في ساؽ الفرس ، وقد افت

وبهذا يكوف . (ٕالكناية من البياض والكناية أيضا من البرص ")
الشاعر قد خرج عن مألوؼ الرؤية ؛ وماثل ما رآه الناس قبيحا في 
موضع بما يرونو جميلا في موضع آخر فغير مناط الرؤية، وأخرجهم 

والدىشة .  عن مألوؼ العادة " وىو الذي يحقق المتعة والتعجب
والذي يكسب ىذا اللوف من التعبير خصوصيتو ودواـ حيويتو ىو 
قدرتو على الكشف عن علاقات جديدة بين الأشياء المألوفة ، أو 
إقامة علاقات بين الأشياء المختلفة على نحو لم يفطن إليو من 

( . وقد اقترب " سويد بن أبي كاىل" من ىذه الرؤية في ٖقبل ")
 قاؿ :فخره ببرصو حيث 

 صلع الرأس وفي الجلد وضح سودة منّى أف رأت              نفرت
 والكلح عناّ  الكربة  رج ػػػػػػيف        قلت: يا سودة ىذا والذي  

 (ٗ)رحػػػػػػػػػػىو زين الوجو للمرء كما           زيّن الطرّؼ تحاسين الق

لقد أنكرت عليو محبوبتو " الصلع والبرص" فغير مناط 
إلى موطن الزينة التي تحصل بالغرة في وجو الفرس وما يثيره  رؤيتها

في النفوس منظرىا من البهجة ؛ فالأمر" نفسو قد يحمل على 

                                                           
 ٜٗص   -البرصاف والعمياف والحولاف  - ٔ
 السابق نفسو   - ٕ
   ٕٕ٘ص  –نظرية الشعر عند العلماء المسلمين  - ٖ
 ٖٙص –البرصاف  - ٗ
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( وىو بذلك يكوف قد ٔمعنيين متباينين ... ولكن النظر إليو يتغير")
جعل تحويل المناط من النظرة السلبية إلى الإيجابية بإبعاد ما يشين 

 إلى مايزين.

وف تحويل المناط إلى أثر الأفعاؿ والخروج إلى وقد يك
( ٕمواطن الكماؿ ، وىو ما قالو:" أبو طالب بن عبد المطلب")

 :حينما عيرتو بعض نسائو بالعرج
 قالت عرجت فقد عرجت فما الذي. أنكرت من جلدي وحسن فعالي

  (ٖ)و سليل  كلّ  مسوّد  مفضاؿ      وأنا ابن  بجدتها  وفي  صيّابها . 

 (ٗ)كيما  أفيد  رغائب   الأمواؿ       نماءىا .. الرّقاحة  لا  أريد   أدع

   (٘حتّى   يصيب مقاتل   البخّاؿ)      جمّة وأكفّ  سهمي  عن  وجوه 

فهو لم يزُين عرجو شكلا ، وإنما انتقل إلى قوة إرادتو من 
  وكرـ العطاء وشجاعة في القتاؿ. –حسن الفعاؿ وسلاسة المجد 

وعصاه التي يتكئ  ن الشعراء من جعل من عرجوبل ىناؾ م
الحكم بن " قوتو ووجاىتو الاجتماعية فقد كاف مصدر عليها
"أعرج لا تفارقو العصا، فترؾ الوقوؼ بأبواب الملوؾ،  (ٙ)"عبدؿ

                                                           
   ٕٗٔص  -آفاؽ بلا حدود - ٔ
  ٙٗعبد منف ، وأوؿ ىاشمي في الأرض ولده ىاشمياف . البرصاف ص   اسمو - ٕ
 ابن بجدتها : يقاؿ ىو ابن بجدتها، للعالم بالشيء المتقن لو المميّز لو - ٖ
 الرقاحة : الرقاحة: التكسب بالتجارة - ٗ
   ٙٗالسابق : ص : - ٘
دولة الأموية، "الحكم بن عبدؿ بن جبلة الأسدي، شاعر خبيث اللساف من شعراء ال - ٙ

منشؤه ومنزلو الكوفة، كاف ممن نفاه ابن الزبير من العراؽ كما نفى منها عماؿ بني أمية، 
ياقوت الحموي  .فقدـ دمشق وناؿ من عبد الملك حظوة، فكاف يدخل عليو ويسمر عنده"

-  ٖٕٔص-ٖمج  -ـٜٜٔٔ -ٔط –بيروت  –دار الكتب العلمية  -معجم الأدباء –
ٕٖٕ 



13 
 

وكاف يكتب حاجتو على عصاه ويبعث بها مع رسلو، فلا يحبس لو 
عد أف يرى سادة ونراه يُكبر العرج ب(. ٔرسوؿ ولا تؤخّر لو حاجة")

القوـ في فترتو على ىذه الشاكلة "قالوا: وكاف عبد الحميد بن عبد 
الرحمن بن زيد بن الخطاب والي الكوفة  ، وكاف أعرج وكاف على 
شرطو القعقاع بن سويد المنقري،وكاف أعرج، وكاف على كتابتو 
سلماف بن كيساف، وكاف أعرج، فكاف صاحب الشّرطة يخرج وىو 

رج الأمير وىو يخمع، ثم يخرج الكاتب وىو يخمع يخمع، ثم يخ
وكاف الحكم بن عبدؿ الشّاعر أعرج، فرآىم يوما وخاطب نفسو 

 : فقاؿ 
 ألق العصا ودع التّخادج والتمس   عملا  فهذي   دولة العرجاف 

 (ٕ)يا   قومنا    لكليهما رجلاف      لأميرنا  وأمير  شرطتنا    معا  

لسخرية لا الأسى ؛ حتى رآه لقد رأى المشهد مثيرا ل
احظ ة مرموقة في الدولة .وقد أشار الجمصوّغا للحصوؿ على وظيف

إلى براعة الشاعر في جمع ثلاثة بعاىة واحدة في بيتين ؛ إذ يقوؿ 
"لم أر الشعر دؿّ على عرج الأمير، وصاحب الشّرطة، وعلى عرج 

  (ٖ" ).الحكم الشاعر

؛ منظور التعظيم أيضاعاىات غيرىم بوقد ينظر الشعراء إلى 
فيرينا فيها مظهر قوة فحسب ، من ذلك ماذكر الشاعر في وصف 

 -؛ فقاؿ :(ٗ)شجة "مزيد بن زائد ة" 

                                                           
 .   ٙٙٔص  –البرصاف  - ٔ
   ٖٕٖص –البرصاف  - ٕ
 السابق نفسو   - ٖ
" مزيد بن زائدة، كنيتو أبو داود ؛ىو أخو معن بن زائدة الجواد المشهور، ووالد يزيد  - ٗ

بن مزيد الشيباني القائد العباسي صاحب الأثر كبير في قتاؿ الخوارج،المتوفي  في خلافة 
 . ٘٘ٗ،  ٗ٘ٗ" السابق ص ٘ٛٔالرشيد سنة 
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 ( ٔويحسبو الشّجاع قراع سيف ...      ويحسبو الجباف قراع ثور)

ثير حافزه ؛ وما يرى فيو من فكل نظر إليو من جانب ما ي
قراع السيوؼ في  جة من أثر؛ فالشجاع يحسب تلك الشقيمة

 ،مصدره ىين وقع من صراع حيوافف يرى فيها شق ، والجباالقتاؿ
، وىو ما يثير في النفس الشعور رؤيتين جمعتا المتباعدينوكلا ال

قضين ، يقوؿ عبد القاىر ىشة لتآلف مشهدين متنادبالإعجاب وال
: " ومبني الطباع وموضوع الجبلة على أف الشيء إذا ظهر الجرجاني
ف لم يعهد ظهوره فيو ، وخرج من موضوع ليس بمعدف لو في مكا

وصبابة النفوس بو أكثر ، وكاف بالشغف منها أجدر ، فسواء في 
إثارة التعجب ، وأخرجك إلى روعة المستغرب وجودؾ الشيء في 

، ولم يعرؼ من مكاف ليس من أمكنتو ، ووجود شيء لم يوجد 
ىو ؛  ذلك فيالسر  قرر بأفوي (ٕأصلو في ذاتو وصفتو " )

المفاجأة التي تثير النفوس وتحركها وتذىب إلى شيء لم تكن 
 ( ٖتتوقعو )

ومن براعات الشعراء في تحويل المناط إحالة السامع من 
الإدراؾ بالمشاىدة إلى التفكر والتدبر فيما لايخطر بباؿ ؛ من 
ذلك ما رواه الأصمعي ؛ يقوؿ:" قلت لغلاـ أعرابي : مالي أراؾ 

وصغير اللحم مهزولا ؟! قاؿ: قرقمني العز . وأنشد  ضعيفا نحيفا
 قوؿ الآخر:

                      

                                                           
 ٘٘ٗالسابق ص  - ٔ
 –مدني  -ط -محمود محمد شاكر -أسرار البلاغة ت –عبد القاىر الجرجاني  - ٕ

 ٖٔٔص -القاىرة
 السابق نفسو   - ٖ
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 (ٕ... من كرـ الأعراؽ ضاوياّف )(ٔ)قد علمت أناّ أتاوياّف 

وإنما العجب في قولهم : العز يقرقم ،  قاؿ الجاحظ: "
ثقل عليو أف يقر بالذؿ  ؛لأف الأعرابي حين ابتلي بالدمامة والعلة

، فاحتج لذلك ، وأحاؿ الناس على معنى لايدركونو والضعف 
(، فالأعرابي حوؿ السائل عن الرؤية البصرية ، لما ٖبالمشاىدة ")

فيها من علة ؛ إلى ما فيو فخر بالكرـ في حسن تعليل إذ أمضاه 
 لإيثاره العطاء . البذؿ 

لقد اعتمد الشعراء في ىذه التحويلات على جعل التصور 
ارئ " وإذا كانت الرسالة منطقية فسوؼ تدخل منطقيا يتقبلو الق

العقل الباطن ، وإذا دخلت العقل الباطن فسوؼ تتحقق ... إف 
 .(ٗمنطقية الشيء لايعني أنو بالضرورة حقيقيا ")

 تضافر الأنظمة التمثيلية: -ٕ
تمثل الحواس الخمس بوابات الإدراؾ عند استقباؿ 

، وىو ما يسمى نا الرسائل ، وبها تتشكل التصورات داخل أذىان
بػ " نظم التمثيل الداخلية . فمن الناس من يستخدـ حاسة البصر 
أكثر من حواسو الأخرى في استقباؿ المعلومات القادمة ... ومن 
الناس من يستخدـ حاسة السمع أكثر من غيرىا ... أو اللمس ... 

إحدى الحواس على الأخرى ، ويرى ( وكل إنساف تقوى عنده ٘")
رمجة اللغوية أف الأنظمة التمثيلية تنقسم عند البشر" إلى منظرو الب

                                                           

الأتاويّ، بالفتح: الغريب لا يدرى من أين أتى. وأصلو في السيل، وقيل أصلو في  -٘
 الرجل. والضاوي: النحيف المهزوؿ

 .  ٖٗالسابق ص  - ٕ
   ٗٗ البرصاف ص - ٖ
   ٙٛسحر العقل ص  - ٗ
   ٖٛٔص  –البرمجة اللغوية العصبية من الخريطة إلى الكنز  - ٘
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ثلاثة أقساـ رئيسية. أناس ذوو نظاـ تمثيلي بصري وىم يعتمدوف 
على حاسة البصر في التلقي ... والقسم الثاني ىم السمعيوف أو 
من لهم نظاـ تمثيلي سمعي ، وىم يعتمدوف على الأصوات في 

يسموف الحسيين ) الحركيين( استقباؿ المعلومات ... وأخيرا من 
وىم يعتمدوف على الحواس الأخرى من شم أو لمس أو تذوؽ 

( "...ٔ.) 

يحتاج إلى قدرة خلاقة تنجح إف ىذا الاختلاؼ البشري 
في إيجاد نص موائم لكل ىذه المستويات من الإدراؾ . إف أفضل 
نظاـ تمثيلي يجب أف يكوف عند المرسل ىو أف يمتلك " جميع 

لتمثيلية بمستوى متقارب إلى حد بعيد . السبب وراء ىذه الأنظمة ا
الحقيقة أنك عندما تتمكن من الأنظمة التمثلية جميعها فإنك 

( وىذا لايتحقق عند كل فئات ٕتستطيع التواصل بسهولة ..." )
البشر ، وإنما تنجح في إيجاده مَن وىبو الله طاقة خاصة بها 

؛ من ىؤلاء الشعراء ، يستقطب حواس الآخرين ويمتلك مشاعرىم 
متميزين ولهم معتقدات وقيم غير محدودة ولهم وىذا ماجعلهم 

آراء وتلميحات تجمع أطياؼ السامعين ؛ لذا تبدو قصائدىم 
مزيجا من كل ذلك ، فتغذي سائر الحواس ، وبقدر ما ترتفع الطاقة 
الخلاقة عند الشعراء يمتازوف فيما بينهم ؛ ويتفوؽ أحدىم على 

ذا ما يفسر تفوؽ "ذو الرمة" في الوصف ؛ فإذا نظرنا إلى أقرانو وى
 قولو : 

 متى تظعني يا مي عن دار جيرة     لنا والهوى برح على من يغالبو

 ى صواحبوأكن مثل ذي الألاؼ لُزت كُراعو   إلى أختو الأخرى وولَّ 

                                                           
 ٜٖٔالسابق ص  - ٔ
   ٗٗٔالسابق ص  - ٕ
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 بائبوػػػػػػػػػػػػح نػػػػػػػػعن الذود تقييد وى خطوه      وقارب لاقا ػػػػػػػػػػػػػػػتقاذفن أط

 (ٔنأين فلا يسمعن إف حػػػػػػن صوتو        ولا الحبل منحل ولاىو قاضبو)

حسي (  -بصري -نجده جمع بين سائر الحواس )سمعي
في تصوير مشهد رحيل محبوبتو ، فعبر عن إحساسو بحبها في 
قولو: ) والهوى برح على من يغالبو(  ولا يقتصر الإحساس عند 

الشعور الوجداني ممتد على مدار الأبيات ، قواه ىذا اللفظ ؛ ف
بإدراكو لمشاعر الحيواف ؛ لندرؾ مدى رىافة إحساسو عندما ماثل 
بين عاطفتو وعاطفة واحد من الإبل ألف الاستئناس بقطيعو ، وإذا 

ة الحركة ؛ في بو يفاجأ بابتعادىم عنو ؛ وىو مقيد لايستطيع سرع
سمعية( جانبا آخر من مشهد )بصري( ثم ىو يوضح في صورة )

بسماع  لا يسمعن أف صوتو ( إذ فقد الأنسالمأساة ) نأين ف
 وتجاوبهن في حنينو .؛ الصوت 

؛ ودارت على راقت عند سماعها للسبب عينو نجد أشعارا
يصف حاؿ قلبو عند  (ٕ)"قيس بن الملوح ؛ كما في قوؿ " الألسنة

 سماعو خبر رحيل محبوبتو :

 راحُ ػػػػػػػة أو يػػريػػػػػامػػػػػػبليلى الع دى    غكأف القلب ليلة قيل يُ 

 لق الجناحُ اذبو وقد عَ ػػػػػػػػػػػػػػػتج  فباتت    ىا شرؾٌ غر  اةٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػقط

 رياحػػػػػػػػػػو الػػػػػػػػػػُ هما تصفقػػػػػػعشو    رقفػػػػػػػػػػػػػػػرخاف قد تركا بلها ف

  تأتي الػػػػػػػػػرواح مػػػػػػػػػػػػػناأُ  لااػػػػػػػوق    ىباىبوب الريح  اإذا سمع

                                                           
د/ عبد  -ت -شرح الإماـ أبي نصر أحمدبن حاتم الباىلي -الديواف -ذو الرمة - ٔ

 . ٖٚٛ-ٖ٘ٛص – ٕج  -ـٖٜٚٔ -دمشق-مطبعة طبرين –القدوس أبو صالح 
ورد في بعض المصنفات كالحماسة البصرية وغيرىا أف ىذه الأبيات منسوبة إلى ) قيس  - ٕ

 بن معاذ( مرة وإلى )نصيب بن رباح ( مرة أخرى ، مع اختلاؼ في بعض الألفاظ .



18 
 

 (ٔ)ها براحلولا في الصبح كاف  ما ترجى  ت ػػػنال  فلا الليل

لقد تمثل وجيب القلب في صورة قطاة وقعت في شرؾ 
ظلت ليلها تحاوؿ الفكاؾ منو وقد زاد من رغبتها في التحرر أف 

دا عنقهما تركت فرخاف بوكرىا انتظراىا ، وكلما سمعا دويا رياح م
في رغبة ملهوفة ، وأمل خائب لعلها تكوف قد رجعت ؛ أما ىي 

 فقد عجزت عن الفكاؾ.

ت في جمعها  بين الحواس تكمن براعة ىذه الأبيا
يستطيع أشخاص عاديوف  ، وجمعها بين علاقات لاالأساسية

إدراكها إذ تتطلب قدرة خاصة تشعرنا بالألفة بين مشهدين بعيدين  
 كل البعد .

يمتلكونو  مظاىر القوى الذاتية عند الشعراء ىو ما إف من
من رىافة حس تجعلهم يتمثلوف ما نعجز عن التعبير عنو ؛ إذ 

تمثل خواطر الطير والحيواف ، فشاىدوا ما لم نشاىد ولجوا إلى 
لقد تجاوب " عنترة" مع معاناة فرسو ؛ وىو لم نسمعو .  وسمعوا ما

 ما سجلو في قولو :
 مػػػػػمحػػػػػػػػبرة وتحػػػػػػػػػػػػػػػػػػوشكا إلي بع    قنا بلبانو ػػػػػع الػػػػػػػػػػػػػػػقن و ػػػازور مػػػف

 (ٕمكلمي ) لو عػػلم الكلاـ  كاف ى   وللو كاف يدرى ما المحاورة اشتك

فشعر بألمو في حومة القتاؿ ؛ وأدرؾ ما يجوؿ بوجداف 
نا سعادة فرسو حتى كاد يستشعر حوارا معو . والشاعر ذاتو يري

الذباب بأثر المطر على الأرض ؛ وىو ما لا يعبأ بالنظر إليو 
                                                           

 -ٔط –بيروت  –دار الكتب العلمية  -الديواف –قيس بن الملوح )مجنوف ليلى(  - ٔ
 . ٗٔٔ-ٖٔٔالغني ص  دراسة وتعليق : يسري عبد –ـ ٜٜٜٔ

 –ت د/ أحمد أحمد شتيوي–من شرح المعلقات العشر للشنقيطي  –عنترة بن شداد  - ٕ
 .ٙٗٔص  -ـ  ٕ٘ٓٓ-ٔط-القاىرة-دار الغد الجديد –ط 
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آخروف،  ولا يدروف لو أثر سعادة أو حزف ؛ بل ويتابع مظاىر 
 نشوتو في قولو :

 كالدِّرىمِ    قرارة فتركنَ  كلَّ         حرة  بكركلُّ  عليو   جادتْ 

 اء لم يتصرـسحًا وتسػػػػػػكابا فػػػػػكل  عشية      يجري عليها الم

 اربِ المُترنّمِ ػػػكفعلِ  الش   غردا     فليس ببارحبها  الذبابُ  وخلا

 (ٔ)المكبِّ على الزِّناد الأجذ ِـ قدحذراعَو  بِذراعِو      يحكُّ    ىزجا

وببراعة الشاعر يُحدث لنا انحرافا سمعيا بجعلو طنين 
لا تقل  ؛ و لا يترؾ المشهد إلا بمتابعة بصرية الذباب غناءً لمنتشٍ 

دىشة عن سابقتها بجمعو بين حركة حك ذراع الذباب وأجذـ 
" إف الأشياء المشتركة في الجنس المتفقة في النوع يحك الزناد

تستغني بثبوت الشبو بينها وقياـ الاتفاؽ فيها عن تعمل وتأمل في 
إيجاد ذلك لها وتثبيتو فيها ؛ وإنما الصنعة والحذؽ والنظر الذي 

تجمع أعناؽ المتنافرات والمتباينات في ربقة يلطف ويدؽ في أف 
لتقط ىذه . فهل ي(ٕ) وتعقد بين الأجنبيات معاقد نسب وشيكة "

    الصورة إلا شاعر بارع ؛ حتى يعجز غيره على مماثلتها ؟!.

نياب الإبل في حاؿ إلى أصوات أ الشاعرأنصت  قدو 
 ، وعرفو إلينا بصياح البواذي :مضغها اللوائك

 (ٖ)بها كل سحرة        صياح بواذي من صريف اللوائككأف على أنيا

د سرعتو بعزؼ الهدىد حركة قلب الفرس عن"ومثل الباىلي 
 في قولو :

                                                           
 .ٖٙٔ -ٖ٘ٔالسابق : ص  - ٔ
 ٛٗٔص –أسرار البلاغة  - ٕ
 .ٜٔ –السابق  - ٖ
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 (ٔوفؤاده زجل كعزؼ الهدىد)        ةحتى صبحنا طاويا ذا شر 

فتواتر نبض قلب الفرس إذا تحرؾ قريب الشبو من تواتر "
بو أعني قوة الصلة عزؼ الهدىد فالمعوؿ عليو عنده ىو قرب الش

بين الطرفين ، والوقوع على الرابط المحكم والجامع البين ، وليس 
(وأدركنا معو صوت الحية متجاوبة مع ٕقرب الطرفين من الجنس ")

 قرينها في قولو:
 اػػػػػػػا زمالهػػػػػػػػػػػلو صوتها أو إف رآى ػػػػػػػػػػػػو باسمها وىو مظلم وقرناء يدع

 (ٖحفت لصوتو حفيف الرحى من جلد عود سفالها) إذا شاء بعض الليل

ىي الرحى التي  ؛فقد شبو فحيحها بصوت رحى مخصوصة
صنع الجلد الموضوع تحتها من جلد الإبل الهرمة ، ويبدو من 

يصدر مثل ىذا الصوت  -خاصة -ذلك أف ىذا النوع من الجلد
 تحت الرحى .

ا بني جنسهم من البشر موالشعراء ىم الذين يسمعوف من 
نسمعو نحن ؛ ولكننا لانستطيع تمثلو فهذا "يزيدبن عوؼ العليمي" 

 ينقل لنا صوت ضيفو يعب اللبن في قولو:

 (ٗ)متواتر     كوقع السحاب بالطِّراؼ الممدد وفعبَّ دخالا جرع

فهذا الضيف يشرب اللبن بلا تنفيس ، ثم يشرب دخالا 
بيت الأدـ . ، أما تواتر جرعو كوقع المطر على  ةأي للمرة الثاني

لقد قارب الشاعر بين صوتين متباعدين " ومن جودتو أنو لما كانت 
                                                           

ص – ٔط -ىػ ٕٖٓٔ -سنطينيةق –مطبعة الجوائب  –نقد الشعر  –قدامة بن جعفر  - ٔ
ٖٛ 

 السابق نفسو . - ٕ
 . ٖٗ٘ – ٔج  –الديواف  –ذو الرمة  - ٖ
 ٖٚص  –نقد الشعر  - ٗ
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التي  ـاسب الأجسبحالأصوات تختلف وكاف اختلافها إنما ىو 
تحدث الأصوات اصطكاكها صوت الجرع ، قريب الشبو من 

. وإذا  (ٔالأديم والماء الذين حدثا اصطكاكهما صوت المطر ")
ب لا تروؽ لكثير من السامعين كاف تتبع صوت الضيف وىو يشر 

فإف الجماؿ ىنا يكمن في " طريقة النظر إلى الموضوع ... بما 
يولده فينا من حالات نفسية تتوافق معو فيصدر الحكم بقيمتو 
الجمالية ، وىي قيمة تنبع من الاستجابة المباشرة بدافع حيوي 

إننا ندرؾ فيما سبق قدرة خاصة (.ٕلايمكن تفسيرىا ... ")
سهم ، أشبعت إدراكنا ، وأعادت تشكيل العمليات الذىنية لحوا

 لدينا .

لقد عمل جميع الشعراء في مثل ىذه الحالات من منطلق 
العقل الواعي أولا للوصوؿ إلى العقل الباطن " إف موضوع الرمزية 

والكناية ىي الأساليب الأساسية في والتشبيو والاستعارة والمجاز 
لباطن للسامع . ذلك أنها تحمل معاني إيصاؿ الأفكار إلى العقل ا

متعددة تفتح للسامع خيارات متعددة لتحديد المعنى فينشغل عقلو 
الواعي بالبحث عن المعنى وبالتالي يسهل الوصوؿ إلى العقل 

لإيصاؿ الأفكار إلى العقل الباطن ، وكأنها عملية تسلسل 
 (ٖ")الباطن

العصبية إف ىذا الأسلوب ىو ما عرؼ عند علماء الهندسة 
" بأسلوب ملتوف " أو " أسلوب أركسوف" فقد اتبع "ملتوف 

                                                           
 السابق نفسو - ٔ
دراسة نقدية في  -الصورة البصرية في شعر العمياف –د/ عبد الله المغامري الفيفي  - ٕ

 . ٕٗٚص  –ـ ٜٜٚٔ -ىػ ٚٔٗٔ –النادي الأدبي بالرياض  -الخياؿ والإبداع
 ٜٛٔآفاؽ بلا حدود ص  - ٖ
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ىذا الأسلوب واشتهر بو في تحسين الوضع النفسي  (ٔأركسوف" )
لمرضاه في مقابل استخداـ غير المبدعين للغة العليا فقط " ففي 
اللغة العليا نحاوؿ سد النقص واستدراؾ العيوب اللغوية ، وفهم 

دراؾ إلى تحري الدقة في الكلاـ . أما المقابل وتوسيع حدود الإ
في أسلوب " ملتوف " فنحاوؿ إشغاؿ العقل الواعي بإثارة علامات 
 الاستفهاـ وغموض وفجوات للوصوؿ إلى العقل الباطن للتأثير فيو.

ذلك باستخداـ الاستعارة ... والأساليب البلاغية  الأخرى .  يتم
ذلك كلو على مهاراتنا الأسلوبين منافع وفوائد . ويعتمد  نولكل م

 ( .ٕفي استعمالها ")

من مظاىر تضافر الأنظمة التمثيلية أيضا عند الشعراء أنهم 
، في مقابل يجمعوف في أذىانهم كل الألواف ويفكروف بها مجتمعة  
ف الناس أ(ٖأحادية اللوف عند آخرين ، لقد رأى " إدوارد دبونو")

 أحد منهم إلى في اختلاؼ طريقة تفكيرىم يمكن أف ننسب كلا
الألواف الأساسية ، أو نراىم كمن يرتدوف قبعات مختلفة الألواف ؛ 
فأصحاب القبعة البيضاء ىم أصحاب " التفكير بالحقائق 
الحيادية... دوف إعطائها صبغة ، ودوف محاولة استغلالها للانتصار 

                                                           
ملتوف أركسوف : أخصائي شهير في العلاج النفسي وأكثرىم ابتكارا وإبداعا في  - ٔ

السبعينيات ، وىو مؤسس الرابطة الأمريكية للتنويم بالإيحاء.البرمجة اللغوية العصبية وفن 
 ٙٔالاتصاؿ اللامحدود ص 

 ٜٛٔآفاؽ بلا حدود ص  - ٕ
حصل على  –ـ ٖٖٜٔ"ولد في مالطا عاـ  EdwardeBonoإدوارد دبونو - ٖ

شهادة الطب  ، وفي أكسفورد حصل على شهادة الدكتوراه في علم النفس والفسيولوجيا ، 
ثم الدكتوراه في الطب ، وىو أحد القلائل في التاريخ الذين يمكن أف يقاؿ عنهم أنو أحدث 

أربع وثلاثين لغة ، ودعي للمحاضرات  أثرا أساسيا في طريقة تفكير الناس ، ترجمت كتبو إلى
في اثنين وخمسين دولة في أنحاء العالم ، وىو مؤسس المنتدى الدولي للإبداع " . تحسين 

ترجمو مختصراً د/ عبد اللطيف  -تأليف إدوارد دي بونو –التفكير بطريقة القبعات الست 
 .٘ٔص  –ـ ٕٕٓٓ -ٔط –الأردف  –دار الأعلاـ  –الخياط 
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وأصحاب القبعة الحمراء ىم من تنطلق ( ٔلفكرة أو دفع فكرة ")
"العواطف والانطباعات والحدس... ويجب التعامل أفكارىم من 

( والسوداء " تفكير ناقد ...إف ٕوؿ لو مكانتو ")معها كشيء مقب
تفكير القبعة السوداء ليس ىو العواطف لأنو تفكير منطقي.إنو 

 (ٖسلبي ولكنو منطقي ")

والتفكير الإيجابي يمكن أف نجده عند أصحاب القبعة 
 إلى مواطن النفع  الصفراء  لأف أصحابو يتجهوف

فهو تفكير يبحث فيو الفرد عن الجوانب النافعة ... "
لأنو يمكننا من أف نصوغ  السرورفنحن نقوـ بو بدافع الفضوؿ و 

الأمور وأف نخرجها إلى الوجود ... إنو موقف عقلي متفائل إيجابي 
( . واللوف الأخضر ٗ..." )يجعل الفرد يبصر الجوانب الإيجابية 

والابتكار . "إنو مثل نمو النبات الكبير من الغرسة رمز الإبداع 
الصغيرة ، إنو النمو والتغير ، إنو الخروج من الأفكار القديمة ... 

(كما أف " مفكر القبعة الزرقاء ٘إنو التفكير المبدع عن قصد")
. إف  (ٙيكيف توجيو أنواع التفكير بحسب الظروؼ المحددة")

الألواف في قصائد  دلالاتفي  ىذه الرؤية تدفعنا أف نعيد النظر
على سبيل -امريء القيسفي قوؿ  تعددىافنفسر  ؛الشعراء
 :في قولو -المثاؿ

 حدائق دوـ أو سػػػػفينا مقيرا ػا تكمشوا  فشبهتهم في الآؿ لمػ

                                                           
 ٖٗص  السابق - ٔ
 ٔٗالسابق ص  - ٕ
 ٜٗالسابق ص  - ٖ
 ٖٙ،ٜ٘السابق ص  - ٗ
 ٖٚ،ٜٙالسابق ص  - ٘
 ٙٛالسابق ص  - ٙ
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 دوين الصفا اللائي يلين المشقرا     أو المكرعات من نخيل ابن يامن  

 ػػػػػػػػػػػػػػروعو       وعػػػػػالين قنوا مػػػػن البسػػػػػػػر أحمراسػػػػػػػوامػػػػػػػق جبار أثيث فػػػػ

 وأرضى بني الربداء وأعػػػػػػػتم زىوه        وأكمػػػػػػػػػػػامو حتى إذا مػػػػػا تهصرا

 (ٔيرا)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتردد فيو العين حتى تح     ػافت بو جيلاف عند قطاعو أطػػػػػػػػػػػ

ر قدرة على التقاط كل ما في البيئة بألوانها لقد أبدى الشاع
دية أو جزئية " فحدائق الدوـ المتعددة ؛ ولم يقتصر على نظرة أحا

الثمرات حمر وخضر، ، والبسر أحمر و ، والسفين سودخضر
 (.ٕوالماء الذي تكرع منو أزرؽ")، والمكرعات خضر

إننا نلاحظ كلف كبار الشعراء بالألواف ؛ وحرصهم على 
وىذه إحدى سمات  -لاسيما مفتتحها –دىا في أبياتهم تعد

 ؛ قدرة الشعراء على الرؤية الشموليةيؤكد البراعة القولية ؛ وىو ما 
كل أنواع التفكير دوف الوقوؼ على إحداىا ، فالشاعر   متلبسهو 

فهو لايقصد حشدىا في بهرجة حينما يجمع أمامنا الألواف ؛ 
متلقي رسالة تحمل مزيجا من ، وإنما ىو يريد أف يوصل للبصرية

 –المبتكر  –النافع  –الناقد  –العاطفي  –التفكير )الحيادي 
المتكيف مع الواقع(.وىهذا يدفعنا إلى أف نعيد النظر في تفسير 
ظاىرة اللوف عند الشعراء العمياف ؛ فقد رأى بعض الدارسين أنو 

ى قوؿ نابع من رغبة لمنافسة المبصرين في الرؤية ؛ فإذا نظرنا إل
 أبي نواس في وصف الخمر :

 ريم حوراءػػػػػػػػػػاقية كالػػػػػن كف سػػػػواشرب سلافا كعين الديك صافية     م

                                                           
 –القاىرة  –دار المعارؼ  –محمد أبو الفضل إبراىيم  -ت -الديواف –امرؤ القيس  - ٔ

 . ٛ٘-ٚ٘ص  –ـ ٜٜٙٔ
 -الأردف -مكتبة الأقصى -الصورة الفنية في الشعر الجاىلي –د/نصرت عبد الرحمن  - ٕ

 .ٕٜٔص  -ـٕٜٛٔ
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 ن حسن ولألاءػػػػػػػػمو بخطين متس  صفراء ما تركت زرقاء إف مزجت     

 رج وأفياءػػػػػػػػػػػػػػػن مػػػػػػالجنادب منزو  ػػػػػػػػػػزجت  إذا مها منها ػػػػػػػػػػػػتنزو فواقع

 (ٔ)في الشرؽ والغرب في نور وظلماء  قياف تتبعها   ػػػن العػػػػػػػػػلها ذيوؿ م

 –زرقاء  –وجدنا مزيجا من الألواف ، فالخمر )صفراء 
د(أما نزوىا فهو كنزو جنادب حمراء ( نور وظلماء ) بياض وسوا

" لكن أبا نواس إذ في مرج وأفياء وىو مايستدعي اللوف الأخضر 
ح إلى ملمح ، يفعل ىذا التذاذا بوصف الخمر ينتقل من ملم

لاتراكمية ... ، تتسلسل في حركة متنامية ، لتجيء صورتو تطورية
ولم يك ىذا المسلك مصطنعا من قبل الأعمى ، تكثرا من الصور 

نافسة للمبصرين ، قدر ماىو لوازـ شخصيتو وسلوكو الحركي وم
( كما أنو مؤشر إلى مايكمن في نفسو من ٕالماضي في وصفو" )

تنوع أنماط التفكير ، وتعدد نواحي الرؤية لأثر الخمر فهي ) الخير 
الحركة والسكوف ( وىنا يكمن جماؿ  -التفاؤؿ والنشاط –والشر 

مة أي أنو ليس إدراكا لحقيقة واقعة التفكير وشموليتو" فالجماؿ قي
أو لعلاقة ، وإنما ىو انفعاؿ ،  انفعاؿ  لطبيعتنا الإرادية التذوقية ،  

 ( .ٖاللذة ..." )وف الموضوع جميلا إذا  لم  يولد فلا يك

إف ظهور الألواف في الشعر لهو دليل صريح على تنوع 
أنماط التفكير لديهم . وتبقى الألواف الخفية من استفهاـ وتوكيد 
واستعارة وتشبيو وتقديم وتأخير وذكر وحذؼ وغيرىا من 
المصطلحات التي نجدىا مجتمعة في قصيدة واحدة ؛ لتؤكد 

                                                           
 . ٜ-ٛص  –ـ ٕٔٔٓ – ٖط -بيروت –طبعة صادر  –الديواف  -أبو نواس - ٔ
 ٖٕٚالصورة البصرية في شعر العمياف ص  - ٕ
ترجمة  –الإحساس بالجماؿ ... تخطيط لنظرية في علم الجماؿ  -جورج سانتيانا  - ٖ

القاىرة  –جلو المصرية مكتبة الأن –تقديم : زكي نجيب محمود  –محمد مصطفى بدوي 
 ٗٚص  –
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إف فكير الست .انتقاؿ الشاعر المبدع بقدرة خلاقة بين طرائق الت
ة قصيدة ابن خفاجة في مناجافي  -على سبيل المثاؿ -النظر
 ؛ وفيها يقوؿ :القمر

 نظرػػػوعي والػػػػػػج بين الػػػػػػػػػػػوبت أدل إلى نجواؾ من قمر     لقد أصختُ 

 ع والبصرعدلا من الحكم بين السم ػػػػػػػلحا   حا حتى أعي مػػػػلأجتلي لم

 رػػػػفقرط السمع قرط الأنس من سمت سواد العين من وضح   لأوقد م

 حزت الجمالين من خبر ومن خبرػػػػػػػعت إلى حسن محاورة   فلو جم

 بر ػػػػػػقد أفصحت لي عنها ألسن الع  ففي مرآؾ لي عظة   وإف صمتَّ 

 ورا ومنحدرػػػػػػػػػػػرتق طػػػػػػػػػكورا ومن م ػػػػػػػػػػػورا ومكتمل  تمر من ناقص ح

 دكرػػػػػػن ذاىل ينسى ومػػػػػػػػػيرعى ومػواـ تحدثنا   ػاحات أقػػػػػػػػػتلهو بس

 ضوا فقضوا أنا على الأثرػػػػػػػػػػػػوقد م     واـ تحدثناػػػاحات أقتلهو بس

 (ٔشجو يجر عين الماء في الحجر) فإف بكيت وقد يبكي الجليد فعن  

كطريقة من ليس لديهم أفكار  التفكيرنجده بدأ حياديا في 
، أصحاب القبعة البيضاء؛ وىم من اصطلح على تسميتهم مسبقة

الوعي والنظر( ، ولكنو يكتنو حقيقتو بين )الانطباع فهو متأمل خالي
بين السمع والبصر( اجتلاء )ملحا( من حقائقو وحكمو )محاولا 

مستخدما " الإرساء البنائي" ويقصد بو " ربط الحالة الذىنية أو 
( ، والإرساء ىنا " إرساء بالاتصاؿ : ٕالسلوؾ بإشارة أو منبو ")

نفسك بذلك اللإنجاز ... أي وىو أف تكوف أنت الذي تقوـ ب

                                                           
ص  -الإسكندرية –منشأة المعارؼ  -تحقيق سيد غازي –الديواف  –ابن خفاجة  - ٔ

ٖٔٓ 
 ٕٗٔآفاؽ بلا حدود ص  - ٕ
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(؛ فالشاعر قد ٔتكوف متحدا بالحالة الذىنية وليس منفصلا عنها ")
اتحد مع القمر في حالة ذىنية من التأمل واكتشاؼ ما بمكنونو من 
خبرات الزماف ، إف الشاعر بهذا قد أحدث نزوعا شعريا " ذلك 

ورا النزوع الشعري الذي يرغب فيو بأف يعيد قراءة الأشياء مص
أجزاءىا وأنفاسها لوحةً منها تعيد لذات المتلقي صورتها إعادة 

متمناة تنتسب للواقع انتساب اتصاؿ بو وأحيانا شعرية ، إعادة 
( . وىو في ىذه الأبيات نزع إلى الاتصاؿ الفني ٕانفصاؿ عنو ")

والسلوكي موظفا الاستعارة ) أصخت إلى نجواؾ( إحدى علاقات 
درة على تحريك " البصر والسمع المجاز بما يمتلك من ق

والإحساس، وىذا ىو السبب في أف التعبيرات المجازية تروؽ 
للذين يعتمدوف على حاستهم السمعية والبصرية والحركية في نفس 

( ، كما أنها ىي " الوعاء الذي يحمل الأفكار فهي تربط ٖالوقت")
سائل لذلك ىي إحدى أىم الو  (ٗخيالنا الداخلي بالواقع الخارجي")

وبها يأخذىم الشاعر في  تي يغذي بها الشعراء حاسة القارئ ؛ال
حسية( )  –بصرية  -عمق أفكاره بكافة طرائق تصوراتهم ) سمعية

ملأت سواد العين( ) قرط السمع( )صمت( )ألسن العبر()أقواـ 
تحدثنا( ) تلهو بساحات( ) يبكي الجليد(. لقد تنامت عن طريق 

القمر( وجعل طبيعتو مطابقة لطبيعة  الاستعارة شخصية مجازية )
الإنساف " بل يسعى إلى إيجاد علاقة قدرية بين القمر والإنساف من 
خلاؿ الربط والمقارنة بين حالات القمر في تغيرىا وتناقصها ، وما 

                                                           
 ٕٚٔالسابق ص  - ٔ
أشكاؿ الأداء في الشعرية العربية من قصيدة العمود إلى قصيدة  -د/ رحمن غركاف - ٕ

 ٖٓٗـ ص ٕٕٔٓ-ٔط -عماف -صفاء للنشر دار صادؽ الثقافية ودار -التفاعلية
 -مكتبة جرير –كيف تجعل الناس تحبك في تسعين ثانية أو أقل   -نيكولاس بوثماف - ٖ

 ٕٔٔـ ص ٖٕٓٓ-ٕط–السعودية 
 السابق نفسو - ٗ
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وبهذا حددت  (ٔيعرض للإنساف في حياتو من تقلبات وأحواؿ ")
فالاستعارات " تشبو  ؛الاستعارة الحيز الذي أراده الشاعر من القمر

ىياكل النوافذ التي يصممها المعماريوف ليصلوا إلى المنظر 
المطلوب ، بل إف أطر النوافذ لا ترتكز فقط على ما ينظر إليو ، 
فإنها أيضا تحدد ما تستطيع أف تشاىده ، لذا فإف الاستعارات 
تعمل بنفس الطريقة : إذ أنها ترتكز على خصائص معينة ، بينما 

(، كما أنها تسلط " الضوء على بعض ٕصائص أخرى " )تخفي خ
(، وبهذا ينتقل الشاعر ٖ)مظاىر ىذا التصور وإخفاء بعضها الآخر "

من الصوت الحيادي " القبعة البيضاء" إلى تفكير حدسي يعتمد 
" دوبونو" على حساسات والمشاعر ، وىو ما اصطلح على الإ

ؿ   الشاعر ) قد تسميتو " بالقبعة الحمراء ، ويتجلى في قو 
أفصحت لي عنها ألسن العبر( وما يلبث نمط الرؤية أف يتشكل في 

(؛ حيث يبحث عن جوانب النفع في ٗتفكير " ناقد وإيجابي " )
وجود القمر في حياة الشاعر ومرافقتو لو في رحلتو الحياتية . إنو 

تلهو بساحات أقواـ الخبير الذي يحدثنا بأخبار الأمم السابقة )
( ، ويحمل أسرار الكوف . وىي رؤية جديدة لعلاقة القمر تحدثنا

بالإنساف ، وعلاقة مبتكرة بينو وبين بني البشر " إنو الخروج عن 
(كما يراه ٘الأفكار القديمة ... فهو التفكير المبدع عن قصد ")

 أصحاب " القبعة الخضراء".

                                                           
 -الإسكندرية -دار الوفاء لدينا –النص الشعري وآليات القراءة  -د/فوزي عيسى - ٔ

 ٜٕٔـ ص ٕٕٔٓ -ٔط
 ٖٙٔص  –السعودية  –الناشر والمترجم مكتبة جرير  –فن الإقناع  –"  ميلز"ىاري - ٕ
ترجمة: عبد المجيد  -الاستعارات التي نحيا بها -جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف - ٖ

 ٔٛص  –ـ ٜٜٙٔ -ٔط –دار توبقاؿ للنشر  -جحفة
 ٖٙ،  ٜ٘،  ٜٗينظر ص  –وىم من رآىم دوبونو أصحاب القبعة السوداء والصفراء  - ٗ
 ٖٚص  –تحسين التفكير بطريقة القبعات الست  - ٘
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لقد تنامت رؤية الشاعر دوف تحجر في التفكير ، أو 
النظرة وىذا ما جعل القراء باختلاؼ مستوى تفكيرىم أحادية في 

يتماىوف في رؤيتو الخاصة ويجنحوف إلى منظوره الجديد . إف قدرة 
 ؛والتدرج حتى يصل إلى فكرتو ؛الشاعر على تنويع طرائق لتفكير

 عن آخر. اىو ما يحقق الشاعرية في القصائد ، ويميز شاعر 

 استشراؼ المستقبل:-ٖ
غيبية عرفت بالإلهاـ ، وىي طاقة فعالة تحرؾ الشاعر قوة 

تتباين درجتها بين المبدعين  أنفسهم ؛  ذلك أف جميع البشر 
يفكروف عن طريق )العقل الواعي( ذلك المسئوؿ عن التفكير " 
بطريقة متتابعة في العادة أي يبدأ بالأوؿ ثم الثاني ثم الثالث ، 
 وىكذا ، وىو كذلك يتعامل مع المنطق ويحلل الأمور

 ( ٔ")المختلفة

كما أف تلك المنطقة من التفكير تقوـ " بالتعامل مع اللغة 
والكلاـ فهو الجزء المتكلم الذي يجيد اللغة وفنونها ويفهم 

( وذلك بمستويات مختلفة من شخص إلى آخر . ويأتي ٕالكلاـ")
الشاعر في مرتبة عليا في ذلك الجانب الإدراكي ؛ حتى ولو حاوؿ 

 أنهم يعيشوف في اللاوعي عند كتابة قصائدىم. بعضهم أف يقنعنا

وىذا ما يؤىلهم لإيجاد " أفكار مناسبة ... وبعبارة أخرى ، 
أوالتفكير الإنشائي الذي ىو القدرة على التفكير في العلاقات ،

 "( وىذا جزء من تعريف الذكاء عندٖيتجو لتحقيق ىدؼ ما")

                                                           
 ٗٔٔص  -البرمجة اللغوية العصبية من الخريطة إلى الكنز - ٔ
 السابق نفسو  - ٕ
 –لبناف  –العربية للعلوـ  الدار –أساسيات في علم النفس  –د/ حناف سعيد الرحو  - ٖ

 ٕٕٛص 
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تشاؼ الصفات "  ، كما يعرفو بقولو:" بأنو القدرة على اكنايت
الملائمة للأشياء وعلاقتها بعضها ببعض ، أو صفات الأفكار 

( يقوؿ عبد الرحمن ٔالموجودة أمامنا ، وعلاقاتها بعضها بالبعض")
شكري : " إف وظيفة الشاعر في الإبانة عن الصلات التي تربط 
أعضاء الوجود ومظاىره ، والشعر يرجع إلى طبيعة المظاىر مأخذه 

ميز بين معاني الحياة التي يعرفها العامة ، وأىل نور الحق ، في
، وكل شاعر الغفلة ، وبين معاني الحياة التي يوحي إليو بها الأبد 

عبقري خليق بأف يدعى متنبئاً ، أليس ىو الذي يرمي مجاىل الأبد 
بعين الصقر ويكشف عنها غطاء الظلاـ ، ويرينا من الأسرار 

هي رؤية تتكوف لديو من خلاؿ ( ، فٕالجليلة ما يهابها الناس؟")
ترتيب الخبرات والتجارب والسرعة في استخلاص النتائج ، عن 
طريق تفوؽ مستوى إدراؾ العقل الواعي إذ يعمل " كمخزف ىائل 
لكل ما يمر بو الإنساف من تجارب وخبرات وذكريات أثناء 

فليس التنبؤ ىنا ضربا من الغيب في صفتو الأسطورية ، ( ٖحياتو")
و جهد حثيث لإيجاد بديل مُجدٍ لعالم أفضل ، من خلاؿ إنما ى

تجارب اختزلها عقلو الواعي بقدرتو الخلاقة ؛ فالشعراء " 
الحقيقيوف ىم الذين تسيطر عليهم القصيدة في تصرفاتهم 
وأحلامهم ورؤاىم للمستقبل ؛ من خلاؿ الحدث الجاري وربطو 

 .( ٗبالماضي في الأحداث التاريخية والمتشابهة")

                                                           
 السابق نفسو - ٔ
جمع وتحقيق نقولا  –ديواف زىر الربيع  -لةالمجموعة الكام  –عبد الرحمن شكري  - ٕ

 ـ المقدمة . ٜٓٙٔ -الإسكندرية –منشأة المعارؼ  -ٔط –يوسف 
 ٘ٔٔص  -البرمجة اللغوية العصبية من الخريطة إلى الكنز - ٖ
مقاؿ بموقع ملتقى  –فاروؽ جويدة بين القصيد والقصيدة  –محمد الشحات محمد  - ٗ

-http://www.rabitatرابطة الواحة الثقافية 
alwaha.net/moltaqa/showthread.php?p=735978 

http://www.rabitat-alwaha.net/moltaqa/showthread.php?p=735978
http://www.rabitat-alwaha.net/moltaqa/showthread.php?p=735978
http://www.rabitat-alwaha.net/moltaqa/showthread.php?p=735978
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عند الشعراء يدرؾ تناميا في قوتو ف المتتبع للوعي المبدع إ
بدأ بالحدس؛ كما يبدو يعند الشاعر القديم  وتأثيره ؛ فهو وإف كاف

 في قوؿ الحارث بن حلزة اليشكري :
 (ٔ)الأمور وكنت ذا حدس لِّ ج   فيها الركب أحدس في    تُ سفحب

يدرؾ الشاعر مافي ، في صفاء ذىني بو أو سلامة قلب
 رفقائو ؛ كما في قوؿ عروةبن الورد:قلب 

 (ٕ)يخبرؾ ظهر الغيب ما أنت فاعل   وقلب جلا فيو الشكوؾ فإف تشا 

الشاعر بين تقبل ورفض ثم التدرج بالخبرة الحياتية يقدمها 
؛ أو تنكر لها ؛ كما في نصح دريد بن الصمة لأخيو من الآخرين

خوض في حرب مع قبيلة أخرى ؛ غير أنو يصر على عزمو ، بعدـ ال
 فيحدث ما توقعو" دريد "  في قولو :

 ورىطِ بني السّوداءِ والقوُـ شُهّدِي  صحتُ لعارِضٍ وأصحابِ  عَارضٍ نَ 

 ارِسّي المُػػػػػػػسَرّدِ ػػػػػػهم فِي الفَ ػػػػػػػػػػػػُ سُرات جٍ مُدَجّػػػػ بألفَي  ظنُّوا    فقلتُ لَهم

 ػػػػػػػتَدي ػػػػػػػمُهػػػػػ غيرُ   وأننِّي  غوايتَهم ػػػهُم  وقدْ أرَى مِنػػ فلمَا عَصّونِي كنتُ 

 (ٖ")بِينُوا النّصحَ إلا ضُحى الغَدِ فلَم يَستَ ػػػوى  ػأمرتػُهُم أمْػػػرِي بِمُنػػػػعرجِ اللّ 
لقد نصح الشاعر قومو نصح خبير ونهاىم عن النزوؿ 
حيث نزلوا وأنذرىم من بطش ألفي فارس مدجج بالسلاح يتقدمهم 

                                                           
دار  -جمع وتحقيق: إميل بديع يعقوب الديواف  –الحارث بن حلزة اليشكري - ٔ

 . ٜٗص  -ـٜٜٔٔ-ٔط-بيروت –الكتاب العربي 
دار الكتب  –شرح وتحقيق : أسماء أبو بكر محمد  -الديواف -ردعروة بن الو  - ٕ

 . ٘ٙص  -ـٜٜٛٔ -بيروت –العلمية 
 –ط/ دار المعارؼ –تحقيق : عمر عبد الرسوؿ  –الديواف  -دريد بن الصمة - ٖ

 ٘ٙص  –القاىرة 
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رؤساؤىم في دروع محكمة؛ إذ رأى في ذلك حتفهم ،رغم أنهم 
سيرورة شعره في توقعو المتنبي عن  أنني أرى قوؿ  رفضوا الطاعة .

 ؛ في مثل قولو:الآفاؽ
 (ٔوأسمعت كلماتي من بو صمم")     أنا الذي نظر الأعمى إلى أدبي 

وغيرىا من أقوالو التي تنسب إلى التنبؤ ، أرى أنها من باب 
إدراؾ الواقع الأدبي ، ومقارنة بينو وبين مناظريو من الشعراء على 

ريخ الشعري حتى عصره ، وقوة ذاتية أكدىا فوقعت ، مدار التا
فػ " أي نمط من العواطف أو السلوؾ  " بتعزيز القوة"وىو ما يعرؼ 

ة عن استجابة أتوماتيكية ستمرار يصبح عبار يتم تعزيزه با
 (.ٕ"")ومتكيفة

يأخذ الوعي طفرة أشد  نجد الوعي ثيأما في عصرنا الحد
واسعة ، وخبرة متراكمة على مر  قدرة على التوقع ، عززتها ثقافة

عصور متلاحقة ، ومقاربة بين أحداث متسارعة ، وتغير لمهمة 
ىو ذاؾ الشخص الذي يبهرىم الشاعر في المجتمعات ، فلم يعد 

بالبراعة اللغوية ؛ والصور المجازية الخلاقة فحسب ، بل أصبح 
ا ه في المجتمع ، وبزوغ نجمو في الآفاؽ مرتبطؤ وجود الشاعر وبقا

بمدى قدرتو على قراءة الواقع بحذؽ ، واستشراؼ المستقبل 
بحدس ثاقب ، ويبقى ىذا النوع من القصائد ىو الأشهر في 
الدواوين ؛ والأكثر بقاءً على ألسنة المرددين ؛ ويحظى بالقراءة 

لقد أثار " أمل دنقل " أقلاـ النقاد للحديث عن رؤية المتنوعة . 
ير التي أطلقها المثقفوف والكتاب بعيدة " تكمن في صيحات التحذ

                                                           
  ٖٕٖص  –ـ ٖٜٛٔ –دار بيروت للنشر  -الديواف –المتنبي  - ٔ
 ٕٗٔأيقظ قواؾ الخفية ص  - ٕ
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إلا التجاىل والمبدعين في وجو المسئولين عن أمن البلاد فلم تلق 
وىو ما أشار إليو الشاعر  (ٔواللامبالاة فحلت الهزيمة والدمار ")

 ؛في رمزيتو الشهيرة في قصيدة " البكاء بين يدي زرقاء اليمامة 
؛ لتكوف ل وقوعو رمز القوى التي تنبأت بالخطر ونبهت عليو قب

رمزية ممتدة داخل النص " إذ لم يعد النص الشعري مهموما بكثير 
من موضوعات الشعر القديم ، وىو الأكثر احتفالا بالتعبير الرمزي 
الذي يتغذى على صور تنمو وتتمدد وتتسع في دوائر من 
التداعيات ، وىو ينحو إلى ضروب من التوليد والتحويل والمداخلة 

 ندركو بوضوح في قوؿ الشاعر : ( وىو مإ")

  ..        أيتها العرافة المقدَّسةْ 

 .. جئتُ إليك .. مثخناً بالطعنات والدماءْ 

 أزحف في معاطف القتلى، وفوؽ الجثث المكدّسة

 .منكسر السيف، مغبَّر الجبين والأعضاءْ 

 .. أسأؿ يا زرقاءْ 

 (ٖعن فمكِ الياقوتِ عن، نبوءة العذراء)

المبدعين ؟ وىل الطعنات إلا  توقعاتوىل العرافة إلا 
بعد أف عجزوا عن  ؟توقع واقعاالإدراكات المؤلمة بعد أف أصبح ال

                                                           
اتحاد الكتاب  –البنيات الدالة في شعر أمل دنقل  –عبد السلاـ المساوي  - ٔ

 . ٔٚص  – ٜٜٗٔ –العرب 
 -مطبعة لونجماف –النص الشعري ومشكلات التفسير  -د/عاطف جودة نصر - ٕ

 ٗ٘ٔص-ـٜٜٙٔ-ٔط
 -ٕط –القاىرة  –مكتبة مدبولي  –البكاء بين يدي زرقاء اليمامة  -أمل دنقل  - ٖ

 . ٘ٓٔص :  – ٕ٘ٓٓ
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وأف ‘ ع ؛ فلاذوا بالصمت ؛ حينما وجدوا أف لا مجيب تغيير الواق
 وظنوه توىمات شعراء .لا مصدؽ ،

 ماذا تفيد الكلمات البائسة ؟

 .. قلتِ لهم ما قلتِ عن قوافل الغبارْ 

 فاتهموا عينيكِ، يا زرقاء، بالبوار

 قلتِ لهم ما قلتِ عن مسيرة الأشجار..

 (ٔ) ! فاستضحكوا من وىمكِ الثرثار

في استشراؼ آخر ؛نجد اللفظ الصريح عبر بقوة الشاعرية 
ىري في رثاء عما في نفس قائلو ؛ وىو ما نجده في قصيدة الجوا

 ، ومنها ىذه الأبيات التي اعتبرىا العراقيوف نبوءةً (ٕ)أخيو جعفر 
 من الجواىري بما سيواجهو العراؽ من مصير:

 أخي جعفرا لا أقوؿ الخياؿ

 وذو الثأر يقظافُ لا يحلمُ 

 ولكن بما ألُهم الصابروف

 وقد يقرأ الغيب مستلهم

 أرى أفقا بنجيع الدماء

                                                           
 السابق  - ٔ
"كاف جعفر، أخو الشاعر والتلميذ في كلية الحقوؽ العراقية، قد قتُل فيما يعرؼ  - ٕ

يعرؼ بمذبحة الجسر، التي خاضتها مظاىرات شعبية ضد معاىدة بورتسموث، 
مقاؿ بعنواف : الجواىري  –البريطانية." خالد القشطيني  -معاىدة الصداقة العراقية 

ربيع  ٕ٘الأحد : – ٕٗٙٔٔالعدد :  –جلة الشرؽ الأوسط م –يرى المستقبل 
 ـ . ٕٕٔٔمارس  ٛٔ -ىػ  ٖٖٗٔالثاني 
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 تخضب واختفت الأنجم

 لا من الأرض يرقى بووحب

 كما قذؼ الصاعدَ السلمُ 

 وكفا تُمد وراء الحجابِ 

 فترسم في الأفق ما ترسم

 وجيلا يجيء وجيلا يروحُ 

(  (ٔونارا إزاءىما تضرـ

لقد صرح الشاعر أف ما جاءه من توقعات ليست وحي 
لا تغفل عينو ؛ ولكنو استبصار خياؿ أو أحلاـ نائم ؛لأنو يقظاف 

"كل ذلك جرى في و الواقع ؛ وىو ما تحقق المستقبل بما يملي
دماء، وجيل من  ، نار وٜٛٗٔالعراؽ، منذ تلك الأياـ، أياـ وثبة 

الحرامية يجيء وجيل آخر من الانتهازيين يروح، رساموف يرسموف 
ويظل المشهد العراقي يدفع ذاكرتنا لا . (ٕمشانق ومذابح")

 .  بقوة سترجاع أبيات الشاعر

شاعرا مبدعا إلا وقد ألمح إلينا بنظرة إننا قلما نجد     
  مستقبلية صائبة .

 

 

 
  

                                                           
 نقلا عن السابق نفسو . - ٔ
 السابق نفسو . - ٕ
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 لخاتمةا
وبعد ؛ فإنني في تطبيقي لجانب من برنامج ) البرمجة 
اللغوية العصبية( وجدت أنو منهج مثمر يطاوع الشعر ويطاوعو ، 
أثبت فيما قمت بتطبيقو أف الشعراء من خلاؿ مقدرتهم الذىنية 

لذاتية( يستطيعوف أف يؤثروا فينا برؤيتهم الخاصة الخاصة ) القوى ا
بأساليب لغوية إقناعية على رأسها المجاز ،  ذلك أنو ينتقل  من 
العقل الواعي أولا إلى العقل الباطن وىذا الأسلوب ىو ما عرؼ 
عند علماء الهندسة العصبية بأسلوب ) ملتوف( أو أسلوب ) 

باستخداـ اللغة العليا أركسوف( في مقابل استخداـ غير المبدعين 
فقط ،يساعدىم في ذلك تكوينهم العصبي الذىني متعدد الرؤية ؛ 

 –فهم أصحاب الأنماط الفكرية المتكاملة فهم ) سمعيوف 
حسيوف( وىم يتوجهوف إلى المتلقي بكل طرائق التفكير  -بصريوف

التي عادة ما يستخدـ الأشخاص العاديوف جانبا منها ويهملوف 
،مطبقة في ذلك منهج ) إدوارد دي بونو( المعروؼ الجانب الآخر 

بتحسين التفكير بطريقة القبعات الست ، والذي نسب فيو كل 
طريقة تفكير إلى لوف معين يرمز لها لوجود علاقة ذىنية بينهما وىو 
منهج لاقى كثيرا من القبوؿ على مستوى العالم . إف تطبيق ىذا 

الدراسات التي تشتمل المنهج  يدفعنا لإعادة النظر في جدوى 
 –عناوينها على رؤية أحادية عند الشعراء مثل ؛ ) الصورة السمعية 

 الصورة البصرية ...(.

يؤىلهم لتقديم نتائج حقيقية  اثاقب اكما أف لديهم فكر 
لافتراضات مستقبلية ، ويمتلكوف القدرة على قراءة المستقبل 

 . بأسس ذىنية ناجحة ناتجة عن وعي فعاؿ وذكاء فطري

 



37 
 

؛ يثاالمبدع عند الشعراء قديما وحدوقد تتبعت تنامي الوعي 
فوجدت عوامل حضارية ساعدت على ذلك ؛ مما كاف لو الأثر في 

 مزيد من استبصار الواقع واستشراؼ المستقبل . 

إف فاعلية النظرية وجدواىا في المجاؿ الأدبي يؤكده القبوؿ 
و مع نتائج صائبة للتطبيق على المبدعين من الشعراء ، وتوافق

لنظريات سابقة ، لذا فهو مجاؿ خصب لإنتاج مزيد من الدراسات 
 على الشعراء في كافة العصور الأدبية وكل الاتجاىات الشعرية .
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 رسػػػػػػػػلفها
منشأة المعارؼ  -تحقيق سيد غازي –الديواف  –ابن خفاجة  -ٔ 
 الإسكندرية. –

الشعر وآدابو ونقده  العمدة في محاسن -ابن رشيق القيرواني-ٕ 
 عبد المجيد ىنداوي -ت –

 ـ. ٕٔٓٓ -ٔبيروت     ط –المكتبة العصرية    -     

 –محمد أبو الفضل إبراىيم  -ت -الديواف –امرؤ القيس -ٖ  
 ـ .ٜٜٙٔ –القاىرة  –دار المعارؼ 

علي -شرحو  –جمهرة أشعار العرب  –أبو زيد القرشي -ٗ  
 -ـٖٕٓٓ -ٖط -بيروت -بيروت -دار الكتب العلمية –فاعور 

 – ٖط -بيروت –طبعة صادر  –الديواف  -أبو نواس -٘   
 ـ.ٕٔٔٓ

علي محمد  -ت -كتاب الصناعتين  –أبو ىلاؿ العسكري -ٙ   
   -المكتبة العصرية  –البجاوي ،ومحمد أبو الفضل   إبراىيم 

 ـ. ٕٙٓٓ-ٔط –بيروت 

المسلمية من د/ألفت كماؿ الروبي نظرية الشعر عند الفلاسفة -ٚ
 -دار التنوير-ط  -دار التنوير-الكندي حتى ابن رشد . ط 

 ـ .ٖٜٛٔ -ٔطبعة -بيروت 

 –مكتبة مدبولي  –البكاء بين يدي زرقاء اليمامة  -أمل دنقل -ٛ
 .  ٕ٘ٓٓ -ٕط –القاىرة 
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البرمجة اللغوية العصبية وفن الاتصاؿ  –إبراىيم الفقي  -ٜ  
للبرمجة اللغوية العصبية     ط / المركز الكندي  –اللامحدود 

 ترجمة / بيير ناشو . – ٕٔٓٓ

 –تحسين التفكير بطريقة القبعات الست -إدوارد دبونو  -ٓٔ   
ترجمو مختصراً  د/ عبد اللطيف الخياط    -تأليف إدوارد دي بونو

 .٘ٔص  –ـ ٕٕٓٓ -ٔط –الأردف  –دار الأعلاـ  –

طبعة دار  -البرصاف والعمياف والحولاف -الجاحظ -ٔٔ  
 ىػ .ٓٔٗٔ-ٕط –بيروت  -الجيل

الإحساس بالجماؿ ... تخطيط لنظرية  -جورج سانتيانا  -ٕٔ  
تقديم / زكي  –ترجمة محمد مصطفى بدوي –في علم الجماؿ 

 القاىرة . –مكتبة الأنجلو المصرية  –نجيب محمود 

الاستعارات التي نحيا  -جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف-ٖٔ    
 -ٔط -دار توبقاؿ للنشر - -بد المجيد  جحفةترجمة: ع -بها

 ـ .ٜٜٙٔ

جمع وتحقيق:  -الديواف  –الحارث بن حلزة اليشكري -ٗٔ
 ـ.ٜٜٔٔ-ٔط-بيروت –دار الكتاب العربي  -إميل بديع يعقوب

 -ت –حازـ القرطاجني : منهاج البلغاء وسراج الأدباء  -٘ٔ
دار الغرب  - -دار الغرب الإسلامي -الحبيب بن الخوجة

 ـ . ٜٔٛٔ -ٕط  -بيروت -الإسلامي

 

 –أساسيات في علم النفس  –د/حناف سعيد الرحو  -ٙٔ   
 لبناف . –الدار العربية للعلوـ 
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مقاؿ بعنواف : الجواىري يرى المستقبل  –خالد القشطيني -ٚٔ 
  –مجلة الشرؽ الأوسط  –

 -ىػ  ٖٖٗٔربيع   الثاني  ٕ٘الأحد :  – ٕٗٙٔٔالعدد  :    
 ـ . ٕٕٔٔمارس  ٛٔ

–تحقيق : عمر عبد الرسوؿ  –الديواف  -دريد بن الصمة-ٛٔ 
 القاىرة . –ط/ دار المعارؼ 

اـ أبي نصر أحمدبن حاتم شرح الإم -الديواف -ذو الرمة -ٜٔ 
-طبرين  -مطبعة –أبو صالح  د/ عبد القدوس -ت -الباىلي
 .ٕج  -ـٖٜٚٔ -دمشق

العربية من أشكاؿ الأداء في الشعرية  -د/ رحمن غركاف-ٕٓ  
دار -دار صادؽ الثقافية  - -قصيدة العمود إلى قصيدة التفاعلية

 ـ .ٕٕٔٓ-ٔط -عماف -صفاء للنشر

البرمجة اللغوية العصبية من  –سليماف عبيد الشمراني   -ٕٔ  
 ىػ  ٕٕٗٔ -دار محمد عبد الله رضا للنشر - -الخريطة إلى الكنز

مهمة مقاؿ ضمن كتاب –دفاع عن الشعر  -شيللي -ٕٕ 
الدار -ٔط -ترجمة نظمي       خليل  –وليم ىازلت  -الناقد

 القاىرة . -للطباعة والنشر -القومية

النص الشعري ومشكلات التفسير  –د/عاطف جودة نصر -ٖٕ
 . ٜٜٙٔ –ٔط  –مطبعة:لونجماف  –

ديواف زىر  -المجموعة الكاملة  –عبد الرحمن شكري -ٕٗ  
 –منشأة المعارؼ  -ٔط – جمع وتحقيق نقولا يوسف  –الربيع 

 ـٜٓٙٔ -الإسكندرية
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البنيات الدالة في شعر أمل دنقل  –عبد السلاـ المساوي -ٕ٘ 
  ٜٜٗٔ –اتحاد الكتاب العرب  –

الاتجاه النفسي في نقد الشعر  –د/عبد القادر فيدوح -ٕٙ   
  ٖٓٗٔ –ـ ٜٕٓٓ -ٔط –العربي 

 دارصفاء للنشر –     

محمود محمد  -أسرار البلاغة ت –عبد القاىر الجرجاني -ٕٚ  
 القاىرة. –مدني  -ط -شاكر

الصورة البصرية في شعر  –د/عبد الله المغامري الفيفي -ٕٛ   
الأدبي  النادي -دراسة نقدية في الخياؿ والإبداع -العمياف

 ـ.ٜٜٚٔ -ىػ ٚٔٗٔ –بالرياض 

شرح وتحقيق : أسماء أبو بكر  -الديواف -عروة بن الورد-ٜٕ
 .   -ـٜٜٛٔ -بيروت –الكتب العلمية دار  –محمد 

 .  ٕط –دار المعارؼ  –يوميات  –العقاد  -ٖٓ  

–من شرح المعلقات العشر للشنقيطي  –عنترة بن شداد  -ٖٔ 
     -القاىرة- -دار الغد الجديد –ط  –ت د/ أحمد أحمد شتيوي

 ـ. ٕ٘ٓٓ-ٔط

دار  –النص الشعري وآليات القراءة  -د/فوزي عيسى-ٕٖ   
 ـ ٕٕٔٓ -ٔط -الإسكندرية -ء لديناالوفا

 –مطبعة الجوائب  –نقد الشعر  –قدامة بن جعفر  -ٖٖ  
 . ٔط -ىػ ٕٖٓٔ -قسنطينية
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دار الكتب  -الديواف –قيس بن الملوح )مجنوف ليلى(  -ٖٗ 
دراسة وتعليق : يسري  –ـ ٜٜٜٔ -ٔط –بيروت  –العلمية 

 عبد الغني .

ب تساعدؾ على تغيير أسالي –سحر العقل  –د/مارتاىيات -ٖ٘ 
 ـ .ٕٙٓٓ-السعودية -مكتبة جرير -حياتك

 ـ .ٖٜٛٔ –دار بيروت للنشر  -الديواف –المتنبي -ٖٙ 

كندة للنشر والتوزيع   –آفاؽ بلا حدود  –د/محمد التكريتي -ٖٚ
 ـ. ٕٔٓٓ -ىػ  ٕٕٗٔ – ٗط  –مصر  –

فاروؽ جويدة بين القصيد  –محمد الشحات محمد -ٖٛ  
 بموقع ملتقى رابطة الواحة الثقافية مقاؿ  –والقصيدة 

http://www.rabitatalwaha.net/moltaqa/showthread
.php?p=735978   

الناشر والمترجم مكتبة  –فن الإقناع  –ميلز"ىاري "  -ٜٖ   
 السعودية  . –جرير 

الصورة الفنية في الشعر  –د/ نصرت عبد الرحمن -ٓٗ  
 ـ.ٕٜٛٔ -الأردف -مكتبة الأقصى -الجاىلي

 –دار صيدا  -الجن في الأدب العربي –نها توفيق نعمة  -ٔٗ  
 ـ.ٜٔٚٔ -بيروت

كيف تجعل الناس تحبك في تسعين   -نيكولاس بوثماف -ٕٗ  
 مكتبة جرير –ثانية أو أقل 

 ـ .ٖٕٓٓ-ٕط–السعودية  -    

http://www.rabitatalwaha.net/moltaqa/showthread.php?p=735978
http://www.rabitatalwaha.net/moltaqa/showthread.php?p=735978
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 –دار الكتب العلمية  -معجم الأدباء –ياقوت الحموي  -ٖٗ 
 . -ٔط –بيروت 

 

 


