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 ز:التواصل كالتماي –( الأسلوبية كالتداكلية 1
من  ا يحاكؿ ىذا البحث أف يلج إلى عالم الشاعر فوزم أمين الإبداعي على ىدمو بدءن 

ا فػػي حبػػل الدراسػػات النبديػػة المنهج الأحػػدث نسػػبين و ىػػك ، مػػنهج التداكليػػة فػػي النبػػد الأدبػػي
، لعػػل لنػػدرة الدراسػػات الت بيبيػػة علػػى ىػػذا المػػنهج يػػدللب فػػي ال ػػبابية التػػي يعتريػػوك العربيػػة 

ػػالتداكليػػة منك  إذ ، ا نشػػ ت مسػػت يدة مػػن الأسػػلوبية مػػن جهػػة كمنتل ػػة عنهػػا مػػن جهػػة  انيػػةهجن
بنػاء و الدلاليػة للػنم مػن حيػث ىك النحويػة ك ا بالمظػاىر التركيبيػة ا بالغن اىتمت الأسلوبية اىتمامن 

في ىذا يركيز شديد على التشكل ك ، لغوم ين وم على ذايو فحسب باعتباره كيانا قائما بذايو
من ىنا حكػم بػ ف " الأسػلوب مع ػى يستع ػى ك ، بعيدا عما كراءه من ظلبؿالإبداعي للكلبـ 

ما حدا ببعض البػاحيين إلػى و كى 1نتاج عمليات معبدة متعاضلة و إذ ى، ال بطك على التحديد 
ذلك الإنكار الذم رسخ لدل دعاة منهجية الدراسة الأسلوبية ما ذىبوا   2أصلب إنكار كجوده

 . 3ك الدراسةإليو في سلب ص ة العلمية من يل

مػن حيػث اعتمػاده علػى ، ىناؾ بعض الانتبادات التي كجهػت لعلػم الأسػلوبك "كيبد  
  4"للػنم الأدبػي فػي بعػده اللغػوم كحػدهمػن حيػث التزالػو ك ، غير الأدبيات في بحػث الأدب

المعػػاني المعجميػػة للم ػػردات دكف وك لبػػد أكػػدت الأسػػلوبية الأىميػػة الم لبػػة لمع يػػات النحك 
كالػػذم انبيػػن الػػنم ن سػػو مػػن للبلػػو ، لسػػياؽ التػػداكلي الحػػادث لػػارج الػػنمالالت ػػات إلػػى ا

لبػد كق ػت الأسػلوبية فػي بػدايايها ، بوصػ و نوعػا مػن أنػواع التعبيػر عػن ذلػك السػياؽ المهػيمن
البلبغػػي للجمػػل فػػي الػػنم ك عنػػد اللغػػة كقوفػػا شػػكليا لا يهػػتم بغيػػر عمليػػات التنظػػيم البنػػائي 

كمػا ، بلبغية مػن ناحيػة ألػرلك صرفية من ناحية ك ين نحوية ذلك على أساس من قوانك ، الأدبي
، الوصػلك ال  ػل ك ، التػ ليرك يت ل بالناحيتين من قيم التجػاكر الل ظػي فػي التركيػب كالتبػديم 

مػػن ىنػػا كػػاف انشػػغالها ببػػيم اللغػػة مػػن ك كالإيجػػاز كالإانػػاب إلػػى غيػػر ذلػػك مػػن آسػػاس يركيبيػػة 
المحي ػة كالدافعػة للئبػداع، يلػك المنالػات حيث ىي كجود متعاؿ علػى المنالػات الكلبميػة 

 التي عايشها المبدع فكانت دافعو الأصيل إلى ىذا النمط من التعبير. 

كفي ظل ىذا الانهماؾ كراء آليات التركيب من قبل الأسلوبيين سػبط التركيػز علػى مػا 
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يرىا على على ي  ك ، عايشهاك يمكن أف يكوف قد قدمتو السياقات الكلبمية التي عاناىا المبدع 
كمػػن  ػػم كػػاف إىمػػالهم سػػياؽ التػػداكؿ الل ظػػي النػػارجي ، إحػػالات إشػػارايهاك مجريػػات إبداعػػو 

ما يمكن أف يبود إليو من اكتشاؼ ف اءات دلالية أكير ايساعا ك التلبي، ك على عملية البراءة 
 ككػوف مػن للبلهػا لذايػو، التي يبوح بها النم حين نربط لغتو بهػذه السػياقات التػي نشػ  فيهػاك 

 ظلبلا يمتد بمدل قدرة المبدع على التنييل. 

كراحػت يبػرأ ، اللسػانية الحدييػة بعمليػة إق ػاء للسػياؽك لبد قامت الدراسػات النبديػة 
 م لاحظ الدارسوف أف المعنػى ، محبوسا في كجوده ال يزيائي فحسبك أ، النم الأدبي معزكلا

يل مكونايو اللغوية علػى أسػاس لنوع من التلبشي إذا اقت رنا في يحلك يتعرض لعملية اغتراب أ
فعاليتػو فػي سػياقو الػذم ك فلم يكن بػد مػن ظهػور مػنهج جديػد يعيػد للمعنػى ح ػوره ، أسلوبي

لبػد سػجنت الأسػلوبية ن سػها ، التداكليػةو فكػاف ىػذا المػنهج ى، لغتو التي يلػب  بهػاك كلد فيو 
، مػا يبػاؿفي جمل كن وص معزكلة عن محي ها البشرم الكلبمي فان بت بذلك علػى كي يػة 

أمػػا التداكليػػة فهػػي يعنػػػي كمػػا يعنػػي الأسػػػلوبية بتحليػػل المظػػاىر اللغويػػػة للػػنم لكػػن باعتبػػػاره 
الػذم لابػد أف ك ، عانػاهك موجودا محكوما بالسياؽ الكلبمػي النػارجي الػذم عػاش فيػو المبػدع 

بآلر على البيم اللغوية التي أبػدعها الشػاعر فػي ن ػو كمػا ك يكوف آ اره قد انعكست بشكل أ
أي ػػا بهػػا إلػػى حػػد أف ىػػذه و كالػػذم سػػيكوف متػػ  را ى، فيهػػا متلبػػي ىػػذا الػػنم فػػي حينػػو عػػاش

لتبػود البػارئ إلػى ، السياقات الكلبمية النارجية يمتلك البوة الأكبر في يوجيو آليات التلبػي
كيسعى إلى الإف اء بها من ناحيػة ، المباصد التي يجملها النمك اكتشاؼ الجماؿ من ناحية 

ينش  في سػياؽ  و إنما ىك لآكد اببا لهذا المنهج أف أم نم لا ينش  في فراغ الواقع اك ، ألرل
قػد أكػدت التداكليػة ك سياسيا ك يؤس  لو سواء أكاف ىذا السياؽ اجتماعيا أك كلبمي يحيط بو 

أكػدت علػى ضػركرة البحػث عػن قيمػة الػنم لػي  فػي ك على يوجيو النظر إلػى المػتكلم ن سػو 
فالتداكليػػة علػػى ىػػذا الأسػػاس يحػػاكؿ قػػراءة المنػػتج كإنمػػا أي ػػا لػػارج الػػنم ، الػػنم فحسػػب

دالا على سياقو الكلبمػي المنجػز فػي الواقػع الػذم ك الأدبي باعتباره دالا على ن سو من ناحية 
 . أبدعو فيو كايبو من ناحية ألرل
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للتداكليػػػػة ب نهػػػػا قاعػػػػدة  R.Karnabمػػػػن ىنػػػػا جػػػػاء كصػػػػب ( رادكلػػػػب كارنػػػػاب ( ك 
، كمػػع ذلػػك، موجػػودة معهػػا قرينػة لهػػا، ي كػػل يحليػػل لغػومذلػػك لأنهػػا (حاضػرة فػػك اللسػانيات 

فبمجرد ، الحدكدك فإننا إذا يتبعنا اىتماـ الدراسة اللسانية كجدنا أن سنا أماـ عتبات الم ارقة أ
أف ينتهػػي عمػػل اللسػػاني فػػي دراسػػة اللغػػة (البنيػػة ( يظهػػر إسػػهاـ التػػداكلي فػػي يملػػي الأبعػػاد 

مػػع ، المتلبػػي كالجماعػػة التػػي يجػػرم فيهػػا التواصػػلك كلم اليبافيػػة للمػػتك الاجتماعيػػة ك الن سػػية 
كىذا ما يبنعنػا بػ ف التداكليػة فعػلب اسػت الة للسػانيات ، احتساب مجموع السنن الذم يحكمو

كالػذم ، أسػماه لسػانيات الػتل ظك   Benfnest ألمػ  إليػو ( بن سػنت (، جانػب جديػدو نح
( الػذم يحمػػل le ditنائيػػو المل ػوظ (ينتبػل بموجبػو الاىتمػػاـ مػن  نائيػػو اللغػة كالكػػلبـ إلػى  

     le action de dire)5البوؿ في حد ذايو (ك كفعل التل ظ أ، الدلالةك الم موف أ

ذلك ب ف التداكلية ، كمن م اىيم التداكلية ما اعتمد على ال رؽ بينها كبين علم الدلالة
لدلالػة علػى دراسػة إذ اقت ػر علػم ا  ، يهتم بدراسة جوانػب المعنػى التػي أىملهػا علػم الدلالػة

أبعػد مػن ذلػك ممػا لا و لكػن التداكليػة يهػتم بمػا ىك الأقواؿ التي ين بن عليها شػركط ال ػدؽ، 
  6ين بن عليو ىذا الشرط 

 (م هوـ التداكلية2
( ذلػػػك Pragmaticsيعػػػد " التداكليػػػة" المبابػػػل العربػػػي للم ػػػ ل  الإنجليػػػزم (   

 Charlesيلسػوؼ (يشػارلز مػوري ( الم ػ ل  الػذم يت ػن الدارسػوف علػى إرجاعػو إلػى ال 

Morris  7 ،بوصػ ها جػزءنا –أف التداكليػة و كيبدأ معظمهم بالتعريب الػذم قدمػو الرجػل، كىػ
 . 8يعالج العلبقة بين العلبمات اللغوية كمستعملي العلبمات -من السيميائية

ي  في التواصل، لأنها يشير إلى أف المعنى لك كقيل إنها "دراسة اللغة في الاستعماؿ أ
شػػيانا مت ػػلب فػػي الكلمػػات كحػػدىا، كلا يػػريبط بػػالمتكلم كحػػده، كلا المتلبػػي كحػػده، ف ػػناعة 
المعنػػى يتميػػل فػػي يػػداكؿ اللغػػة بػػين المػػتكلم كالمتلبػػي فػػي سػػياؽ محػػدد  مػػادم كاجتمػػاعي 

 9كلغوم، كصولا إلى المعنى الكامن في كلبوـ ما"

قواؿ اللغوية مببولة كناجحة أك: "ىي العلم الذم يعنى بالشركط اللبزمة لكي يكوف الأ
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 .10كملبئمة في الموقب التواصلي الذم يتحدث فيو المتكلم"

فالتداكليػػة إذف "مػػذىب لسػػاني يػػدرس علبقػػة النشػػاط اللغػػوم بمسػػتعمليو، كاػػرؽ    
ككي يػػات اسػػتنداـ العلبمػػات اللغويػػة بنجػػاح، كالسػػياقات كال ببػػات المباميػػة المنتل ػػة التػػي 

بحث عن العوامل التي يجعل من الن اب رسالة يواصػلية كاضػحة ينجز ضمنها الن اب، كال
 11. إلخ". كناجحة، كالبحث في أسباب ال شل في التواصل باللغات ال بيعية

إذف نحػن أمػػاـ مػػنهج ين ػػب جػل اىتمامػػو علػػى يبػػين أبعػاد العمليػػة التواصػػلية بكػػل    
ما يعلن ك في حياينا العامة أ مبت يايها كأشكالها سواء ما يعلن منها بالن اب اليومي التواصلي

منها بالن اب الأدبي في شتى أشكالو كصوره، كلعل ىذا ما دفع أستاذنا الدكتور (عيد بلبع( 
لأف ي ػػرح بػػ ف "أمػػر يشػػعب التداكليػػة بػػين الحبػػوؿ المعرفيػػة المنتل ػػة مػػن الايسػػاع بحيػػث 

كانػت التداكليػة غدت (يػداكليات( كليسػت (يداكليػة( كاحػدة، كمػن  ػم يػ يي التسػاؤؿ عمػا إذا  
 12درسنا أـ صراع دركس منتل ة؟"

بل إف الدكتور(محمد عناني( يوقب يعريب التداكلية على ىذه النب ة، حيث يبوؿ:    
"التداكليػػػة ىػػػي دراسػػػة اسػػػتنداـ اللغػػػة فػػػي شػػػتى السػػػياقات كالمواقػػػب الواقعيػػػة، أم يػػػداكلها 

ا جوىريػا فػي التداكليػة  عملينا، كعلبقة ذلك بمػن يسػتندمها، كىػذا يعنػي أف السػياؽ جػاء بعػدن
 .13كدلل في يعري ها"

كلبد يوصل الدكتور (علي محمود حجي ال راؼ( في دراستو (الأفعاؿ الإنجازية فػي 
من للبؿ يعري ات التداكلية المتعػددة، يميػل مػن ، إلى إجماؿ عدة نباط 14العربية المعاصرة(

 كجهة نظره م هوما كاضحا للتداكلية، أجملها فيما يلي:

 مبػػادئ اسػػتعماؿ ك كيػػب يسػػتعمل اللغػػة فػػي الاي ػػاؿ، أك سػػة اسػػتعماؿ اللغػػة، أدرا
الن ػػػػػائم ك دراسػػػػػة الظػػػػػاىرة اللغويػػػػػة مػػػػػن كجهػػػػػة نظػػػػػر العلبمػػػػػات الاسػػػػػتعمالية، أك اللغػػػػػة، أ

 البحث عن نظرية ملبئمة يتعلن بالاستعماؿ التواصلي للغة.ك الاستعمالية، أ

 الأبعاد ك ستندـ فيو اللغة، أعلبقة اللغة بالسياؽ، كظركؼ الواقع العملي الذم ي
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دراسػة اللغػة مػع يركيػز الانتبػاه علػى المسػتعملين، كسػياؽ ك الاجتماعية التي يحكم الن اب، أ
قواعػػد النحػػو، أم أف التداكليػػػة ك الحبيبػػة أك ىػػذا الاسػػتعماؿ بػػدلا مػػن التركيػػز علػػػى المرجػػع أ

 ى السياؽ.يدرس استعماؿ اللغة في السياؽ، كيوقب شتى مظاىر الت كيل اللغوية عل

  كي ية اكتشاؼ المتلبي مباصد المتكلم، أم دراسة معنى المتكلم الذم يب د
كػػل مػػا يتعلػػن بعلبقػػة المن ػػوؽ بالشػػركط الأكيػػر ك يوصػػيلو، أم فهػػم اللغػػة ال بيعيػػة، أك يبليغػػو أ

 عمومية عند المتلبي.

  التعامػػػل مػػػع علبقػػػة العلبمػػػة بمؤكلهػػػا، كيعنػػػي ذلػػػك أنهػػػا يتعامػػػل مػػػع الجوانػػػب
لعلم العلبمات، كىذا يعني كل الظػواىر الن سػية كالاجتماعيػة التػي يظهػر فػي يوظيػب  الحيوية

العلبمات، كما يعني أنو لا يوجد ظاىرة لغوية على أم مستول من المستويات يست يع النظرة 
التداكلية أف يتجاىلها، أم دراسة علبقة النشاط اللغػوم بمسػتعمليو كيحليػل عمليػات الكػلبـ 

 .ككظائب الأقواؿ

 (عناصر التداكلية في المدكنة3
 : الشاعر "البائل"-أ

الأسػػتاذ الػػدكتور (فػػوزم محمػػد أمػػين( الػػذم كلػػد فػػي بياػػة ري يػػة بكػػر، فػػي ح ػػة و كى 
الغنيمػػي أحػػدل أعمػػاؿ محافظػػة ك ػػر الشػػيخ، سػػنة إحػػدل كأربعػػين كيسػػعمائة كألػػب، ككػػاف أف 

المػو ال ريػدة شػعرا كنيػرا، فاكو الأدب حوييػو صػغيرا فغػاص فػي لججػو ال ػوام  اسػتكناىا لعو 
مما حداه إلى الالتحػاؽ ببسػم اللغػة العربيػة فػي كليػة الآداب جامعػة الإسػكندرية فتنػرج فيػو 
شػابا، كامػػتهن أسػػمى مهنػػة ليعمػل معلمػػا للغػػة ال ػػاد بالتربيػػة كالتعلػيم،  ػػم يح ػػل علػػى درجػػة 

دب العربػػي الماجسػػتير فػػي الأدب العربػػي كينتبػػل علػػى إ ػػر ذلػػك ليعمػػل مدرسػػا مسػػاعدا لػػلؤ
ببسم اللغة العربية في كلية الآداب، فمدرسا بعد ح ولو على درجة الدكتوراه فػي التن ػم 
ذايو، ف ستاذا مساعدا  ػم أسػتاذا مت رغػا فػي نهايػة الم ػاؼ، ف ػلب عػن ينبلػو بػين العديػد مػن 
الجامعػػات العربيػػة لتػػدري  الأدب العربػػي، كمشػػاركتو فػػي معظػػم المهرجانػػات الشػػعرية دالػػل 

شػنم و ر كلارجها، كإ رائو المكتبة العربية بالعديػد مػن المؤل ػات الإبداعيػة كالنبديػة، كىم 
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يركقك مجالستو إذ يتسم بحدة الذكاء، كح ور الذىن كل وبة الواعية كقوة الذاكرة كالجرأة 
في الحن، ف لب عن انعكػاس مػا ح ػل مػن آداب كمعػارؼ علػى شن ػو ممػا جعػل لػو ي ػردا 

، يغلػػب ذلػػك كلػػو حسػػن للػػن ككػػرـ ابػػع ينػػداف عػػن المييػػل، رجػػل كل وصػػية بػػين مجايليػػو
عببرية شعرية مغايرة شغلت حتى الننػاع بتبيػيم الواقػع مػن زاكيػة لا يراىػا الآلػركف، فبػدت ك ذ

–وعازفة على كير نافر في قييارة الشعر، كمستندمة ما لم يعهد من معجم شعراء الجيل، فه
شػعرية كالشػعورية إلػى مرحلػة التكامػل الإنسػاني قد يجاكز مرحلة ن ػج التجربػة ال -في زعمي

كالبمػػة ال كريػػة كال لسػػ ية، لػػذا كجػػدناه يشػػي  عػػن جراحايػػو الناصػػة لينكػػ  جراحػػات الأمػػة 
 ب كملها من حولو.

الػذم يػتل ظ بػو مػن أجػل و الذات المحورية فػي إنتػاج الن ػاب  لأنػو ىو كشاعرنا "ى   
كيجسػػد ذايػػو مػػن لػػلبؿ بنػػاء ل ابػػو،  التعبيػػر عػػن مباصػػد معينػػة، كبغػػرض يحبيػػن ىػػدؼ فيػػو

باعتمػػاده اسػػتراييجية ل ابيػػة يمتػػد مػػن مرحلػػة يحليػػل السػػياؽ ذىنيػػا كالاسػػتعداد لػػو، بمػػا فػػي 
ذلػػك التيػػار العلبمػػة اللغويػػة الملبئمػػة، كبمػػػا ي ػػمن يحبيػػن من عتػػو الذاييػػة بتوظيػػب ك اءيػػػو 

أف يتجسػد كيمػارس دكرىػا للنجاح في نبل أفكػاره بتنوعػات مناسػبة. كلا يمكػن للغػة ال بيعيػة 
الحبيبػػي إلا مػػن لػػلبؿ المرسػػل، فت ػػب  موجػػودا بال عػػل بعػػد أف كػػاف كجودىػػا بػػالبوة فبػػط، 
لي  ىذا فحسب، بل يكوف كجودىا ذا فعل مناسب للسياؽ، فبػدكف المرسػل لا يكػوف للغػة 

 .15فاعلية"

 المبوؿ لو:-ب
جيل يحاؾ لو بليػل  يعلػيم جيل يحيا بالكاد، حياة لا يدرم عما بها إلا ما يراد لو،    

مشوه، ك بافة ملو ة، كإعلبـ م لل، كننبة ضالة م لة، مناخ عػاـ موبػوء فاسػد لا مكػاف فيػو 
لميبػػب حبيبػػي كلا لعػػالم أصػػيل، كلا يمكػػن لتػػاريخ اليبافػػة العربيػػة أف يتجػػاكز المشػػهد الػػذم 

الانكسار يجسد حركات كنب ات جيل عاش حياة كلها يناقض، جيل الانكسار العربي، ذلك 
الػػػذم جسػػػده الأدب يجسػػػيدا كاعيػػػا، إذ لػػػم يتػػػرؾ أدبػػػاء ذلػػػك الجيػػػل شػػػاردة كلا كاردة إلا 

 نيرا، كلكن في المسار الذم أريد لهم ألا يحيدكا عنو قيد أنملة.ك سجلوىا شعرا أ
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"ىذا المسار الػذم يشػكل عبػر التػاريخ جعػل الحبػل السػرم بػين اليبافػة كالسياسػة    
ا كمتينػػا، فمػػرة يسػػتندـ اليبافػػة م يػػة للسياسػػة، إمػػا عبػػر اسػػتغلبؿ فػػي حياينػػا غليظػػا كسػػميك

باستعماؿ ما ينتجو اليبافة من م امين ك ال اقة الذىنية كال نية للميب ين في لدمة السل اف، أ
يسػوين رموزىػا ك يبرير البرارات التػي ي ػدرىا السػل ة أك متعددة في إنتاج الن اب السياسي، أ

حػػػم السياسػػػة فػػى اليبافػػػة كيرمػػػي عليهػػػا حمػػػولات  بيلػػػة مػػػن كمػػػرة يب، كشنوصػػها إلػػػى النػػػاس
 . 16الأيديولوجيا كالتلبعب كالمنايلة كالتحايل، فت سد المنتج اليبافي عامة كالأدبي لاصة"

نحن أماـ مبوؿ لو ي رج  بين قيم إيجابية ي تبدىا كييرا كيجدىا أحيانا ما بين حرية    
ىا كييػػرا كي تبػػدىا أحيانػػا مػػا بػػين ان ػػلبت كجػػور كعدالػػة كمسػػاكاة كانتمػػاء، كألػػرل سػػلبية يجػػد

كإكراه كي اكت كشعور بالاغتراب، فكيب يتسنى لأديب أف يجسد الواقع المعيش لمتلنو مػن 
 ىذا النوع؟.

ال رؼ الآلر الػذم يوجػو إليػو المرسػل ل ابػو عمػدا، و المرسل إليو ىك كالمبوؿ لو أ   
تعلن بإنتػاج الن ػاب، فمعلػوـ أف "بنػاء الن ػاب كلا مراء أف لو ي  يرا بينا على المرسل فيما ي

بػػافتراض ذلػك الحػػاؿ، كالافتػراض المسػػبن ك بمعرفػة حالػو، أ -إلػػى حػد كبيػػر–كيداكلػو مرىػوف 
ركػػن ركػػين فػػي النظػػاـ البلبغػػي العربػػي، إذ العنايػػة فػػي المبػػاـ الأكؿ موجهػػة إلػػى المرسػػل إليػػو، 

المرسػػل مػػن الن ػػاب، كذلػػك حتػػى فيمػػا يعػػرؼ بالمحسػػنات البديعيػػة بوصػػ ها يحبػػن ىػػدؼ 
إبػػراز قػػدرات المرسػػل ك بالتػػ  ير فيػػو، فالعنايػػة بالمحسػػنات ليسػػت مػػن قبيػػل الزلرفػػة الل ظيػػة، أ

اللغوية كما يشاع عن ذلػك. كيػدؿ ذلػك علػى أف المرسػل إليػو حاضػر فػي ذىػن المرسػل عنػد 
تح ػار الاسك إنتاج الن اب، سواء أكاف ح ورا عينيا أـ استح ارا ذىنيا، كىػذا الشػنوص أ

مػا يسػهم فػي حركيػة الن ػاب، بػل يسػهم فػي قػدرة المرسػل التنويعيػة كيمنحػو و للمرسل إليو ى
 . 17أفبا لممارسة التيار استراييجية ل ابو"

 البوؿ:-ج
كالبوؿ ىنا بنية لغوية متميػزة ي لػذ شػكل الػنم الشػعرم، كيري ػي لن سػها الشػكل    

ل حديهما المب عية البائمة على التساكم العمودم بحديو الحادين الوزف كالبافية، كإف لم يح
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دكف أف يبوؿ شاعرنا ما يريػد فػي لغػة إيحائيػة قائمػة علػى الإسػباط الػواعي كالرمزيػة ال ػادقة، 
مما شكل باعيا مغريا على معاكدة البراءة مػرارا فػي محاكلػة لسػبر أغػوار ن ػوص الػديواف كلػو 

 يات الأداء.التي بدت كك نها نم كاحد ممتد، حتى كإف التلب فيو آل

كىذا كلو يبودنا إلى است سار مهم كىو: "ىل اللغػة قػادرة فعػلب علػى اسػتيعاب كػل    
أحداث الكلبـ كما يحيط بو، كي يعتمد الو يبة الأدبية كالمكتوبة يحديدا، كيحلػل كيستشػب  

فلنبل ك قل يبدير معظم عناصر سياؽ الموقب الذم جرت فيو عملية ك كل مبومات المباـ، أ
؟ كبعبػػػػارة ألػػػػرل: كيػػػػب يمكػػػػن أف ننظػػػػر إلػػػػى حبيبػػػػة مرجعيػػػػة الن ػػػػاب الأدبػػػػي التنااػػػػب

المكتوب؟ ىل ىي حبيبة كلها أـ م ترضة كلها، أـ ي لذ من ىذه الناصية بن   البدر الذم 
ي لذه من يلك؟ لنجد أن سنا في آلر الم اؼ نتعامل مع مًزىؽو قػد يتػآلب، كقػد يتبػرأ بع ػها 

أىم مبومػات أدبيػة الن ػاب، فػ م و عن ػر الإيحػاء الػذم ىػمن بعػض لاسػيما إذا ق ػدنا إلػى 
عامل إيجابي في التعااي التداكلي مع المدكنة المعنية؟ أـ يشكل عرقلة و دكر سيلعبو؟ كىل ى

في الوصوؿ إلى حبيبة انبياؽ الدلالة كآلية الإنتاجية فيما بين أاراؼ الن اب المتعددة؟ كما 
كما –عملية الن ابية في بناء الدلالة التي ىي مدل يحكم كل ارؼ من يلك الأاراؼ في ال

 .18إحدل بنات يربة التداكلية كوظي ة؟ " -يبوؿ أحد النباد

 سياؽ البوؿ:-د
جميع الظركؼ التي أفرز من للبلها ىػذا الػديواف، اسػتغرؽ شػاعرنا  لب ػة أشػهر و كى   

بػػات يبػػث فبػػط فػػي كتابػػة ق ػػائد ىػػذا الػػديواف الػػذم بػػدا دفبػػة شػػعورية كاحػػدة يػػدكر فػػي حل
شػاعرنا مػػن للبلهػػا نجػاكاه الناصػػة كان باعايػػو ال ػادقة عػػن ع ػػر يػذكقنا معػػو بعػػض مرارايػػو، 
كعشنا معو كل انكسارايو، كشاعرنا قد استح ر التجربة النواسية بكل ليواها كأعاد إنتاجهػا 
 لكن بشكل يتواءـ كركح ع رنا لا ع ر أبي نواس، لبد أعاد يوليد الرؤية النواسية لأنػو كلػب
بها كعشن يمردىا على كاقعها الموبػوء، "إف الموقػب الرجعػي الػذم يعرضػو الشػاعر فػي حينػو 
، لأف مػػرارة الأمػػ  كانػػت البػػذرة  يمكػػن معايشػػتو كي ػػور مرارايػػو، بمعايشػػة مػػا ي ػػاىيو اليػػوـ

امتداد يمن ت ، امتداد لتلك اليمرة الببيحةو السوء في يربة الذات، أما اليوـ فما فيو إنما ى
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 .19رمت بشكل نظل نعايشو في يمظهرايو الحاضرة كالغائبة"معو كيو 

لبد حاكر شػاعرنا أبػا نػواس سػعيا لإحػداث التػ  ير الم لػوب، كاينػذه قناعػا يتنػاص    
معػػو كلا يػػتلبص عليػػو، يبػػوؿ مػػن للبلػػو مػػا لػػم يبلػػو النواسػػي ن سػػو فػػي حينػػو، سػػعيا للتػػ  ير 

 كامتلبؾ ذات المتلبي.

يحػػدث ب عػػل مواقػػب كييػػرة متشػػابهة حاضػػرة يػػزكؿ  -عرغايػػة الشػػاو كى–"إف التػػ  ير   
أحدا ها، كيببى ان باعايها كما يولده في عبوؿ المتلبين من مت ورات كحبائن كما ينل و فػي 
الن ػػػوس مػػػن عوااػػػب كمشػػػاعر، بحيػػػث متػػػى عرضػػػت عليهػػػا ن ػػػ  الحبػػػائن فػػػي قالػػػب عػػػالم 

المت رمة ك ب الحاضرة أم موف الن اب، ان ببت على ما ان بع ساببا من المواقو مما ل، ى
الإدراؾ الشبيو، كيظل يتنامى حتى يستوم موق ا بعد عاا ة، ك حدييا، فنجد الت اعل المما ل أ

، كيلعب النياؿ أ المت ػورة كمػا ي لػن عليػو ابػن سػينا دكرا فعػالا فػي ك ككعيا  م حركة بعد عزـ
 .20ىذا المجاؿ"

الرصيد المشترؾ بػين ارفػى  ىذا "كيعد المعرفة المشتركة من العناصر المؤ رة كىي   
الن ػػػاب، فالمعرفػػػة المشػػػتركة ىػػػي الأرضػػػية التػػػي يعتمػػػد عليهػػػا ارفػػػا الن ػػػاب فػػػي إنجػػػاز 
التواصل  إذ ين لن المرسل من عناصػرىا السػياقية فػي إنتػاج ل ابػو كمػا يعػوؿ عليهػا المرسػل 

 .21الإقناع كالاقتناع"ك إليو في ي كيلو، كذلك حتى يتمكنا من الإفهاـ كال هم أ

"إف العناصػػر السػػياقية جميعهػػا يميػػل فػػي الوقػػت ن سػػو عناصػػر يداكليػػة يػػدلل بهػػا    
السياؽ ب بعاده المنتل ة ضمن المكونات التداكلية للمعنى، كىذا الذم يدفعنا إلى البوؿ ب ف 
نظريات السياؽ يعد أحػد أىػم ركافػد البحػث التػداكلي، فلػي   ػم شػك فػي التػدالل الشػديد 

قػػد ي ػػين النظػػرة إليػػو  -إف شػػات–التكامػػل ك ية، بيػػد أف ىػػذا التػػدالل أبػػين التداكليػػة كالسػػياق
 22كقد يتسع كفبا للم اىيم التي ين لن منها"

يعد " من أل ر الب ايا التي انشػغل بهػا الت كيػراف العربػي و فالسياؽ على ىذا النح   
ي البػػػديم كالغربػػػي الحػػػديث، كربمػػػا كػػػاف مػػػن الغريػػػب أف يجتمػػػع سػػػياقاف معرفيػػػاف ضػػػارباف فػػػ

الت ػػاكت الزمنػػػي، متباينػػػاف فػػػي النل يػػػات المعرفيػػػة علػػػى أىميػػػة السػػػياؽ كل وريػػػو فػػػي ي كيػػػل 
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 23كيحليلها" -كالظاىرة البلبغية بع ها–الظاىرة اللغوية 

كفي ح ور جميع ما سبن من عناصر نكوف ب دد نشوء علبقة من نوع آلر حيث    
عاناة، معاناة الإبداع كالمعايشة ي    المل وظات فيها عن ذات الشاعر الواقعة في ل م الم

على حد سواء، كعن ذكات من يسعى لتحريكهم لمشاركتو موق ػو ال كػرم كالسياسػي، كعلػى 
الػػدارس أف يسػػتبين حركيػػة الأداء التػػداكلي بػػين الػػذات المسػػتنً رة للػػوعي العربػػي كالإسػػلبمي 

تى صػػػػنوفهم كالمسػػػػتن ىرة بحكػػػػم الػػػػدافع الإبػػػػداعي مػػػػن ناحيػػػػة، كبػػػػين ذكات المنػػػػاابين بشػػػػ
 كإمكانايهم في التلبي كال هم من ناحية ألرل.

 (مستول المل وظات الم  لية (المؤشرات(4
عػػدة الأديػػب، كلا مػػراء كػػذلك أف الأىليػػة التداكليػػة للمل ػػوظ و لا مػػراء أف الل ػػظ ى   

إنما ينبع من كيرة بركزه كدكرانو على لساف ذلك الأديب، كالمل ػوظ بػو بمػا يحملػو مػن مجػاز 
عدة الشاعر في يواصلو مع قارئو، كلأف المداجاة كالاحتراس كانا اابعي و إيحائي إنما ىظل ك أ

فإننا ن اج  ب ف الكرـ سيد الموقػب بكػل مػا يتعلػن بػو مػن دلالات  -الأصل كالبناع–شاعرينا 
 كسكر كمجوف، كما يحملو من رمزية لأزمة المبدع الحبيبي في كل ع ر.و له

:-أ  مؤشر الكرـ
عر مػػن البدايػػة أمػػاـ عنػػواف "عناقيػػد مػػن كرمػػة ابػػن ىػػانئ" الػػذم يعتبػػر ي ػػعنا الشػػا   

يحيلنا بدءنا إلى ماضي الشػعر و الم تاح الذىبي للولوج إلى عالم الشاعر في مجمل ديوانو، فه
العربػػػي حيػػػث شػػػاعت النمريػػػات، كالتػػػي اريب ػػػت يحديػػػدا بػػػ بي نػػػواس حيػػػث اينػػػذىا م يػػػة 

 ما نكتش و صراحة في قوؿ شاعرنا: للتن ي عملب بن يحة أستاذه كالبة، كىذا
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 ارقػػػػػػػت عليػػػػػػػو الحػػػػػػػاف له ػػػػػػػاف سػػػػػػػاغبا
 كقػػػػػػػػػاؿ: يعلػػػػػػػػػم.. مػػػػػػػػػا بحػػػػػػػػػاني مجانػػػػػػػػػة
 يريػػػػدكف مػػػػن يغ ػػػػي.. فػػػػإف بػػػػاح بالػػػػذم
 كلمػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػرعنا العبل..قػػػػػػػػػػالوا مجانػػػػػػػػػػة
ػػػػػػػػػػػػػػػػا مبيػػػػػػػػػػػػػػػػرة  نغل هػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػػالهزؿ رجمن

 . إذا  ابػػػػػػػػػػت عيػػػػػػػػػػوف لنورىػػػػػػػػػػا. كيومنػػػػػػػػػػا
 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيعلم قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ أم در  ببحرنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ اعمني أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراره كمواىبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
 كلكنهػػػػػػػا الػػػػػػػدنيا علػػػػػػػى النػػػػػػػاس غالبػػػػػػػة
 أراب أبػػػػػػػػاحوا الػػػػػػػػزكر كالبغػػػػػػػػي جانبػػػػػػػػو
 إذف... فلػػػػتكن دنيػػػػا المجػػػػوف محاربػػػػو
 كشػػػػػػػهبنا علػػػػػػػى كػػػػػػػل الشػػػػػػػيااين  اقبػػػػػػػو
 كألبػػػػػػػت إلػػػػػػػػى ليػػػػػػػػل ال ػػػػػػػػياع غياىبػػػػػػػػو

 24كيزجػػػػػي بنػػػػػا ضػػػػػوء ال ػػػػػباح مواكبػػػػػو
 

إذف النواسػي شػػنم حكػػيم ين ػي كراء قنػػاع مػػن الهػػزؿ كالمجانػة كاينػػذ الكػػرـ كاننػػا 
 فيو على أكجاعو كيتعالى على معانايو ككذا فعل شاعرناو لب يسمبدي

 كرمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن
 السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركر صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحويو
 نمت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو زمننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ىبايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهب 
 كالأصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائل ال ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب

 25ييمت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الأدب
 

ػػا مػػن البشػػر  كالكػػرـ ل ػػظ ل ػػين بالعبييػػة كالان ػػواء كالوحػػدة كمحاكلػػة العزلػػة استيحاشن
(كرمنػا لنػػا كاػن(، (فػػي  : انػػو، كأداره عنوانػا لأكيػػر مػن ق ػػيدةكلبػد جعلػو شػػاعرنا عنوانػا لديو 

ا لتحبن حلم اللبػاء المسػتحيل بينػو  (، كاريآه أحياننا موعدن البدء كانت الكرمة(، (مملكة الكرـ
 كبين من أحب

 م ػػػػػػػػػػػػػت جنػػػػػػػػػػػػػاف.. ككػػػػػػػػػػػػػاف موعػػػػػػػػػػػػػدنا
 

 26إذا زىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرـ بالعناقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد 

 

 ن سها قائلةكاينذه أحيانن  رمزنا للغواية في حديث البينة عن 

 27ل ظػػػػك المسكر من ذا عتبو  قيػل لي:  غػػرؾ كرهـ.. قيل لي
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 كاعتبر الكرـ كذلك مهبط كحيو الإبداعي ش نو ش ف النواسي

 28كفػػي كلػػينا لهػا شعاع  أـ أنػػػها كػػػرمة ينػػامت

 رمز المعرفة الأسمىك أ

 29ءمن أحرفي ألب الأسرار كاليا  كقالت الكرـ لما ص  إصػػػغاء

 كنجده أحياننا لا يستبدؿ بكرمتو ما في الكوف كلو من إغراءات

 يحػػػػػػػػػػػػػػدرت دمعتػػػػػػػػػػػػػػػاف مػػػػػػػػػػػػػػػن شػػػػػػػػػػػػػػػجن
ا . كقلت: مػػػػهلب  . فلن أرل أبدن

 كل تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعبير سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ رين 
 30أسيػػر بين الورل بوجهين

 كيجعل من عناقيدىا فتنة يتسامى لنيلها الساعوف بغير جدكل

 عناقيػػػػػػػد كرمػػػػػػػي فتنػػػػػػػة كػػػػػػػم سػػػػػػػما لهػػػػػػػا
 لحب دارت معاصػػرميبوؿ لهم با

 . كمػػػػا جػػػػادت لغيػػػػر صػػػػدين. أنػػػػاس 
 31فكيب يذكؽ المبغ وف رحيبي

كلبد ىيمن مؤشر الكرـ على الديواف كلو إذ دارت الل ظة عينها بشتى صورىا ما يزيد 
عػػن لمػػ  كعشػػرين مػػرة، ف ػػلب عػػن دكراف مػػا يتعلػػن بهػػا كيػػدكر فػػي فلكهػػا مػػن أل ػػاظ علػػى 

 32ساؽ(-لمر-سكر-حاف-ك س-الديواف كلو من ميل ل ظة (عناقيد

"كقػػد ين ػػى البعػػد التػػداكلي مرحلػػة حدا ػػة العهػػد إلػػى الحػػد الػػذم لػػم يعػػد ممكننػػا    
كدكرىػػا فػػي إنتػػاج المل وظػػات علػػى –يهميشػػو، بػػل بايػػت مباربػػة العوامػػل المباميػػة ك إسػػبااو أ

بية للبؿ أية عملية اي الية لا يبل بحاؿو عن مباربة الجوانب التركي -ىياات كأشكاؿ محددة
 .33كالدلالية"

كسيلة الاي اؿ لدل الإنساف كلأنو كعاء يجربتو فبد كجػب مػن ىػذا و كلأف الل ظ ى   
المن لػػن يركيػػز المجهػػر علػػى مػػا كيػػر يػػوايره فػػي أم مدكنػػة أدبيػػة لأف "التجربػػة الإنسػػانية يتػػابع  

ا للنبرة الاي الية للئنساف"  .34كتيار مستمر كفي ايجاه كاحد، منل ة كراءىا سجلب لالدن
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 مؤشر الليل:-ب
الذات المتل ظة يداكليا ىي المرسل في السياؽ العاـ، كالمرسل يل ظ في لحظة ما    

كىي لحظة الدفبة الشعورية التي سجلت شعرا، كلأف لحظة التل ظ ىي المرجع فػي الاسػتبانة 
 لذا كجب التركيز على الوقت الغالب في مل وظات المدكنة لاستبياف سػر يركيػز الشػاعر عليػو
ا دكف غيره، فالليل مهبط الشجن كالليل باحة المت ملين، كالليل رسوؿ الإلهاـ، كالليػل  يحديدن

  مريع الهموـ

 35لها على الليل قرع كالنواقي        . يركزني في السهد أسالة  . كعدت  

 كالليل ميار اللواعج، كميار الذكريات

 فػػػػػػي الحػػػػػػاف ليلػػػػػػى كليلهػػػػػػا عجػػػػػػب
 ؤكس سػػػػػػػػػػػػػاقيةإف أقبلػػػػػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػػػػالك

 

 

 

 إف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػارت النمػػػػػػػػػػػػػػػػػر بالمواجيػػػػػػػػػػػػػػػػػد
 36أقػػػػػػػػػػوؿ أسػػػػػػػػػػهرت ليػػػػػػػػػػل يسػػػػػػػػػػهيدم

 

كقػػد يت ػػل أمػػر ذكػػر الليػػل بػػذكريات يسػػتعيدىا الشػػاعر فػػي شػػكل يهويمػػات يتتػػابع    
                   عليو، كالليل مجاؿ لذكر ذلك كلو، لاصةن إذا كاف الليل رفين يلك الذكريات كجزءنا منها.

 ميلمػػػػػػػػػػا حلػػػػػػػػػػم   كينب ػػػػػػػػػػي الليػػػػػػػػػػل
 . مػػػػا  ػػػػم غيػػػػر يػػػػد. كحػػػػين أصػػػػحو

 

 "جنػػػػػػػػػػاف" منػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػل معبػػػػػػػػػػود 
 37للػػػػت.. كقلػػػػب فػػػػي الهػػػػم م ػػػػ ود

 

كقد لا يحتاج الشاعر إلى كصب ليلو بالسواد، لكن يبابلبت ال ػياغة الشػعرية قػد    
يحتاج إلػى إبػراز عن ػر الت ػاد حػادنا قوينػا، كىنػا يسػتمد الشػاعر مػن السػواد اػرؼ يبابػل مػع 

ينلن الإاار الدلالي المب ود، فإذا كاف ب دد يرقب لان راج ضػين، يكػوف استشػراؼ غيره ل
ال وء كسط الظلبـ أنسب ما يكوف، كمن  م يكوف السواد أل ن بهذا الموقب، كأقػدر علػى 

 الان راجو إبراز المبابل كى
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 دع لمهمػػػػػػػػػػػػػػػوـ دجػػػػػػػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػػػػػػػهره
 لػػػػػػػػػػػػػذ مػػػػػػػػػػػػػن الأيػػػػػػػػػػػػػاـ بهجتهػػػػػػػػػػػػػا
 ليلنػػػػػػػػػػػػػػػا غنػػػػػػػػػػػػػػػى علػػػػػػػػػػػػػػػى نغػػػػػػػػػػػػػػػػم

 

 

 

 

 مػػػػػػػػػػػػرهكاجػػػػػػػػػػػػن مػػػػػػػػػػػػن ليػػػػػػػػػػػػل سػػػػػػػػػػػػنا ق
 كاصػػػػػػػب ي ػػػػػػػب العػػػػػػػيش مػػػػػػػن كػػػػػػػدره

 38صػػػػػػػػػػػػادحات ال يػػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػػػن كيػػػػػػػػػػػػره

 

كقػد يػػرل الليػػل معػادلا موضػػوعيا للػػوىم الػذم ينتلبػػو آدـ لن سػػو كي ػنع منػػو جػػدراننا 
 يحجب عنو النور  م ي دؽ ىذا الوىم

 فبنػػػػػػػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػػػػػػػن ليلػػػػػػػػػػػػػػػػو جػػػػػػػػػػػػػػػػدرنا
 

 39عشػػػػػػػػػػػا ب ػػػػػػػػػػػرهو كانػػػػػػػػػػػزكل يشك 
 

جػػ  إلػػى صػػيغة الاسػػتدعاء كقػػد يسػػوقو اػػوؿ ليلػػو إلػػى اللجػػوء إلػػى بنيػػة "المواليػػا" فيل
الشػػػعبية المػػػ  ورة، البائمػػػة علػػػى المػػػواؿ، كلا يكت ػػػي بػػػذلك، إنمػػػا يتنػػػذ مػػػن يينػػػك البنيتػػػين 

. يػا عػين"، فنػراه يػردد . "ياليػلكالم  وريين عنوانين لب يديين فػي ديوانػو "أىػل الهػول ياليػل" 
 في الأكلى قولو:

 . يػػػػػػا قمػػػػػػر. . يػػػػػػا أنػػػػػػداء. ياليػػػػػػل
 ا قمػػػػػػر. يػػػػػػ. . يػػػػػػا أنػػػػػػداء. ياليػػػػػػل
 . يػػػػػػا قمػػػػػػر. . يػػػػػػا أنػػػػػػداء. ياليػػػػػػل
 . يػػػػػػا قمػػػػػػر. . يػػػػػػا أنػػػػػػداء. ياليػػػػػػل
 . يػػػػػػا قمػػػػػػر. . يػػػػػػا أنػػػػػػداء. ياليػػػػػػل

 

 

 

 

 

 

 كػػػػػم مػػػػػن ىػػػػػول يشػػػػػبى بػػػػػو البشػػػػػر
 أىػػػػػػػل الهػػػػػػػول عىػػػػػػػذركا كمػػػػػػػا عيػػػػػػػذركا
 أحجيػػػػػػػػػػػػة حػػػػػػػػػػػػػارت بهػػػػػػػػػػػػػا ال كػػػػػػػػػػػػػر
 ياليػػػػػػػػػػػػػػػػػت ممػػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػػر نعتبػػػػػػػػػػػػػػػػػر

 40. يػػػػا قمػػػػر. . يػػػػا أنػػػػداء. يػػػػا ليػػػػل
 

ض ىػذا الاسػتدعاء المػر علػى الشػاعر الػذم لعل للعاا ة المنكسرة ىنا يدللب فػي فػر 
ا للحػزف، كنبػلب للعػزؼ الشػجي  اعتمد يكرار التيمة ذايها فػي لػواييم مبػااع ق ػيديو يجسػيدن

 على أكيار ذايو الحزينة.

. يػا عػين" فػي رائعتػو اليانيػة، فالليػل ظلمػة كيجهػم، . كنرل التيمة الشعبية ذايها "ياليل
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 عزؼ شاعرنا على قييارة آلامو ألحاف نجاكاه المشجيةكالعين حزف دامع، كعلى المسارين ي

 . كػػػػػم يشػػػػبى بػػػػػدنياه. . يػػػػػا عػػػػين. ياليػػػػل
 . قػػػػد حػػػػارت معازفنػػػػا. . يػػػػا عػػػػين. ياليػػػػل
 . أمسػػػػى شػػػػعرنا رىبنػػػػا. . يػػػػا عػػػػين. ياليػػػػل
 . مػػػػػن للسػػػػػر يرعػػػػػاه. . يػػػػػا عػػػػػين. ياليػػػػػل
 . مػػػػن لل جػػػػر نرسػػػػلو. . يػػػػا عػػػػين. ياليػػػػل
 . قػػػد غمػػػت مسػػػالكنا. . يػػػا عػػػين. ياليػػػل

 

 

 

 

 

 

 

 مػػػػػػػػن لػػػػػػػػي  يندعػػػػػػػػو بػػػػػػػػالزيب عينػػػػػػػػاه
 كبػػػػػػػػػات ينكػػػػػػػػػر ل ػػػػػػػػػظ الشػػػػػػػػػعر معنػػػػػػػػػاه
 أنحػػػػػػػػػػػن فرسػػػػػػػػػػػانو أـ نحػػػػػػػػػػػن صػػػػػػػػػػػرعاه
 إف ضػػػػػاؽ صػػػػػدر كىػػػػػم الليػػػػػل أضػػػػػناه؟
 لعلػػػػػػػػػػػػػو بػػػػػػػػػػػػػالمنى يزجػػػػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػػػػراياه ؟

 41فػػػػػػ ين نم ػػػػػػي ككػػػػػػل النػػػػػػاس أشػػػػػػباه
 

إنػػػو لحػػػن ر ػػػاء يبكػػػي فيػػػو شػػػاعرنا حػػػاؿ م ػػػر، كيستح ػػػر صػػػورة الن ػػػيب كالػػػي    
 يب الذم كاف صاحب كب ندية كياريخ اقت ادم مشػرؼ، كلبػد لراجها أياـ النواسي، الن

ا دراميػػػا متكامػػػل الجوانػػػب، يعػػػددت فيػػػو الشػػػنوص كالحركػػػات  أقػػػاـ شػػػاعرنا أمامنػػػا مشػػػهدن
كالأصػػوات، كضػػ ر بػػين أب ػػاؿ المشػػهد ضػػ يرة دراميػػة متينػػة يبػػوـ علػػى جدليػػة لغويػػة محكمػػة 

عانينا مراريػو، كنبػل لنػا ب مانػة نج  من للبلها في إحداث إسباط على كاقع ممض عايشناه ك 
 شديدة ليوط سياؽ عاـ كنا كحداف ليواو.

 مؤشر الأنا كالآلر:-ج
من أىم المؤشرات اللغوية ذات البعد التداكلي لأنو المساوؿ عػن ىندسػة مػادة و كى   

المحػرؾ الم  ػلي فػي عػالم الن ػاب،   Jakopsonالن اب، كلأنو على مباؿ جاكبسػوف 
 .42ع ب العمل الشعرمك أ

"إنهػػا الأق ػػاب التػػي يتػػرد بينهػػا العمليػػة التواصػػلية، كمػػن للبلهػػا فبػػط يتسػػنى لب ػػدية 
 .43المتكلم أف يعبر للآلر كيؤ ر فيو"

يتباسم الن اب الشعرم في ىذا الديواف عػدة ضػمائر، ين ػوم علػى اشػتجار قػائم    
نحػن(  -ال ػاعلين نا –ياء ال اعل  -ياء المتكلم –بين الذات بما يدؿ عليها كيعبر عنها (أنا 
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يػاء المنااػب  -كالذات المتغايرة بما يدؿ عليها كيعبر عنها أي نا متميلة في (أنت بتشػعبايها
 كىي بتشعبايهما(.و ى -بلواحبها

"كلكن عن أم (أنػا كأنػت( نػتكلم؟ إنهػا م ػاىيم كإف ان لبػت مػن ي ػورات مجػردة    
ه الحػػدكد بػػل يتجاكزىػػا إلػػى يتولػػد فػػي ذىػػن المػػتكلم عػػن ن سػػو كعػػن الآلػػر، لا يببػػى فػػي ىػػذ

يشػكيل موقػػب مػػا مػػن الأنػػا، قػد يكػػوف متعالينػػا فػػي سػػياقات معينػة كلأىػػداؼ معلومػػة، كمػػا قػػد 
ػػا عليهػػا فػػي قالػػب نظػػرة اريكاسػػية ذميمػػة فػػي مػػواان ألػػرل،  يكػػوف مسػػ نا مزرينػػا للػػذات كناقمن

م بحكػػم كلأسػػباب يحركهػػا كيبػػب كراءىػػا أي ػػا، كالأمػػر ن سػػو يجػػرم يجػػاه الأنػػت كالآلػػر،  ػػ
عوامل منتل ة  بافية كاجتماعية، ينتبل الأنا من مجرد يعيين الآلر إلى أف يشػكل عنػو صػورة 

إيجابينػػا، ك يتنػػذ الأنػػا منػػو موق نػػا يغذيػػو عوااػػب كدافعيػػات منتل ػػة متعػػددة، سػػلبنا أك منم ػػة، أ
 بحسب حالة الأنا كما عليو الموقب كق دية الذات.

إنو يظهر في شكل يم  لبت ل ظية في صورة كلا يبب الحاؿ عند ىذا الحد، بل    
المػػوالاة علػػى يعػػدد أشػػكالهما، كالػػتلبؼ مبػػدأ العمليػػة ك ل ػػاب اللغػػة، ي  ػػ  عػػن المعػػاداة أ

 .44يارينية"ك  بافية أك لغوية أك دينية أك التداكلية كمنتهاىا، ككل ذلك منبين من دكافع عرقية أ

إلػى درجػة الالتبػاس ال نػي الأنػت(  –كلبد نج  شػاعرنا فػي صػنع يوحػد بػين (الأنػا    
 المب ود، حين قاؿ:

 ب ينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يبحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراع
 

 45ىػػػػػػػػػػػػػػل أنػػػػػػػػػػػػػػا البنػػػػػػػػػػػػػػاع؟ك كأنػػػػػػػػػػػػػػت أ 
 

ف نػػت كأنػػا ىنػػا فػػي الحبيبػػة إنمػػا ىمػػا صػػورة معكوسػػة لػػذلك التمػػاىي المب ػػود الػػذم 
ا لامتداد فلس ة الرفض التي آمنا بها معنا  صنعو الشاعر لن سو مع قناعو ي كيدن

 غي. ي ػػػػػػػػػػ. أقػػػػػػػػػػوؿك . أ. يبػػػػػػػػػػوؿ لػػػػػػػػػػي
 . كمػػػػػػػػػػػػا رمينػػػػػػػػػػػػا. . كأرمػػػػػػػػػػػػي. يرمػػػػػػػػػػػػي

 

 

 

 كلػػػػػػػػػػػػػػػػي علػػػػػػػػػػػػػػػػى بعػػػػػػػػػػػػػػػػدم اسػػػػػػػػػػػػػػػػتماع
 46لكنمػػػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػػػد رمػػػػػػػػػػػػػػػى ال ػػػػػػػػػػػػػػػياع
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أقوؿ أنا( (ي غي أنت( (لػي أنػا( علػى بعػدم اسػتماع.. ك ال وت كاحد (يبوؿ أنت( (أ
  –أرمي أنا( (كما رمينا  -كال دل كذلك كاحد، ككذلك فشلهما في السعي كاحد (يرمي أنت

 كلبنا(.

لأنت( يبدأ يداكلينا من لانة الانش ار، فإنو يبدأ لػدل شػاعرنا مػن كا –فإذا كاف (الأنا 
لانة التوحد، كذلك لأف ي اعلبن ما مب ودنا أقامو شاعرنا ىنا بينو كبين النواسي، يرسيننا لمبدأ 

 التواصل.

كقد يبيم اشتجارنا حبيبينا كصورة سياقية للنلبؼ في الرأم من للبؿ ال مائر  إذ    
ي إقامة مشهد درامي يعتمد الحدة فػي الحػوار أساسنػا لإقامػة أاػره، فتلػك يستعمل ال مائر ف

يرد عليهػا قػولان ببػوؿ، إلػى أف ينتػتم المشػهد و امرأة غاضبة يلومو على ايباع أستاذه كالبة، كىػ
 بتدلل ارؼ  الث ليرصٌب المشهد 

 

 معايبػػػػػػػػػػػػػػوو يشػػػػػػػػػػػػػػي  بوجػػػػػػػػػػػػػػو  ػػػػػػػػػػػػػػم يدن
 فبلػػػػػػػت: ذرم مػػػػػػػا يجهلػػػػػػػين فمػػػػػػػا أرل

 يبػػػػر كرمػػػػوسػػػػباني رحيػػػػن الشػػػػم  مػػػػن 
 كعرفنػػػػػػي بابنػػػػػػا مػػػػػػن السػػػػػػحر لػػػػػػم يػػػػػػزؿ

 . فراحػػت يسػػبني. . كلػػم ي هػػم. يعنػػت
 كقالػػػػػػت جػػػػػػوارم الب ػػػػػػر لمػػػػػػا رأينهػػػػػػا

 

 كحتػػػػػى متػػػػػى يم ػػػػػي علػػػػػى درب كالبػػػػػو؟ 
 لوالبػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػيلب مػػػػػػػػػػػن النػػػػػػػػػػػاس قاابػػػػػػػػػػػو
 كعلػػػػػػػػػن فػػػػػػػػػي أىػػػػػػػػػداب ليلػػػػػػػػػى كواكبػػػػػػػػػو
 يكسػػػػػػػب لػػػػػػػي فػػػػػػػي كػػػػػػػل يػػػػػػػوـ عجائبػػػػػػػو
 كقالػػػت: إذف دعػػػواؾ فػػػي الحػػػب كاذبػػػو

 47دت مغاضػػبولبػػد ذىبػػت غ ػػبى كعػػا
 

كأنتً( المرأة الغاضبة في المشهد ا نتي عشرة مرة كلها في فلك  -لبد دارت (ىي   
أنػا المػتكلم( التػي  -اللػوـ كإظهػار الحنػن كال ػين فػي مبابػل يسػع مػرات ؿ (أنػتى المنااػب

دارت كلهػػا فػػي فلػػك الاعتػػراؼ بالجميػػل كيلبػػي الايهامػػات، بينمػػا ظهػػر ال ػػمير (ىػػو( العائػػد 
 النلبؼ "كالبة" لم  مرات، دارت كلها في فلك إبراز ف لو عليو. على موضع

إف لل ػػمائر فعػػلب سػػحريا فػػي إذابػػة ال ػػوارؽ كيمتػػين العلبقػػة التداكليػػة بػػين المرسػػل    
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كالمرسل إليو، أم بين الشاعر كالمتلبي، ف لب عن صنعها لونا من الإ ارة الذىنية التي يػدمج 
 يو.البارئ في العمل كيعلبو ب هم مرام

كقػػد يلجػػ  الشػػاعر لإظهػػار الأنػػا في ردىػػا بب ولػػة مشػػهد كامػػل فػػي لػػوف مػػن النرجسػػية 
 الظاىرة التي يبررىا ب  يلة الاستغناء عن البشر، فيبوؿ:

 كأشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراح كحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم
 . كمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي. منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الرحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن

 كلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بن سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي غنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذا ىنالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدعو

 

 

 

 

 

 إف لػػػػػػػػػػػػػػػػػم أجػػػػػػػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػػػػػػػػن أنػػػػػػػػػػػػػػػػػادـ
 فػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػركض سػػػػػػػػػػػجع الحمػػػػػػػػػػػائم

 اشػػػػػػػػػػػػػػػػػمعػػػػػػػػػػػػػػػػػن كػػػػػػػػػػػػػػػػػل غػػػػػػػػػػػػػػػػػاشو كغ
 48إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى احتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ البهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائم

 

 ) كقػػد يلجػػ  لل ػػمائر  إشػػراكنا للبػػارئ ذايػػو فػػي كشػػب حبػػائن مػػن حولػػو، في ػػع (أنػػتى
 المنااب في مبابل (ىم( المرائين الأفاقين المتاجرين باسم الدين

 يزىػػػػػػػػػػدنا فػػػػػػػػػػي ال يبػػػػػػػػػػات معاشػػػػػػػػػػر
 كإف أنػػػػػت حببػػػػػت الوجػػػػػوه رأيػػػػػتهم
 أكبػػػػوا علػػػػى الػػػػدنيا كلظػػػػت ب ػػػػونهم

 

 

 

 

 س بػػػػػػػػػػػػػػػػالعبراتكينتلبػػػػػػػػػػػػػػػػوف النػػػػػػػػػػػػػػػػا
 شػػػػػػػػػيااين إنػػػػػػػػػ  فػػػػػػػػػي  يػػػػػػػػػاب يبػػػػػػػػػاة

 49كضػػػػنوا علػػػػى البػػػػاقين بال  ػػػػلبت
 

كلعل رائعتو "الهول جبل" ىى من أركع ما في ديوانو لأنو يلج  فيها لل مائر، كلاصة 
ا لليػورة المائجػة فػي ن سػو علػى كػل قػديم، فه -بين (الأنػا ىنػا بميابػة صػرلة و الأنػت( يجسػيدن

 المعاصرة في كجو جمود التراث
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 فاينػػػػػػػػػة : . قلػػػػػػػػت. ت فػػػػػػػػؤادمسػػػػػػػػلب
 . أقػػػػػػػػػػػوؿ: لاىيػػػػػػػػػػػة. ليلػػػػػػػػػػػى يبػػػػػػػػػػػوؿ؟

 ككق ػػػػػػػت أبكػػػػػػػي.. قلػػػػػػػت: يػػػػػػػا الػػػػػػػل
 شػػػػػػػػػعر يبػػػػػػػػػوؿ؟ أقػػػػػػػػػوؿ: لػػػػػػػػػي  لنػػػػػػػػػا

                                * 

 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنا نػػػػػػػػػػػػػػػػػػردد ل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػظ أكلنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نػػػػػػػػػػػػػػػػػػركـ لركحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نهػػػػػػػػػػػػػػػػػػرنا
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا بنػػػػػػػػػػػػػػػػػا ن  ػػػػػػػػػػػػػػػػػي لآسػػػػػػػػػػػػػػػػػنة

 

 

 

 

 

 كم ػػػػػػػى بعبلػػػػػػػي.. قلػػػػػػػت: مريحػػػػػػػل
 سػػػػػػػػػػحره يبػػػػػػػػػػوؿ؟ أقػػػػػػػػػػوؿ.. ينتبػػػػػػػػػػل

 رم أينػػػػػػػػػػػػا ال لػػػػػػػػػػػػلمػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػدت أد
 ل ػػػػػػػػػػػػظ يبػػػػػػػػػػػػوؿ؟ أقػػػػػػػػػػػػوؿ: مبتػػػػػػػػػػػػذؿ

* 

 . كلا رحلػػػػػػػػػػػػػوا. لا نحػػػػػػػػػػػػن غادرنػػػػػػػػػػػػػا
 فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الأدراف مغتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل

 50كػػػػػػػػػػم ذا عليهػػػػػػػػػػا حومػػػػػػػػػػت إبػػػػػػػػػػل
 

 مرة اشتجار ال ػمائر فػي ىػذه الب ػيدة أنػو (لػي  ىنػاؾ جديػد(، لأننػا يلبسػنا لغػة    
 البدماء حتى انتعلت أحرفهم المسكوكة رءكسنا الجوفاء.

اد لن   النواسي اليائرة على كػل مػوركث، كلبػد نجػ  مػن لػلبؿ امتدو إف شاعرنا ى   
التجائػػو لآليػػة اشػػتجار ال ػػمائر فػػي ي ػػدير  وريػػو الدالليػػة إلػػى قارئػػو، إشػػراكنا لػػو فػػي معتركػػو 

 الإبداعي الناص.

 ( الأفعاؿ الكلبمية5
ية "يعد البحث في الأفعاؿ الكلبمية بحينا في صميم التداكلية اللغوية، بل إف التداكل   

 "John Austin"في نش يها الأكلى كانت مرادافة للؤفعاؿ الكلبمية، ككاف "جوف أكستن" 

أكؿ من نبو عليها من ال لبس ة المعاصرين كدرسها باست اضة،  م ن جت النظرية في مرحلة  
الػذم سػيعتمد ىػذا العمػل رؤاه بعػد  " John Searl"لاحبة على يػد العػالم "جػوف سػيرؿ" 

 .Austin""51" ن" إي اح جهود "أكست

نػواة مركزيػة فػي الكييػر مػن الأعمػاؿ   Speech act"أصػب  م هػوـ ال عػل الكلبمػي 
التداكلية، كفحواه أنو كل مل وظ ينهض على نظاـ شػكلي دلالػي إنجػازم يػ  يرم، كف ػلب عػن 
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لتحبيػن أغػراض   Acts Lacutoiresذلػك يعػد نشػاانا مادينػا نحوينػا يتوسػل أفعػالان قوليػة 
.. إلخ(، كغايات ي  يرية   . (كال لب كالأمر كالوعد كالوعيد  Acts illacutoiresإنجازية 

Acts pellacutoires فعػػل و ينػػم ردكد فعػػل المتلبػػي (كػػالرفض كالببػػوؿ( كمػػن  ػػم فه
ي مػػ  إلػػى أف يكػػوف فعػػلب ي  يريػػا، أم ي مػػ  إلػػى أف يكػػوف ذا يػػ  ير فػػي المنااػػب اجتماعينػػا 

 .52ما"مؤسسايينا، كمن  م إنجاز شيء ك أ

 كقد لوحظ أنو يوجد  لبث ل ائم لل عل الكلبمي

 أكلا: أنو فعل داؿ

  انيا: أنو فعل إنجازم

  اليا: أنو فعل ي  يرم

كيبوـ كل فعل كلبمي على م هوـ "الب دية" كيبوـ "مسػلمة الب ػدية" علػى أسػ     
غػدت شػبكة يداكلية درسها فلبس ة التحليل،  م يوسع في ي ريعهػا كيعميبهػا التػداكليوف حتػى 

كيعػد مراعػاة م هومهػا العػاـ ، فبد غدت قيمة يداكليػة ن ػية/حوارية، 53من الم اىيم المتراب ة
 .54كشبكتها الم اىيمية من أبرز الم ايي  المنهجية في الدراسات اللسانية الن ية"

كلا مػػػراء أف نظريػػػة الأفعػػػاؿ الكلبميػػػة "يسػػػت  ر باىتمػػػاـ البػػػاحيين فػػػي جوانػػػب النظريػػػة 
تعماؿ اللغػػة، فعلمػػاء الػػن   يػػركف اكتسػػابها شػػرانا أساسػػينا لاكتسػػاب اللغػػة كلهػػا، العامػػة لاسػػ

كنباد الأدب يركف فيها إضاءة لما يحملو الن ػوص مػن فػركؽ دقيبػة فػي اسػتعماؿ اللغػة، كمػا 
يحد و من ي  ير في المتلبي، كالأنيركبولوجيوف ي ملوف أف يجدكا فيها ي سيرنا لل بػوس كالرقػى 

س ة يركف فيهػا مجػالان ل ػبنا لدراسػة علبقػة اللغػة بالعػالم، كاللغويػوف يجػدكف السحرية، كال لب
 .55فيها حلولان لكيير من مشكلبت الدلالة كالتراكيب، كيعليم اللغة اليانية"

 أكلان: الأفعاؿ التبريرية الوص ية:
كىي زمرة من الأفعاؿ التي يسوقها الشاعر دكف إبداء موقب صري  منها، كىذه قد    
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ي وير ان باع، ق ػدى إنشػاء آليػة للتواصػل كسػعينا ك أ –لنبل لبرة ك أ -ي لبياف حبيبة بعينها ي ي
منػو لتػآزر رؤل يتغيػا مػن جهتػو إجماعهػا علػى  رأم يتبنػاه كيسػعى لنشػره، فشػاعرنا يبػدم آليػػة 

 اغترابو كيبر بان  الو عمن حولو:

 أن ػػػػػيت فػػػػػي فلػػػػػوات العبػػػػػل راحلتػػػػػي
 كعػػػػػػدت يركزنػػػػػػي فػػػػػػي السػػػػػػهد أسػػػػػػالة

 يبػػػػرد البلػػػػب مػػػػن نيػػػػراف غلتػػػػو؟؟ مػػػػن
 ككػػػػػػم سػػػػػػعيت إلػػػػػػى الكهػػػػػػاف أسػػػػػػ لهم
 قػػػالوا: نعينػػػك مػػػن إبلػػػي  قلػػػت لهػػػم:

 للحيػػػػػػػػػػػاة كمػػػػػػػػػػػاو لكنهػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػػركح يه 
 كلاىػػػػػبو مػػػػػن ىجيػػػػػر النػػػػػوؼ يشػػػػػعلو
 قالوا عدكت.. فبلت ال ير مػا للبػت

 للوا سبيػػػلي فدنيا الله كاسعة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 كمػػػػػػػػػػػا انتهيػػػػػػػػػػػت لربػػػػػػػػػػػع منػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػ نوس
 كػػػػػػػػػالنواقي لهػػػػػػػػػا علػػػػػػػػػى الليػػػػػػػػػل قػػػػػػػػػرع  

 كمػػػػػػػػػػن يػػػػػػػػػػرد حرابػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػن كساكيسػػػػػػػػػػي
 ككػػػػػػػػػػػػم للػػػػػػػػػػػػوت بشػػػػػػػػػػػػماس كقسػػػػػػػػػػػػي 
 لػػػػػػػي  الػػػػػػػذم بػػػػػػػي مػػػػػػػن إغػػػػػػػواء إبلػػػػػػػي 
 سػػػػػػػػول المػػػػػػػػوات ب جػػػػػػػػداث البػػػػػػػػرااي 
 أيػػػػػػػػػػػػػػدو يرابػػػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػػػ حلبـ المتػػػػػػػػػػػػػػاعي 
 لتست ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػ غلبؽ المحػػػػػػػػػػػػػػػػػػابي  

 56كم إذا ناست نواكيسيػكلا عليػ

راب الركحػػي الشػػاعر ىنػػا يبػػرر مػػا كػػاف منػػو لحملنػػا علػػى مشػػاركتنا إحساسػػو بػػالاغت   
كال كرم، كيشظيو عن كاقعو المؤلم، فبد سعى قػدر مػا اسػت اع لكػن سػعيو بػاء بال شػل، لأف 
غايتػػو المريجػػاة بػػدت بعيػػدة المنػػاؿ، كعػػرة المسػػلك، فمػػا كػػاف إلا أف آب مػػن رحلتػػو الركحيػػة 

لب لالي الوفاض باحينا عن ذايو من جديد، متػرددنا فػي بنيتػو الن ابيػة بػين الإ بػات كالن ػي، نبػ
 لاشتجار أحساسيو فيما بينها.

راف ػػػة كاقعهػػػا، دائنػػػة لمػػػا يحػػػدث، لكنهػػػا لا يملػػػك مػػػن ذلػػػك ك إف الػػػذات ىنػػػا يبد   
الواقع فكاكا، لذا يعػود للبنك ػاء علػى ن سػها مػرة ألػرل لكػن بعػد أف يكػوف قػد نجحػت فػي 

ي إشػػراؾ المتلبػػي معهػػا عبػػر زمػػرة مػػن الأفعػػاؿ ذات الظػػل الإيحػػائي الممػػض، كالتػػي جػػاءت فػػ
 معظمها مشوبة بالمجاز 

 أن يت في فلوات العبل راحلتي

فالتبرير ىنا كظب عبر آلية الم ي لغاية ىي أسمى مػن مجػرد التبريػر فػي حػد ذايػو،  
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 لذا جاءت النتيجة صادمة  

 كما انتهيت لربع منو م نوس

فآلية الن ي ىنا جاءت في صورة إلبارية صريحة مباشرة لحمل المتلبي على المعايشة 
 نية لكي لا يتعجب من عودة  الشاعر لحيريو ال نية التي ي ييػو فػي ىياػة أسػالة لهػا فػي ذايػو ال

من يظن ك قرع كبرع النواقي ، كالتي يدفعو دفعنا للسعي عن إجابات شافية لها عند العارفين أ
 ب نهم من العارفين، لكن ذلك السعي كلو ي يي دكف جدكل يذكر.

المباشػػػرة ك لوصػػػ ي سػػػواء أكػػػاف عػػػن اريػػػن المجػػػاز أكعبػػػر آليػػػة ال عػػػل التبريػػػرم ا   
الإلبارية يسعى شاعرنا لأف ي عنا أماـ المحور العاـ في يجربتو المتبنعػة لتجربػة النواسػي مػن 

 حيث استع اء الع اء الإبداعي على أم مريد

 عناقيػػػػػػػػد كرمػػػػػػػػي فتنػػػػػػػػة كػػػػػػػػم سػػػػػػػػما لهػػػػػػػػا
 يبػػػػػػػػوؿ لهػػػػػػػػم: بالحػػػػػػػػب دارت معاصػػػػػػػػرم

 

 

 

 . كمػػػػػػػػا جػػػػػػػػادت لغيػػػػػػػػر صػػػػػػػػدين. أنػػػػػػػػاس
 57كيػػػػػػػب يػػػػػػػذكؽ المبغ ػػػػػػػوف رحيبػػػػػػػيف

 

فالآف عند شاعرنا ممتد منذ ع ر النواسي إلى ع ػره، فالمحبػة شػرط للع ػاء   إذ    
كير الع اء لكن العناقيد في كرمة ابن ىانئ ما جادت لغير محػب، فػلب رحيػن لمػبغض، كىػذا 

 أمر منسحب على الماضي كالحاضر على السواء.

ورة أس ورية يحمل إيماءن إلى سياؽ غيبي يتغيا من كقد يسوؽ أفعالو التبريرية في ص   
 ذكره شيانا بعينو

 ى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت إليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو كغنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت
 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبت دركب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدياجي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  كحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػين كشٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب كجهن

 

 

 

 

 كللوصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ يمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت
 ككابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدت كيعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت

 58من صعبة النور جينٌت

 كقد يسوؽ أفعالو في صورة صادمة، لينبل كاقعنا حينا نحياه كننكره
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 إف كػػػػػػػػػػػاف يغ ػػػػػػػػػػػب شػػػػػػػػػػػعرم
 كقيػػػػػػػػػػػػػػػػل: فػػػػػػػػػػػػػػػػاحش ل ػػػػػػػػػػػػػػػػظ

 لػػػػػػػػػػم يراعػػػػػػػػػػوا : فبػػػػػػػػػػل لهػػػػػػػػػػم
 فػػػػػػػػػػػػػػالل ظ صػػػػػػػػػػػػػػورة ع ػػػػػػػػػػػػػػر

 

 

 

 

 

 ذكم الن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوس ال ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعاؼ
 يعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواقي
 قواعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الإن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼ

 59ن ػػػػػػػػػػػػػػػػػا  يػػػػػػػػػػػػػػػػػاب الع ػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼ
 

إف ال ورة الأليرة كإف كانت مجازية إلا أنها جاءت صادمة كصادقة في الآف ذايو،    
نكػذب علػى لأنها يجسد حالة ع ر نحياه مع الشاعر كنعػي مػا بػو، حتػى كإف كنػا نحػاكؿ أف 

أن سػػػنا، كلا مػػػراء أف المجػػػازات ي ػػػت  مجػػػالات لحركػػػة الأدلػػػة، لكػػػن كفػػػن مبتغػػػي الن ػػػاب 
التػػداكلي الممػػاىي للسػػياؽ العػػاـ فػػي أم عمػػل إبػػداعي كأحياننػػا يتلػػب  المجػػاز صػػورة التشػػبيو  

 كبولو:

 60ركحي كراحي ا لب كرمة نبتت           في ضاحك ب ريج الحلم مغموس          

 قولو:ك أ

 جػػػػػػػػػػػػو "جنػػػػػػػػػػػػاف" إالبلػػػػػػػػػػػػة العيػػػػػػػػػػػػدك 
 عينػػػػػػػػػػػػا "جنػػػػػػػػػػػػاف" بسػػػػػػػػػػػػتاف معرفػػػػػػػػػػػػة

 

 

 

 ل ػػػػػػػػػػػى "جنػػػػػػػػػػػاف" مواسػػػػػػػػػػػم الجػػػػػػػػػػػود
 61فػػػػػػػػػػي أيكػػػػػػػػػػو رفرفػػػػػػػػػػت أغاريػػػػػػػػػػدم

 

 قولو:ك أ

 62مهما ابتعدنا، فالهول جبل               مهما ركبنا، فالهول جمل            

 صورة الكناية، كبولو:ك أ
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؟ قلػػػػػت لهػػػػػا  قالػػػػػت: يػػػػػركـ النجػػػػػوـ
 . حتػػػػػػى عليػػػػػػو لػػػػػػي  لنػػػػػػا. الحلػػػػػػم

 أرض الأرقػػػػػػػػػػػػػاء مػػػػػػػػػػػػػا لهػػػػػػػػػػػػػا أفػػػػػػػػػػػػػن
 . أراؾ راسػػػػػػػػػػػػػػ ة. بػػػػػػػػػػػػػالرغم منػػػػػػػػػػػػػػي

 

 

 

 

 

 كػػػػػػػػػػػػػم ذا نغنػػػػػػػػػػػػػي بوم ػػػػػػػػػػػػػة الحلػػػػػػػػػػػػػم
 عػػػػػػػػػػػػػػزـك مػػػػػػػػػػػػػػن ااقػػػػػػػػػػػػػػة إف أاػػػػػػػػػػػػػػاؼ أ

 كلا سػػػػػػػػػػػػػػػما ارفهػػػػػػػػػػػػػػػا إلػػػػػػػػػػػػػػػى نجػػػػػػػػػػػػػػػم
 63فػػػػي البيػػػػػد، يػػػػػوـ ي  ػػػػػي إلػػػػػى يػػػػػوـ

 

 قولو:ك أ

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالحظوظ ينبلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذيوؿ صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعدة
 كالغبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
 إف أيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنب

 

 

 

 

 

 يػػػػػػػػػػػػػػػا زمػػػػػػػػػػػػػػػاف يػػػػػػػػػػػػػػػا عجػػػػػػػػػػػػػػػب
 كالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذكائب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذنب

 ف كالنشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبال ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولجا
 64م ػػػػػػػػػػػػػى لػػػػػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػػػػػنبك أ

 

 صورة الاستعارة كبولو:ك أ

 . عزائمػػػػػػػػػػػػػو. كمػػػػػػػػػػػػػن الرقػػػػػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػػػػػحر
 يرضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػين سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدييو كيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ ل

 فرمػػػػػػػػػػػػػػػت ب ػػػػػػػػػػػػػػػرؼ العػػػػػػػػػػػػػػػين ىازئػػػػػػػػػػػػػػػة
 

 

 

 

 يزجػػػػػػػػػػػي السػػػػػػػػػػػحاب فيه ػػػػػػػػػػػل الم ػػػػػػػػػػػر
 . كأعتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذر. عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم أقدمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

 65كم ػػػػػػػػػػت كػػػػػػػػػػ ف لػػػػػػػػػػم ي يهػػػػػػػػػػا لبػػػػػػػػػػر
 

ي يعػويض كفي كل أشكاؿ المجػاز التػي يعػج بهػا الػديواف فإنػو يميػل عػاملب فػاعلب فػ   
الواقع ال علي من الن اب الشعرم، كذلك لأف اللغة المباشرة في حد ذايهػا غيػر قػادرة علػى 
نبػػل ي اصػػيل التجربػػة فػػي الواقػػع الحبيبػػي الػػذم أفرزىػػا، كالتػػي دفعػػت الشػػاعر بػػدكرىا إلػػى 

 التلب  بها، كالإف اح عن ليواها، حتى كإف جاءت مباشرة، ش ف قولو:
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 إف قلػػػػػػػػػػػت رأينػػػػػػػػػػػا فبػػػػػػػػػػػل للبفػػػػػػػػػػػو
 لسػػػػػػػت يػػػػػػػدرم مػػػػػػػن أم صػػػػػػػوبف

 

 

 

 كقػػػػػػػػػب علػػػػػػػػػى آلػػػػػػػػػر المسػػػػػػػػػافة
 66يكػػػػػػوف أكلػػػػػػى بػػػػػػك المنافػػػػػػة

 

  انينا: الأفعاؿ الإنجازية:
ما نبوؿ بو على سبيل التحبين ال علي و ىك كىي التي يبترف فيها الم موف بالأداء، أ   

ػػػا ب ػػػبط 67أ نػػػاء ي ديتنػػػا لعمليػػػة التم  ػػػل اللغويػػػة ، كإذا كانػػػت الأفعػػػاؿ الوجهيػػػة يػػػريبط  رأسن
مػا يرمػي إليػو، فػإف الأفعػاؿ الإنجازيػة يػنهض مػن ك لعلبقة بين المتكلم كبين دلالػة الن ػاب، أا

 .68جهتها بإقامة العلبقة فيما بين المتكلم كبين المتلبي

الكػلبـ إلػى أفعػاؿ يبريريػة ك يبر يبسيمنا لأفعػاؿ اللغػة أ "Searl"كإذا كاف "سيرؿ"    
وقػت ن سػو يػرل أف كػل قسػم مػن قسػمي الأفعػاؿ أفعاؿ ألرل إنجازية، فإنو فػي الك كاص ة أك أ

غيػػر ناابػػة ب ػػري  المعنػػى، معتبػػرنا ك قػػد يبتػػرف فيػػو دلالػػة العبػػارة الظػػاىرة بدلالػػة ألػػرل ل يػػة أ
النػػوع الأكؿ أفعػػالان لغويػػة مباشػػرة، فػػي حػػين يميػػل النػػوع اليػػاني بالنسػػبة إليػػو أفعػػالان لغويػػة غيػػر 

 .69مباشرة

في ذات الوقت إنجاز ل عل مػا، إنجػاز يؤديػو و ـ ىإف يحبين ال عل الل ظي بوجو عا   
ال يغة الل ظية النايجة عن يحبين ال عل الل ظي، أم النايجة عن قوؿ شيء ما، كيتعلن الأمر 
ىنػػػا بالوظػػػائب التػػػي يؤديهػػػا الأل ػػػاظ اللغويػػػة فػػػي سػػػياقات اسػػػتعمالها، كػػػ ف يكػػػوف للبسػػػت هاـ 

 غيرىا.ك الوعد أك الإلبار أك أ

مػػػػػا يسػػػػػميو "أكسػػػػػتن" و ببػػػػػو مسػػػػػتعمل اللغػػػػػة بهػػػػػذا المعنػػػػػى ىإف ال عػػػػػل الػػػػػذم يح   
"Austin"  منجػزين لهػذا  -في ن   الوقػت–ال عل الإنجازم  لأننا ببولنا لشيء ما نكوف

الشيء، أم أننا كلما حببنا فعلب ل ظيا في سػياؽ اسػتعمالي معػين نكػوف منجػزين لل عػل، كػ ف 
 .70نتساءؿك نعد أك ننبر أ

نجازية "ىي يلػك الأعمػاؿ التػي يػتم أداؤىػا كعملهػا كالبيػاـ إذف ما يراد بالأفعاؿ الإ   
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بها أ ناء الن ن بالأفعاؿ اللغوية التي يدؿ عليهػا، أم قػد يشػير معناىػا المعجمػي إلػى أحػدا ها 
يحد ها المتكلم في أ ناء الن ن بها ما لم يتػدلل عناصػر سػياقية معينػة يغيػر مػن ك التي يؤدل أ

 .71معناىا المباشر"

ى يتبعنػػا للؤفعػػاؿ الإنجازيػػة فػػي مدكنػػة "عناقيػػد مػػن كرمػػة ابػػن ىػػانئ" إلػػى كلبػػد أف ػػ   
 الوقوؼ على أنها ظهرت في أكير من صورة، منها:

 الاست هاـ
الشػػاعر حيػػاؿ ق ػػايا بعينهػػا ك كالاسػػت هاـ يعبيػػر فنػػي مباشػػر يعبػػر عػػن حالػػة المػػتكلم أ

، الػذم ين ػي بػين ايايػو يستييره فت رح في ن سو نوعنا من الاستن ار الحامل على الاست سار
 دلالة م مرة كمعنى لا يباح بو، بل يكت ي بمجرد التلمي  إليو، فت مل قولو:

 ب ينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يبحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراع        
 كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كالبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافي  
 كأينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابن كأل   

 يرانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ك كنحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوياف أ
 أـ أنهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ينامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت

  

 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا البنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعك كأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت أ 
 كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػن لػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ال ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرس كاليػػػػػػػػػػػػػػػػػػراع

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ايبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى در 
 صػػػػػػػػػػػوت لػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػي المػػػػػػػػػػػدل ايسػػػػػػػػػػػاع

 72كفػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كلينػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لهػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػعاع
 

شاعرنا لا يسػعى إلػى إجابػة بعينهػا، قػدر مػا يتغيػا كضػعنا فػي قلػب الحالػة التػي يعانيهػا 
ا منػو لكونػو امتػدادنا ابيعينػا لابػن ىػانئ، كأنػو يحيػا معانايػو  حاؿ يلبسو شن ػية النواسػي ي كيػدن

 لتو عينها، حيث يبوؿ:ذايها بل يتنذ مواق و ذايها مكررا أسا

 قػػػػػػػػل لمػػػػػػػػن يبكػػػػػػػػي علػػػػػػػػى الػػػػػػػػل
 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكنوو أيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرل ل

 

 

 

 مػػػػػػػا الػػػػػػػذم يرجػػػػػػػوه مػػػػػػػن حجػػػػػػػره؟ 
 73سػػػػػػػػػيعود الػػػػػػػػػدىر فػػػػػػػػػي أ ػػػػػػػػػره؟ 

 

 كقد يلج  إلى الاست هاـ ال ويي:
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؟؟ قلت لها:                   كم ذا نعني بوم ة الحلم       74قالت: يركـ النجوـ

ست سػارات اسػتيارة كاسػتن ار فػي محاكلػة يشعر في معظم است سارات شاعرنا أنها ا   
منػػو لإشػػراؾ متلبيػػو معػػو الإحسػػاس كإدماجػػو معػػو فػػي عمليػػة متشػػابكة يبت ػػي أحػػد عناصػػرىا 
ح ور الآلر في الحالة ال نية المعيشة  إذ ىما معنػا ق بػا التواصػل فػي أفػن العلبقػة المنعبػدة 

 بينهما.

ا كضع متلبي    و معو في الحيػرة، التػي لا اائػل كقد يلج  الشاعر إلى الاست هاـ قاصدن
 من كرائها 

 . أمسػػػػى شػػػػعرنا رىبنػػػػا. . يػػػػا عػػػػين. ياليػػػػل
 . مػػػػػن للسػػػػػر يرعػػػػػاه. . يػػػػػا عػػػػػين. ياليػػػػػل
 . مػػػػن لل جػػػػر نرسػػػػلو. . يػػػػا عػػػػين. ياليػػػػل
 . قػػػد غمػػػت مسػػػالكنا. . يػػػا عػػػين. ياليػػػل

 

 

 

 

 

 أنحػػػػػػػػػػن فرسػػػػػػػػػػانو أـ نحػػػػػػػػػػن صػػػػػػػػػػرعاه؟
 إف ضػػػػػاؽ صػػػػػدر كىػػػػػم الليػػػػػل أضػػػػػناه؟

 اياه ؟لعلػػػػػػػػػػػػػو بػػػػػػػػػػػػػالمنى يزجػػػػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػػػػر 
 75فػػػػػػ ين نم ػػػػػػي ككػػػػػػل النػػػػػػاس أشػػػػػػباه

 

يتسػاءؿ كلا يجيػب، كإنمػا يتػرؾ قارئػو يهػيم و الشاعر يس ؿ متوقعنا ردة ال عل لذا فه   
في لبط عشوائو باحينا عما يشبع بػو ن سػو، كيرضػى بػو مرمػاه كلكػن دكف جػدكل يػذكر سػول 

 الولوج إلى عالم الشاعر لينجز معو معنى ق دينا بعينو.

الأفعػػػاؿ الإنجازيػػػة أي نػػػا الأفعػػػاؿ الإف ػػػاحية التعجبيػػػة، كنب ػػػد ىنػػػا  كمػػػن أشػػػكاؿ   
قػػوة ال عػػل و ل ينجػػز ببػػوؿ، كى"ال عػػل المنجػػز الػػذم ق ػػده المػػتكلم بال عػػل الل ظػػي، إنػػو عمػػ

يت لػػػب ىنػػػا سػػػياقنا عرفينػػػا كملببسػػػات مناسػػػبة لتحببػػػو، كمنػػػو الوعػػػد كالوعيػػػد كالن ػػػ   التػػػي
 .76.. إلخ" كالتحذير

 :77يلفلعل يراكيب من م

 إف  ارت النمر بالمواجيد-

 إف أقبلت بالكؤكس ساقية-
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 إف يغنت بالعود شادية-

 إف علت للمزاج قرقرة-

 يارة في الحباب أليمها-

ا لآليػة     يؤدم ذلك المراد، فالشػاعر ىنػا يسػتعين عػن ق ػد منػو برمػوز النمػر ي كيػدن
قارئو بالواقع المر، فالنمر التغييب التي يريد إبراز ليواها حتى يبرر سر جرأيو على م ارحة 

يتعمد الغياب متزيينا زم المنمور غير الواعي، و ىي الوسيلة الميلى إلى م ارقة ذلك الواقع فه
كلكػػن كاقػػع حالػػو يؤكػػد أنػػو حاضػػر ككاعو لمػػا يجػػرم، بػػل متػػ لم لػػذلك كلػػو لأنػػو يحيػػا حاضػػرنا 

سػكر كامػل الأركػاف فإنػو كإف بػدا نػاقلب لمشػهد و منكسرنا، كيعايش حالة من الإحباط العاـ، فه
بلب شك يعمد إلى نبل زاكية ألرل أشد إيلبمنا ي    عن حالة ن سية شػديدة الانكسػار، لػذا 

 أيت النتيجة صادمة

 . كقلب في الهم م  ود. ما  م غير يد                    للتو كحين أصح        

ش مػػع الشػػاعر سػػعيو إف للؤفعػػاؿ ىنػػا قػػوة إنجازيػػة حػػادة إذ ىػػي سػػبيلنا إلػػى أف نعػػاي   
الحييػػث للمعرفػػة الوجدانيػػة النال ػػة، إذ يتلػػب  أفعالػػو ىنػػا دلالات لهػػا إيحائيػػة لاصػػة لأنهػػا 
يل ػػظ فػػي الوقػػت الػػذم ينتظػػره البػػارئ كين بػػػو الشػػاعر، فتتلػػب  الشػػعور المتغيػػا، كمػػن ىنػػػا 

 يتبمم بجلبء صورة ال عل الإنجازم.

 كلك أف يتعجب من إنجازية الأفعاؿ في قولو:

 يعلمنػػػػػػػػػػػػػػا الح ػػػػػػػػػػػػػػارات سػػػػػػػػػػػػػػول لػػػػػػػػػػػػػػم
 . لكػػػػػػػػػػػػػػن بل ػػػػػػػػػػػػػػظ مػػػػػػػػػػػػػػتبن. فاكػػػػػػػػػػػػػػذبوا
 . لكػػػػػػػػػػن علػػػػػػػػػػى أف يغمػػػػػػػػػػركا. كاسػػػػػػػػػػرقوا

 . لا يػػػػػػػػػػػػرل. كاعػػػػػػػػػػػػذركا عػػػػػػػػػػػػذرنا نبػػػػػػػػػػػػيلبن 
 كاضػػػػػػػػػحكوا مػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػاتم مػػػػػػػػػن بؤسػػػػػػػػػكم

 

 

 

 

 

 

 أف كضػػػػػػػػػػػػػػػػػعنا للمنػػػػػػػػػػػػػػػػػازم أبجديػػػػػػػػػػػػػػػػػة  
 . لكػػػػػػػػػػػػن بػػػػػػػػػػػػركح شػػػػػػػػػػػػاعرية  . كاقتلػػػػػػػػػػػػوا

 مػػػػػػػػػػػػن سػػػػػػػػػػػػرقتم بالنػػػػػػػػػػػػدل كالأريحيػػػػػػػػػػػػة  
 فيػػػػػػػػػو سػػػػػػػػػهم الغػػػػػػػػػدر أحػػػػػػػػػداؽ الرميػػػػػػػػػة  

 78 ػػػػػػػػػػحككم شػػػػػػػػػػر البليػػػػػػػػػػة  إف مػػػػػػػػػػا ي
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الحالة المتناق ة التي صب فيهػا الشػاعر يعػابيره الن ػحية و إف منش  التعجب ىنا ى   
كعلبمة التعجب المزدكجة التي ارز بها الشاعر لواييم أبيايو لػم يػ ت لمجػرد الزينػة الن يػة، 

لأفعػػاؿ كإنمػػا أيػػت حاملػػة دلالػػة إضػػافية ق ػػد إليهػػا الشػػاعر الػػذم يعمػػد اسػػتعماؿ حزمػػة مػػن ا
 الإنجازية المتناق ة التي يعبر عن ع اء الح ارات الزائ ة.

  الينا: الحجاج:
مسػلك إقنػػاعي يسػعى المبػػدع مػن كراء اسػػتعمالو إلػى حمػػل قارئػو علػػى الاقتنػػاع و كى   

ب ػػحة مذىبػػو، كالحجػػاج "يعنػػي بمعنػػاه العػػادم اريبػػة عػػرض الحجػػج كيبػػديمها، كيسػػتهدؼ 
الن ػػػاب ناجعنػػػا فػػػاعلبن، كىػػػذا معيػػػار أكؿ لتحبػػػن السػػػمة  التػػػ  ير فػػػي السػػػامع، فيكػػػوف بػػػذلك

المتببػػػػل( ك الحجاجيػػػػة، غيػػػػر أنػػػػو لػػػػي  معيػػػػارنا كافينػػػػا، إذ يجػػػػب ألا يهمػػػػل ابيعػػػػة السػػػػامع (أ
المسػػػتهدؼ، فنجػػػاح الن ػػػاب يكمػػػن فػػػي مػػػػدل مناسػػػبتو للسػػػامع، كمػػػدل قػػػدرة التبنيػػػػات 

ن سػية فػي المتببػل مػن أجػل الحجاجية المستندمة على إقناعو، ف لب عن استيمار الناحيػة ال
 .79يحبين الت  ير الم لوب فيو"

 كقد سنر شاعرنا  لبث كسائل إقناعية

 أكلها: أدكات الت كيد

، التي يوايرت في الديواف يسعنا كعشرين مرة، ق د إي اؿ معنػى بعينػو يركمػو ميل: قد
 الشاعر فيستلها لت كيده

 مشػػػػػػػػػػػػهد قػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػات يحزننػػػػػػػػػػػػي
 الب ػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػد صػػػػػػػػػػػار فػػػػػػػػػػػي قبػػػػػػػػػػػلو 

 

 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػره لغػػػػػػػػػػػػػػػوم    لػػػػػػػػػػػػػػػج فػػػػػػػػػػػػػػػي لىسى
 80منػػػػػػػػػػػو كالعينػػػػػػػػػػػاف فػػػػػػػػػػػي دبػػػػػػػػػػػره

 

 فالشاعر ىنا يؤكد رف و للواقع المبلوب فيستندـ قد لت كيد ما سعى إليو. ككذا قولو

 81كبراءة قد غالها زمن                     في أمره قد أعيت الحيل              

 الشاعر ىنا ين لن من مبدأ الرفض
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 يبػػػػػػػػػػػػػػػوؿ حػػػػػػػػػػػػػػػاذر كاريبػػػػػػػػػػػػػػػب
 فبلػػػػػػػػػػػػػػػػػػت يػػػػػػػػػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػػػػػػػػػغيريي
 مػػػػػػػػػػػػا غيػػػػػػػػػػػػػرة قػػػػػػػػػػػػد أشػػػػػػػػػػػػػرعوا
 لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػن مػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجمهم

 

 

 

 فبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد يغشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتك الريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػد ضػػػػػػػػػػػػػػػػػللوؾ بالكػػػػػػػػػػػػػػػػػػذب
 لل تػػػػػػػػػػػػػػك أسػػػػػػػػػػػػػػياؼ الغ ػػػػػػػػػػػػػػب

 82كشػػػػػػػػػػػػػػػػ ي لأكراؽ اللعػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 

 أك: لبد
 83لبد كاف أكاىنا حليمنا ملبيننا           ف نى لو بالبااشين المزار بو         

 كىذه أيت فبط في ذلك الموضع

 أك: إف

 إنهم أشباؿ من للجلي  ي ترس-

 مهما أذيلت فإنها أمي-

 إف ما ي حككم شر البلية-

 إنها ل ظ محب نمبو-

 أك: كاف
 كانت كلا قبل  م انساب جوىرىا-

 في البدء كنت إذا فتشت عن لبرم-

 جلباف كانت كلم يزؿ ىمي-

 فبلت ىذا قد كاف من دأبي-

 كقد عرفنا الذم كنا جهلناه-
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لالػة الزمانيػة قػدر مػا اسػتعملها كالملبحظ أنو لم يستعمل كػاف بوصػ ها مجػرد فعػل للد
 لت كيد أمر ما يركمو كيتغيا إي الو لبارئو.

 الوسيلة اليانية: الت كيدات الأسلوبية

كىذه اينذ لها اريبة الب ر بالن ي كالاستيناء في سعي منو لت كيػد مػا يبتغػي ي كيػده، 
 ش ف قولو

 مػػػػػػػػػػػػا أرضػػػػػػػػػػػػعتني أ ػػػػػػػػػػػػداء رحلتهػػػػػػػػػػػػا
 . مػػػػػػػػا لكرمتهػػػػػػػػا. "ق ربػػػػػػػػل" نحػػػػػػػػن

 

 

 

 84هػػػػػػػػػر إلا مػػػػػػػػػرارة اليػػػػػػػػػتمفػػػػػػػػػي الب
 85. كرياىػػػػػػػػػػػػػا. . ريهػػػػػػػػػػػػػا. إلا بنػػػػػػػػػػػػػا

 

 كقد يلج  للن ي بلي 

 86قمر الأحلبـ إف قاربتو            لي  إلا بعض أرض حجريو-            

 بهلك أ

 87ىيا كأبن الل ظ مشتعلب           ىل نحػػن إلا الل ظ يشتعل            

 كقد يستبدؿ حرؼ الاستيناء باسم

 88ا فجاج الشوؽ كاىية            غير ما يػػجنيو من إبرهم-          

 أك

 89. كما يركت            من صيدىا غير ناشز العظم. كينيني بال ول-       

 أك

 90للحياة.. كما             سول الموات ب جداث البرااي و لكنها الركح يه         

يغيػػر ك كيسػػتبدؿ بػػو آلػػر، أ كقػػد يجمػػع بػػين التغييػػرين بحيػػث يغيػػر حػػرؼ الن ػػي مػػرة   
 حرؼ الاستيناء كيستبدؿ بو اسما في المب وعة ذايها، ش ف قولو:
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 فػػػػػػػػػػي النػػػػػػػػػػاس قػػػػػػػػػػوـ مػػػػػػػػػػا لهػػػػػػػػػػم
 لبسػػػػػػػػػػوا رداء العلػػػػػػػػػػم كاقتحمػػػػػػػػػػوا
 لا يلمسػػػػػػػػػػػػوف سػػػػػػػػػػػػول البشػػػػػػػػػػػػور
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا علمهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم إلا الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم

 

 

 

 

 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػن دىػػػػػػػػػػػػػػػػػرىم إلا ال ػػػػػػػػػػػػػػػػػ اقة
 علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى جهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل ركاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
 كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالهم باللػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب ااقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

 91جػػػػػػػػػػػادت بػػػػػػػػػػػو دكر الوراقػػػػػػػػػػػة  
 

 مػػراء أف الب ػػر كسػػيلة ناجعػػة فػػي آليػػة الحجػػاج يح ػػر عػػن اريبهػػا الشػػاعر مػػا كلا   
، كلبد أجاد شاعرنا إداريها في معظم ق ائده.  يركمو من معافو

 الوسيلة اليالية: المبابلة الأسلوبية
كىي كسػيلة ميلػى مػن كسػائل الإقنػاع العبلػي يلجػ  إليهػا الشػعراء لإحػداث نػوع مػن    

لبػػارئ عػػن اريػػن ذكػػر المعنػػى كنبي ػػو سػػعينا مػػنهم لإ ػػارة  الػػذىن إلػػى التػػوازف الن سػػي لػػدل ا
ال كرة المركمة، كيحبيبنا في الوقت ذايو لنوع مػن المتعػة ال نيػة الناجمػة عػن إبػراز المبػابلبت 

 الدلالية، فت مل قولو

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالحظوظ ينبلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذيوؿ صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعدة
 كالغبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
 إف أيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنب

 

 

 

 

 

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػا زمػػػػػػػػػػػػػػػػػاف يػػػػػػػػػػػػػػػػػا عجػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 ذنبكالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذكائب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ال ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولجاف كالنشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 92م ػػػػػػػػػػػػػػػى لػػػػػػػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػػػػػػػنبك أ

 

فالشػػاعر ي سػػى عػػن اريػػن المبػػابلبت الدلاليػػة علػػى حػػاؿ زمػػاف نحيػػاه، زمػػاف يػػ يي    
 رياحو دكمنا بما لا يشتهي السًَّ ني، كميلو قولو متحد نا عن حاؿ زكار عشة أمو

 93ي ير سرب بيض قوادمو         يحط سرب البوادـ السحم

كبالمبابلػػػػة يػػػػدليل علػػػػى كيػػػػرة ركاد حػػػػاف أمػػػػو كينوعػػػػو لػػػػذا لػػػػذَّ لػػػػو كصػػػػ هم بػػػػالجوارح 
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 المداىمة.

 حبيبة أـ محض لياؿو كلك أف يت مل حدييو عن ق ربل، كىل ى

 إلػػػػػػػػى سػػػػػػػػناىا نسػػػػػػػػعى علػػػػػػػػى قػػػػػػػػدـ
 كنحن منها في الأرض نسلكها

 

 

 أـ أنهػػػػػػػػػػػػػػػػػا أنجػػػػػػػػػػػػػػػػػم ركبناىػػػػػػػػػػػػػػػػػا؟ 
 94أـ أننػػػػا فػػػػي السػػػػماء نغشػػػػاىا؟ 

 

ن المبابلة على حػاؿ المبػدعين فػي ع ػره إذ لا يجػدكف مػا يحيػوف كقد ي سى عن اري
 بو بكارة إبداعهم سول يكرار ما قالو ساببوىم، فيبوؿ

 95عبث بو نحيي ا ولتنا          في كاىن بالعجز يشتمل

 حين يحكي ما ي علو النمر بشاربها في رؤية حلمية منوك أ

 96. يحتربو. مواج.. ينلعو           يحرب الأنواءيلب  الأ

فلب مراء أف المبابلبت ميلت لدل شاعرنا لوننا من المحاججات المن بية التي يحمػل 
 عبل البارئ على التسليم بما يركـ لو.

 مباربة يداكلية –( الشاعر كمدكنتو 6
درس علػػي حػػين نبػػرأ ن ػػوص الشػػاعر الػػدكتور فػػوزم أمػػين نجػػدىا كلهػػا قابلػػة للػػك    

إذ ظػل ، الاجتمػاعيك كذلك لاريباط ىذه الن وص بواقعهػا اليبػافي كالسياسػي ، أساس يداكلي
شػاعرنا "كاحػد مػن أبػرز ك ، لافػتو الشاعر شديد ال لة بع ره كق اياه في كل مجاؿ علي نح

أحػػػد ال رسػػاف البلبئػػػل و ىك ، أكيرىػػػا يوىجػػا كن ػػػارة فػػي شػػػعرنا المعاصػػرك الأصػػوات الشػػعرية 
فارسػػها المعلػػم الػػذم و يجولػػوف فػػي م ػػمار الب ػػيدة العموديػػة فهك ين ي ػػولوف المبػػرزين الػػذ

رفػدىا بعناصػر الحدا ػة ك رحيػن كجدانػو ك منحهػا اسػمو ،كن ػخ فيهػا مػن ركحػو ك كسمها بميسمو 
  97المعاصرةك 

الن ػوص موضػوع الدراسػػة يػم التيارىػا مػػن ديػواف " عناقيػد مػػن كرمػة ابػن ىػػانئ " ك    
ذلك الع ر الذم عاش و ات لغوية يستدعي سياقا زمنيا قديما ىالديواف الذم يحمل مؤشر و ىك 
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نواس،إلا أف الن وص إنما قامت بتجذير السياؽ البديم فػي السػياؽ الحػديث و فيو الشاعر أب
يحليػل شن ػية الشػاعر ك فلم يسع الشاعر إلى ي سير ع ػر أبػي نػواس أ، الذم يحياه شاعرنا

قػراءة ق ػاياه كمشػكلبيو عبػر يوظيػب فنػي ك ساع إلى يشري  ع ره الحديث و إنما ىك البديم، 
الأمر الػذم ي ػرض علػي صػاحب ىػذا البحػث أف يبػرأ و ىك ، تويجربك كاع لحياة الشاعر البديم 

ذلػػك بغيػػة الوقػػوؼ ك الن ػوص فػػي ضػػوء سػياقين يػػداكليين بينهمػػا فاصػل زمنػػي شػػديد الايسػاع 
 رة أي اضوء حياينا المعاصك علي حبيبة الموقب الراىن في ضوء الموقب البديم 

يكشػػػب ىػػػذا الػػػديواف عػػػن يجربػػػة فنيػػػة فريػػػدة نسػػػجت ي اصػػػيلها ملكػػػة الشػػػاعر ك    
كذلك باستدعاء التجربػة النواسػية بكػل عناصػرىا كشنوصػها ، شكلها ليالو النلبؽك المبدع، 

لم يبب شاعرنا من التجربة موقػب ك ، جذبا للمبدعك امتلبء ك ىي أكير التجارب  راء ك أماكنها ك 
   98بل أعاد إنتاجها كفن رؤية ي سيرية جديدة، الشارحك السارد أك الناقل أ

يشير الدكتور فوزم أمين إلى أف ق ائد ىذا الػديواف قػد كتبػت فػي المػدة الواقعػة ك    
معنػػي ىػػذا أف الشػػاعر كتػػب مجموعػػة ك ، ( للمػػيلبد2003من العػػاـ (و آلر يوليػػوك بػػين أكؿ مػػاي

نػي ىػذا أي ػا أف الب ػائد يميػل معك ، عددىا عشركف ق يدة للبؿ  لب ة أشهر فبطك ق ائده 
كلهػا يػدكر فػي إاػار قػراءة الحيػاة الحدييػة فػي الأرض ك ، دفبة شعرية كاحدة متتابعة الحلبػات

انكسار من للبؿ قناع ياريني يكافئ بو الشاعر مبػدع ىػذه ك العربية بكل ما يحملو من مرارة 
مسػػلم مت ػػل الن ػػوص مػػا كػػاف مػػن سػػل و حيػػاؿ ع ػػره مػػن حيػػث أف كػػلب منهمػػا شػػاعر عربػػي 

يجب أف ننتبو قبل الولػوج إلػى عػوالم ىػذه الن ػوص إلػى ك ق اياىا، ك اي الا ك يبا بيبافة أمتو 
ع ر ك ، ع ر أبي نواس، الاجتماعية في الع رين جميعاك السياسية ك ابيعة المتغيرات اليبافية 
التي يبع ذلك في إيجاز من ش نو أف ي يء لنا النل ية المعرفية ك ، شاعرنا الدكتور فوزم أمين

التػػي يميػػل السػػياؽ الػػذم يمػػارس فيػػو ىػػذه الب ػػائد فعاليتهػػا ببػػدر مػػا ك كراء ىػػذه الن ػػوص 
التعرؼ على ك يحديد مدل الرؤل ك يمارس السياؽ على ىذه الن وص سل ة يوجيو الدلالات 

 . الحبوؿ التي يحيل إليها

كػػػادت علػػػى أف أبػػػا نػػػواس كلػػػد فػػػي سػػػنة إحػػػدل ك كلبػػػد أجمعػػػت كتػػػب يػػػاريخ الأدب أ
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معنى ىذا أنو عاش حيايو كلها فػي ك ، مائةك يسعين ك مات في سنة يسع ك مائة للهجرة ك أربعين ك 
الأحػداث ك العبليػة مػن ناحيػة ك البرف الياني الهجرم الذم ماج بػالكيير مػن الأحػداث ال كريػة 

يشكيل ايجاىو ك التي كاف لها أ ر بارز في يكوين أبي نواس العبلي ك السياسية من ناحية ألرل 
ي إذ كاف الرجل مريب ا بوص و شاعرا كبيرا في ع ره بكل ما كاف يموج بو ىذا الع ر السياس

بناصة ىػاركف ك ف لب عن التلباو المباشر بمواقع ايناذ البرار في ق ور النل اء العباسيين 
بين بعض التيارات ك كما اشتهر عنو شيء من الن ومة التي كانت بينو ،  نديمو الأمينك الرشيد 

نػواس بعيػدا عػن المتغيػرات الاجتماعيػة كمػا كػاف يشػيع فػي و كما لم يكػن أب،  عتزلةال كرية كالم
نش ة غير سػوية دعتػو ك ، متع متحررة إلى حد كبيرك لذة وك الحياة العامة في ذلك الوقت من له

دائمػػا يحػػوؿ سػػن و إلػػى ن سػػو و فه، لأف يكػػوف رجػػلب يريػػد الحيػػاة للحيػػاة لي بػػب آلاـ الحيػػاة
 . ب ق ى انتباـ يست يعو يتلذذ بالانتباـ منهاك 

بناصة في أياـ ىاركف الرشيد شاىدا على درجػة كبيػرة ك لبد كاف البرف الياني الهجرم 
نػواس قريبػا مػن الحيػاة فػي و كػاف أبك ، بناصػة فػي بػلبط النلي ػةك من اليراء المادم فػي الدكلػة 

ينتلػب كػاف الرجػل صػاحب لمػر ك ، الب ر يحيا حياة فيها الكيير من مظاىر الترؼ المػادم 
لكن ذلك لا يجػب أف يػدلنا علػى أف حيػاة الشػاعر الن سػية  ، ي احب أربابهاك ، إلى مجالسها
دعػػة ( فبػػد عػػانى يجربػػة قاسػػية علمتػػو أف الحيػػاة صػػراع دائػػم بػػين الرغبػػة ك لهػػوا ك كانػػت نعيمػػا 

نػواس أنواعػا و كما عػانى أب   99كأنها ميداف شباء لا فرار منو إلا بتنبيل قول الوعي (، النيبةك 
لبػد شػاع فػي ع ػر أبػي نػواس للػط ، غربة الركح معػاك الشعور بمحنة العبل ك ألرل من الألم 

كأصػاب ، ال بهػاء مػن أصػحاب الحػديثك ، المعتزلػةك الشػيعة ك فكرم لا مييل لو بػين النػوارج 
بناصػة ك السياسػية ك ككقع النلبؼ في الكيير مػن المسػائل الدينيػة ، الجدؿ العبلي كل مجاؿ

شػارؾ فػي ىػذا كلػو فلبسػ ة ك ، الك ػرك الإيمػاف ك العػدؿ كالظلػم ك الجبر ك اىيم الالتيار حوؿ م 
عبلػو بمبولػة ك أصحاب كلبـ ،كلبد أكجعػت المعتزلػة قلػب أبػي نػواس ك فبهاء ك كتاب ك شعراء ك 

يحػد نا ك بالكػافر و لا ىك بػالمؤمن و المنزلة بين المنزلتين التي ألبػوا فيهػا بمريكػب الكبيػرة فػلب ى
نػواس بعيػدا و لػم يكػن أبك ، أنػو ىػاجمهمك أبػي نػواس ك عن الن ػومة بػين المعتزلػة ياريخ الأدب 

لم يكن ك حدكدىا في الدكلة العباسية ك عن أف يدرؾ اريباط كل ىذا الجدؿ بمجالات السل ة 
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 . نواس ليرضى بالحرية بديلبو أب

السياسػي ك الاجتمػاعي ك شاعرنا كليد ع ػر مػائج ب بيعتػو بكػل ألػواف ال ػراع الن سػي ك 
 م الاريماء ، عايش  ورة الانعتاؽ من الاحتلبؿك ، ألبك يسعمائة ك أربعين ك بد كلد عاـ كاحد فل

في ح ن الأفكار الوافدة من شيوعية أدت بنا إلى ىزيمػة قاسػية إلػى رأسػمالية ان تاحيػة أدت 
ينػاذؿ مب ػود أدل ك أشد إلى انهيار للبي ياـ ،كانكسار ن سي موجػع ك بنا إلى ىزائم أقسى 

فكريػػة مغل ػػة ك ينػػل كاضػػ  عػػن ال ػػدارة يػػاركين المجػػاؿ لتيػػارات دينيػػة ك راجػػع مػػزر بنػػا إلػػى ي
كافدة إلينا من مجتمعات موبوءة منغلبة مري ة نبلت إلينا أمراضها كاملة غير منبوصة لتنلي 

يت ػػدر المشػهد كػػل غبػػي ذم ك حتػػى ينبلػب الحظػػوظ ب صػحابها ، السػاحة لأن ػػاؼ الميب ػين
نػػا يحسػػن لميػػل شػػاعرنا أف يتبنػػع غيػػر مبتنػػع ببنػػاع النواسػػي ىك ،  بافػػة جوفػػاءك صػػوت مري ػػع 

 : حي ة فتراه يتوحد معو قائلبك البديم الذم لج  إليو يبية 

 ب ينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يبحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراع        
 كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كالبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافي  
 كأينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابن كأل   

 يرانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ك كنحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوياف أ
 أـ أنهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ينامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت 

 أقػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػغيك لػػػػػػػػػػػػػػػػػي أ : يبػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ
 رمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  يرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كأرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 

 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا البنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعك كأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت أ 
 كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ال ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرس كاليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراع
 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى دربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ايبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاع
 صػػػػػػػػػػػوت لػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػي المػػػػػػػػػػػدل ايسػػػػػػػػػػػاع
 كفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كلينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعاع
 كلػػػػػػػػػػػػػػػػػي علػػػػػػػػػػػػػػػػػى بعػػػػػػػػػػػػػػػػػدم اسػػػػػػػػػػػػػػػػػتماع

 100لكنمػػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػػد رمػػػػػػػػػػػػػػى ال ػػػػػػػػػػػػػػياع
 

نحن حين نبرأ ىذا الػنم قػراءة يحليليػة مػن كجهػة نظػر يداكليػة فػإف التحليػل يبت ػي 
كالدارس ىنا يجػد ن سػو مػدفوعا إلػى فهػم السػياؽ ، لغة النمالتعرؼ على السياؽ التاريني ل

كالآلػػر سػػػياؽ ، أحػػدىما سػػياؽ ع ػػػر أبػػي نػػواس فػػي البػػػرف اليػػاني الهجػػرم، علػػى مسػػتويين
أم الن ػػب الأكؿ مػػن ، اللحظػػة التػػي كتػػب فيهػػا الشػػاعر الػػدكتور فػػوزم أمػػين ىػػذه الب ػػيدة

فإف على الػدارس أف ، يك البناعكلما كاف النم مبنيا على يكن، البرف النام  عشر الهجرم
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كالم ػركح فػي البيػت الأكؿ  ، ي ك أكلا شػ رة الالتبػاس بػين الشػاعر البػديم كالشػاعر المعاصػر
 -:كما يلي

 ىل أنا البناعك ب ينا يبحر الشراع                                كأنت أ     

يتعػػين المنااػػب ك ، إذ يتعػػين المػػتكلم الػػذم ي ػػرح السػػؤاؿ باعتبػػاره الشػػاعر المعاصػػر
كعلى الرغم من أف صيغة الاست هاـ بوص ها مؤشرنا أسػلوبينا لا ي ػرح ، باعتباره الشاعر البديم

، محكمو كي ب  الالتباس مب ودا يماما كعلى نحػ، حكما يحدد لنا أم الشاعرين قناع الآلر
، ال مائرإلا أف الدارس من كجهة نظر يداكلية سيتجاكز ال رح الأسلوبي البائم على اشتجار 

إنما ي رح محنة المػتكلم ، ليؤكد أف كوف السؤاؿ م ركحا من قبل المتكلم لا ي رح الالتباس
ملتبسػػا بالبنػػاع إلػػى حػػد لا يمكنػػو مػػن يحديػػد المسػػافة التػػي ي  ػػل بػػين كعيػػو ككعػػى  قناعػػو 

كعلػػى ىػػذا يكػػوف الرؤيػػا الم ركحػػة ىنػػا ىػػي رؤيػػا الشػػاعر المعاصػػر م ػػبوغة بػػركح ، فحسػػب
كالػػذم لا يسػػعى إلػػى إعػػادة إنتػػاج ، البعػػد الجمػػالي كالمعرفػػي فػػي ىػػذا الػػنمو ك ىذلػػ، البنػػاع

 ساعو إلى إنتاج موقب ركحي معاصر عبر قناع قديم. و كإنما ى، الرؤل البديمة

كلا يمكػػن أف يت ػػور أحػػد أف الوقػػوؼ عنػػد المع يػػات الكلبسػػيكية للبلبغػػة العربيػػة    
فلي  من الممكن استن اؽ الاست هاـ ، اكليمما يعتني بو دارس النم الشعرم على أساس يد

كلػػي  ، كإنمػا الاسػػت هاـ ىنػػا لػػو بعػده التػػداكلي الػػذم لا ينكػػر، علػى أم مسػػتول بلبغػػي قػػديم
كإنما ، أم داؿ آلر بالم يد في ىذه الحاؿك التعجب أك الاستنكار أك البوؿ بداؿ الب ال هم أ

لمكت يػػة بػػذايها فػػلب يحتػػاج إلػػى نحػػن بػػإزاء داؿ اسػػت هامي يكػػرس دلالػػة الاسػػت هاـ الم لبػػة ا
أبدية التدالل و إذ يجب أف يببى الاست هاـ أبدا ليشير إلى بعد يداكلي حاسم  ىنا كى، جواب

إذ الأمػر  ، بين الشاعر المعاصر كقناعو الشاعر البػديم فػي كعػي قػارئي الػنم دكف أم يحديػد
المتػػ لب مػػن  بػػل المسػػتمر فػػي الايسػػاع حيػػث يسػػب  ال ػػوت، كلػػو قػػائم فػػي المػػدل المتسػػع

أمر يكػػػػرس نوعػػػػا مػػػػن يجػػػػدد الوضػػػػعيات الشػػػػعورية كالعبليػػػػة العربيػػػػة و كىػػػػ، صػػػػويي الشػػػػاعرين
علػػى ، نػػوع مػػن حلػػوؿ الع ػػور بع ػػها فػػي بعػػض، بحػػذافيرىا بب ػػع النظػػر عػػن يغيػػر الع ػػور

 . يؤكد معني النواء كالتناقضو نح
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الإىػلبؿ  على أف الػدارس يجػب أف يتوقػب ليبػرأ معنػى يتػابع صػيه الاسػت هاـ فػي ىػذا
في نػوع مػن جػر البػارئ إلػى ك في بنية جاء كل است هاـ فيها مع وفا علػى مػا سػببو بحػرؼ الػوا

كفي ىذا ، حميا الاندماج حتى إذا بله البيت النام  كجد الشاعر يستعمل ( أـ ( دكف الواك
أف احتماؿ (الكرمة( التػي ينامػت حتػى بػدا لهػا شػعاع فػي كػلب و كى، الانتباؿ معنى جديد كلازـ

عين الحبيبػة الم سػرة و الاحتماؿ الذم يحبن اليبل في كعػي البػارئ باعتبػاره ىػو ى، الشاعرين
 . لتدالل الشاعر كالبناع دكف أف يعين حدكد أم منهما

 أـ أنها كرمة ينامت                           كفي كلينا لها شعاع

لة كجودىػا فػي في ىذا البيػت يؤكػد الشػاعر عبػر الإشػارة إلػى الكرمػة مػن حيػث أصػا  
كيعػد الػدارس ن سػو ، ذايو كذات البناع ضركرة أف يعػد المتلبػي ن سػو لاسػتبباؿ فػيض الكرمػة

كفي الاست هاـ " ، لاستببالها بوص ها دالا محوريا في سياؽ الرؤيا الكلية معرفيا كجماليا أي ا
نبػاؤه عػن إو كما يتميز بو ىذا الحد ى  101ي ب  المتكلم سائلب يريد أمرا ي لبو من المنااب

كحاؿ كل من ىذا كذاؾ من حيث استبرار ، كالمنااب، عناصر قولية كمبامية أبرزىا المتكلم
.. كإف اعتبػار كػل ذلػك فػي الحػد . عػدـ اسػتبراره فػي علػم كػل منهمػاك الأمػر المسػت هم عنػو أ

كمعنػػػى ذلػػػك أف عمػػػل الاسػػػت هاـ يشػػػتمل علػػػى ، يجعػػػل ىػػػذه الأمػػػور أسػػػ  عمػػػل الاسػػػت هاـ
يعتبػػػر المػػػتكلم فيػػػو ممػػػن لػػػم يسػػػتبر فػػػي علمػػػو مػػػا ك ، كالمنااػػػب بالوضػػػععن ػػػرم المػػػتكلم 

أسػػاس كضػػعي أي ػػا، كي تػػرض أف يكػػوف المنااػػب عالمػػا بمػػا يسػػ ؿ عنػػو و كى، يسػػت هم عنػػو
كلكػن أيمكػن أف نعتبػر أف ىػذه الأسػ  يميػل ، كلكن إجابتو م لوبػة كضػعا أي ػا، غير عالمك أ

 102لنجاحو ؟ " ك شركاا لبياـ عمل الاست هاـ أ

إذف ماذا يحاكؿ ىذا النم عبر يتػالي اسػت هامايو أف يبػوؿ ؟؟ إنػو بكاملػو مسػتغرؽ    
في محاكلة اكتشاؼ يبوـ بها المتكلم لذايو عبر عدد من التسػاؤلات ي ػب كلهػا يػداكليا فػي 

كأف كليهمػا سػابن ، أف الشػراع يبحػر بهمػا معػا كأف الوجػد كالبػوافي لهمػا معػاو ايجاه مب ود ى
شعاع الكرمة في كليهما معا إلى أف ي ل النم إلى ذركيو في البيت الألير كليهما متبع كأف ك 

، ال ػػػياع فحسػػػبو إف الرامػػػي الحبيبػػػي ى، ليكشػػػب البػػػارئ أنهمػػػا يرميػػػاف كأنهمػػػا لا ي ػػػيباف
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الم ػػػيب أبػػػدا فمػػػا المب ػػػود إذف بال ػػػياع ؟؟ كإلػػػى أم شػػػيء يشػػػير ؟؟ إنػػػو الإحسػػػاس و كى
م يشعر دائما أنو إنما أمسك بين يديو بعد عمره ذاؾ الملبزـ لشاعرنا الدكتور فوزم أمين الذ

يمتلػك و فه، فالشػاعر ين لػن دائمػا مػن عػدـ الاقتنػاع بكػل مػا يجػرم حولػو، ال ويل قبض ري 
كما الإبداع في حبيبتو إلا صورة من صور الم مرات ، رؤيا لاصة يرل بها فساد كل ما حولو

لأحداث إف الإبداع إنما يتشػكل دالػل يلوينايها بحسب المواقب كاك ، دالل الذات الشاعرة
كيتلب  من الأل اظ كالتعابير ما يست يع من للبلو أف يبرز على الس   مماىيان ، ىذه الذكات

كيميػػز شػػاعرنا أنػػو فهػػم ابيعػػة زمنػػو مبكػػرا فزىػػد فػػي الػػدنيا ، حالػػة الشػػاعر ككضػػعو الػػداللي
لا مػػن و حيػػث إقتناعايػػو ىػػ كان لػػن مػػن، كينلػػى عمػػا لا يلزمػػو منهػػا، ب كملهػػا زىػػد المت ػػوفين
لػػػذا حػػػدث مػػػا يسػػػمى بالتمػػػاس بينػػػو كبػػػين شن ػػػية مػػػن أل ػػػب ، حيػػػث قناعػػػات مػػػن حولػػػو

فبػدا غريبػا فػي  ، فالنواسػي لػم يكػن مبتنعػا بزيػب مػا حولػو، الشن يات إبداعا كأجلبىا إقناعا
، فػػابن ىػػانئ ضػػحية ع ػػره، شػػاعرناك ككػػذا يبد، كػػل أاػػواره يمتلػػك رؤيػػة لاصػػة كفكػػرا لاصػػا

كبمػا أف اللسػانيات التداكليػة ، ككلبىمػا رماىمػا ال ػياع بسػهم م ػيب، ا ضحية ع رهكشاعرن
إنما يبوـ في الأساس على يحليل مباميات الن اب كمباصده إذ يعنى في الأساس " بدراسة 

كدراسػػة الاسػػتلزاـ الحػػوارم، كدراسػػة كي يػػة كػػوف ، معػػاني المن وقػػات فػػي علبقتهػػا بػػالمتكلم
كدراسة الشركط التي يجعل المن وقات مناسبة كناجحة ، جرد البوؿالاي اؿ شياا أكسع من م

نه ت اللسانيات التداكليػة . كدراسة العلبقة بين أفعاؿ الكلبـ كسياقايها غير اللغوية، إنجازيا
كالت ػاعلبت ، كيحليػل ال ػركؽ الح ػارية، ف لب عن يحليػل المحاد ػات : على مكونات  لب ة

كعلػى ، نه ػت اللسػانيات التداكليػة علػى فلسػ ة اللغػة، ماعيػةاللغوية من منظػور العلػوـ الاجت
كنظريػة الت كيػل الأدبػػي ، يداكليػة أفعػاؿ الكػلبـ بوجػو لػاص، إذا كانػػت نظريػة يحليػل الن ػاب

فبد كانت يداكلية أفعاؿ الكلبـ من أىم الدعائم ، ركيزيين قويتين في النظرية الأدبية المعاصرة
      103كالازدىار "و يتين على النماللسانية التي ساعدت ىايين النظر 

لك أف يت مل الوسائل الأدائية التي بػرع الشػاعر فػي اسػتعمالها فػي بيتيػو الأليػرين ك    
عبػر ضػ يرة محكمػػة مػن المبويػات الموجهػػة إلػى المسػتمع مػػن يكػرار إلػى يبابػػل إلػى اشػػتجار 

ن اض النبر كإفسػاح صويي إلى ينافر دلالي ف لب عن كسائل ي ريزية كائنة في نوع النغمة كان
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مساحات الهسي  ال ويي بين الكلمػات كصػولا لزفػرة الإحسػاس بالنيبػة الكامنػة فػي كلمتػو 
  الأليرة 

.. ي غي ( إف  يماىينا ما محكما ىنا أنش ه . أقوؿك ..  أ. كلك أف يت مل ( يبوؿ لي   
مػػا يسػػتمع الشػػاعر بينػػو كبػػين قرينػػو فبػػديا صػػويا كاحػػدا دا صػػدل ممتػػد فكلبىمػػا يبػػوؿ ككلبى

.. كما رمينا ( الرائع أف . .. كأرمي. ( يرمي، فسياؽ الموقب يبت ي ىذا التماىي، لبوؿ قرينو
المتبػػابلين ال ػػديين ىنػػا يتبػػادلاف لاصػػية التوافػػن ال ػػويي ف ػػلب عػػن أف " الت ػػاد نػػوع مػػن 

لأنػػػو إيبػػػاع الل ػػػظ الواحػػػد علػػػى معنيػػػين ، من أعجػػػب مػػػا فػػػي أمػػػر ىػػػذه اللغػػػةو كىػػػ، الاشػػػتراؾ
ي ػػاد سػػلبي قػػائم علػػى يكػػرار الل ػػظ ذايػػو و كلمػػا كػػاف الت ػػاد البػػائم إنمػػا ى   104اق ػػين "متن

يبابلػو فػي الوقػت ذايػو يوافػن إيبػاعي قػائم علػى التكػرار ، من يا فإف اشتجارا مػا دلاليػا قػد قػاـ
الذم يحدث إ ارة للن   للبشتراؾ فػي يػذكؽ النغمػة علػى سػبيل الانسػجاـ التبػابلي ال ػدم  

ال ػػياع الػػذم و آليػػة الإدىػػاش الكامنػػة فػػي يبريػػر أف الرامػػي الحبيبػػي إنمػػا ى الم  ػػي إلػػى -
 . أصاب الشاعرين كليهما في مبتل كلاستجلبء نوع ىذا ال ياع ن الع إىلبؿ الشاعر الياني

 كقالػػػػػػػػػػت الكػػػػػػػػػػرـ لمػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػ  إصػػػػػػػػػػغاء
 إف ج ػػػت الأحػػػرؼ العج ػػػاء فػػػي صػػػحب
 كإف أضػػػػػػػػػػػػاءت عنػػػػػػػػػػػػا قيػػػػػػػػػػػػدم لبارئهػػػػػػػػػػػػا
 يحػػػػػػػػد اف الػػػػػػػػذم قػػػػػػػػد كػػػػػػػػاف مػػػػػػػػن لبػػػػػػػػر

 رقائبهػػػػػػػػػػػػػػػاو معػػػػػػػػػػػػػػػارؼ لػػػػػػػػػػػػػػػي  مػػػػػػػػػػػػػػػن لغ
 . كلا يعكػػػػػب علػػػػػى ن ػػػػػر. لتلػػػػػك فاسػػػػػمع

 ( كقػػػػػل لمػػػػػن يػػػػػدعي فػػػػػي العلػػػػػم فلسػػػػػ ة
 

 

 

 

 

 

 مػػػػػػػػػػػػن أحرفػػػػػػػػػػػػي ألػػػػػػػػػػػػب الأسػػػػػػػػػػػػرار كاليػػػػػػػػػػػػاء
 فلػػػػػػػػػي حػػػػػػػػػركؼ علػػػػػػػػػى الأزمػػػػػػػػػاف ل ػػػػػػػػػراء 
 أاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل آدـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن أفبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواء 
 مػػػػػػػػػػن قبػػػػػػػػػػل أف يلػػػػػػػػػػب  الأشػػػػػػػػػػياء أسػػػػػػػػػػماء 
 لكنهػػػػػػػػػػػػػػػػػا أن ػػػػػػػػػػػػػػػػػ  يسػػػػػػػػػػػػػػػػػعى كأع ػػػػػػػػػػػػػػػػػاء 
 قػػػػػػػػػػػػػػػػد أسػػػػػػػػػػػػػػػػكريهم أضػػػػػػػػػػػػػػػػاليل كأىػػػػػػػػػػػػػػػػواء 

 105. كغابػػػت عنػػػك أشػػػياء(. شػػػيااعرفػػػت 
  

كي ػب  النمػر ىػي البػوة العارفػة كلازنػة الأسػرار الأكلػى ، يكيب النم دلالػة المعرفػة
كحاضػنة المبػػولات كالت ػورات كالمػػدركات حتػى مػػن قبػل أف يسػػمى العبػل مبولايػػو كمدركايػػو 

كلا ، التلبيبداية و كي ورايو كالشاعر الذم يتلبى المعرفة من النمر يؤكد أف حسن الإصغاء ى
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يغييبػا للػوعي ك لم يعد النمر حجابا للعبل أ، متلن فحسبو كإنما ى، فعل لو في إنتاج المعرفة
كىػػي لا يمػػن  ن سػػها لغيػػر ، كإنمػػا ىػػي اكتشػػاؼ الػػركح لحبيبتهػػا كللمعرفػػة فػػي كمالهػػا ك رائهػػا

إنهػػػا لغػػػة حركفهػػػا ل ػػػراء كشػػػجر  –كالمببلػػػين عليهػػػا مػػػن عشػػػاقها ، المنل ػػػين مػػػن الببهػػػا
قيػده ي ػػئ كسػماء ي ػػل مػػن أفبيهػا آدـ كحػػواء لحبيبػة كاملػػة كاازجػػة سػاببة علػػى المن ػػن عنا

كىػػػػذه الشػػػػركط قائمػػػػة فػػػػي ركح المػػػػتكلم كعبلػػػػو ، كمتعاليػػػػة علػػػػى أم إحااػػػػة إلا بشػػػػركاها
 لػن ك بتػو فيمػا يتلبػاه لا فيبينػو بمػا يعػرؼ م، العارؼ الذم يتلبي من المنبػع بغيػر كاسػ ةو فه

 . حد لها

كلكػػن الػػدارس يجػػػب أف يوقػػب الػػنم فػػي سػػػياقو ، ن الػػنم بهػػػذا كلػػوين ػػ –نعػػم    
التاريني الذم عاش فيو البناع من ناحية ،كيوق و فػي سػياقو المعاصػر الػذم عػاش فيػو مبدعػو 

 . من ناحية ألرل

ككػػاف صػػديبا للنل ػػاء ، نػػواس صػػاحب لمػػر ؟ يجػػاىر بػػذلك كلا ين يػػوو لبػػد كػػاف أب
ككػاف ىػذا الع ػر ، كالػذين أرلػوا لحيايػو كحيػاة ع ػرهكالوزراء كالأمراء يعػرؼ ذلػك معاصػركه 

بػػل يك ػػر بع ػػها ، يعػػادم بع ػػها بع ػػاك يمػػوج بتيػػارات سياسػػية كعبليػػة يعػػارض بع ػػها بع ػػا 
صلى الله  –كلها أن ارىا في مدينة رسوؿ الله ، كانت ىناؾ البدرية في الكوفة كالب رة،  بع ا

إف  : ككػاف ىنػاؾ النػوارج الػذين قػالوا، ككانػت ىنػاؾ المرجاػة، من سلب الأمػة –عليو كسلم 
ككانػت ىنػاؾ الجبريػة التػي كػاف يسػاندىا كييػر مػن النل ػاء أن سػهم ، مريكب الكبيرة في النار

نػواس كأميػاؿ أبػػي نػواس مػن ىػؤلاء الػػذين و ككػػاف ىنػاؾ أب، لتكػري  الأكضػاع السياسػية البائمػة
، ينشوف في ذلػك لومػة لائػممتحرر لا و كيعيشوف على نح، يميلوف الحياة الجديدة في بغداد

لكن أبا نواس على الرغم من حيايو المتحررة لم يكن بعيدا عن كل ىذا الذم يدكر حولو من ك 
قػػد سػػنر فػػي شػػعره مػػن كييػػر مػػن ىػػؤلاء الػػذين أداركا ىػػذا ال ػػراع ك  ، عبلػػيك صػػراع سياسػػي 

مػػن بناصػػة فػػي مػػوق هم ك لكػػن صػػدامو الأشػػهر كػػاف مػػع المعتزلػػة ك ، فبهػػاءك مػػنهم متكلمػػوف ك 
لػم يػركا رأم أىػل السػنة ك ، في النػارو مريكب الكبيرة فهم لم يركا رأم النػوارج الػذين قػالوا ىػ

لا يجوز البوؿ ك لكنو لا ينرج من دائرة المؤمنين ك فاسن و من أصحاب الحديث الذين قالوا ى
في منزلة بين المنزلتين فلب يجوز البوؿ بك ره و إنما يوس ت المعتزلة فباؿ أصحابها ىك بك ره 
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نػػواس ذلػػك معارضػػة لا لػػب  و حػػدث أف عػػارض أبك ، لا يجػػوز البػػوؿ بإيمانػػو إيمانػػا صػػحيحا ك 
 يذكر ياريخ الأدب ق يديو المشهورة التي م لعها ك فيها 

 داكني بالتي كانت ىي الداء"ك " دع عنك لومي فاف اللوـ إغراء *********        

قافيتهػػا ك تػػب علػػى كزنهػػا ىػػي الب ػػيدة التػػي يعمػػد الشػػاعر الػػدكتور فػػوزم أمػػين أف يكك 
مب ػود مػع بيػت أبػي نػواس فػي ق ػيديو إذ و ق يديو يلك بل إف بيتو الألير ليتبااع على نح

 : يبوؿ

  106"غابت عنك أشياء ك *** عرفت شياا قل لمن يدعي في العلم فلس ة ******ك "  

لبػػد ضػػمن الشػػاعر المعاصػػر ىػػذا البيػػت فػػي ق ػػيديو قاصػػدا يوظي ػػو يوظي ػػا فنيػػا    
بػين فلبسػ ة ع ػره حػوؿ مع يػات ك و أف يحيػل إلػى مػا كػاف مػن صػراع بػين أبػي نػواس يب د ب

نعػم  ، نواس يشير في البيت إلى النظاـ رأس المعتزلة في ىذا الع ػرو كاف أبك ، الحياة الجديدة
منتل ا حػين ن ػع ىػذا الإىػلبؿ ك لكن الأمػر يبػدك كاف ىذا سياؽ أبي نواس التاريني الواقعي 

الػذم يحػدد للبفػو مػع ، سياؽ شاعرنا الدكتور فوزم أمينو عاصر الذم ىالياني في سياقنا الم
مػن حيػث النظػر إلػى المعرفػة ، للبؼ حوؿ م در المعرفػةو ىك أ، الع ر باعتباره للبفا معرفيا

بوصػػػػ ها  مع ػػػػى كجوديػػػػا مسػػػػتبلب عػػػػن ىػػػػذه المنظومػػػػات العبليػػػػة البائمػػػػة علػػػػى الاسػػػػتدلاؿ 
غيػػر ك ال لبسػػ ة مػػن المعتزلػػة ك ل بهػػا المتكلمػػوف أالبرىػػاف الأرسػػ ي التػػي انشػػغك الاسػػتنباط أك أ

، الم سػرينك المعتزلة بل إف المعرفة منتل ة كذلك عن كيير من للبفات النبليين من ال بهاء 
، يبػػػدمت آليػػػات التجريػػػب مػػػن ناحيػػػة ألػػػرمك إذ ي ػػػورت آليػػػات العبػػػل النػػػالم مػػػن ناحيػػػة 

شكل كافة الع ور السػاببة ازدحم الكوف بمتغيرات ىائلة ف لت العالم الحديث ف لب عن ك 
ي وير آليايو فػي البحػث ك م مونها بحيث ي رض ذلك على العبل العربي أف يعيد ي مل ذايو ك 
إيجػابي فػي بنػاء موقعػو و بػل يشػارؾ علػى نح، التجريب  لكي يواكب ىػذه المتغيػراتك الت مل ك 

 . جدير بو في اللحظة التارينية الراىنةو الذم ى

                        107أىواءك ب على ن ر ******** قد أسكريهم أضاليل لتلك فاسمع كلا يعك        
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يبيمػػوف الحػػواجز فػػي سػػبيل ك إف كػػل أكلاػػك الػػذين يتحػػد وف باسػػم العبػػل البرىػػاني    
إنمػػا ىػػم يػػائهوف عػػن ىػػذا ، الإيمػػافك ي ػػن وف النػػاس بػػين الك ػػر ك ، الحريػػة ضػػد الحريػػة ن سػػها

الأىواء في سكر رمػي بالعبػل فػي مهلػك لا ك الأضاليل العبل الذم يزعموف امتلبكو ذىبوا مع 
 . رجوع منو

حػػين يمنحػػاف ، ن سػػو مػػا يتلبػػاه الشػػاعر المعاصػػرو ىك ، ىػػذا مػػا يلبػػاه الشػػاعر البػػديم
يجػػب أف ك ىػػذه النمػػر العارفػػة التػػي ين ػػن بهػػا الإىػػلبؿ اليػػاني ك أ، ن سػيهما لهػػذه المعرفػػة الأـ

 -: نت مل مايحيل إليو قوؿ الشاعر

 مػػػػػػػػػػر لمػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػ  إصػػػػػػػػػػغاءكقالػػػػػػػػػػت الن
 إف ج ت الأحرؼ العج اء في صػحب

 

 

 اليػػػػػػػػػػػػػاء ك مػػػػػػػػػػػػػن أحرفػػػػػػػػػػػػػي ألػػػػػػػػػػػػػب الأسػػػػػػػػػػػػػرار 
  108فلي حػػركؼ على الأزماف ل راء

فنبرأ اللغة في سياقها الآني لندرؾ أف ىذه النمر لم يكن لتبوؿ شياا لػولا أف اسػتباـ 
ة التلبػي المنػتج لمػا بوابػك بوابة المعرفػة أو  مة إحالة إلى نكوص الإصغاء الذم ى، لها الإصغاء

لا و فهػ، كك ف ىػذا النكػوص سػمة الت ػبت بالعبػل العربػي فػي أكقػات محنػة، ين ن بو المتكلم
، إنػػػو إمػػػا مشػػػغوؿ بػػػالكلبـ فػػػلب يسػػػمع لسػػػواه، حبيبيو لا يتلبػػػى علػػػى نحػػػو لػػػذلك فهػػػك ي ػػػغى 

كىي مع لة من ش نها أف ينتج حالة كاقعية من رفػض ، مشغوؿ ببناعتو أف سواه لا يعرؼو ىك أ
كمػػا أف  مػػة إحالػػة إلػػى يبػػاين المعػػاني ،  الأمػػراف كلبىمػػا ضػػد من ػػن المعرفػػةك ، إسػػاءيوك ل هػػم أا
ىػػذه ك إذ ىنػػاؾ أحػػرؼ عج ػػاء ج ػػت فػػي ال ػػحب ، التلبفهػػا بػػين حبػػوؿ المبػػوؿ المعاصػػرك 

فهػذه ، إنما يسعى إلػى يرسػيخ قيمػة معرفيػة فػي الأسػاس، ال ورة التي ي يض بالبيمة الجمالية
كما يشير السياؽ إلى ح وؿ نوع من ،  يحمل معاني ميتة أي اك ة ميتة ال حب إنما يحمل لغ

كمػا يشػير السػياؽ إلػى الػدعوة إلػى ضػركرة ،  الت اد الحاد بين المع يات المعرفيػة فػي الواقػع
قريبػة مػن ك استعادة اللغة براءيها الأكلى إف كاف العبل العربي يسػعى إلػى امػتلبؾ معرفػة يبينيػة أ

 -: قب الدارس عند قوؿ النمكما يجب أف يتو . اليبين
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 إف أضػػػػػػػػػػػػػػػػاءت عناقيػػػػػػػػػػػػػػػػدم لبارئهػػػػػػػػػػػػػػػػاك 
 يحػػػػػػػد اف الػػػػػػػذم قػػػػػػػد كػػػػػػػاف مػػػػػػػن لبػػػػػػػر

 رقائبهػػػػػػا  ومعػػػػػػارؼ    لػػػػػػي    مػػػػػػن لغػػػػػػ
 

 

 

 حػػػػػػػػػػػػػػػواء ك أاػػػػػػػػػػػػػػػل آدـ مػػػػػػػػػػػػػػػن أفبػػػػػػػػػػػػػػػي 
 مػػػػػػػن قبػػػػػػػل أف يلػػػػػػػب  الأشػػػػػػػياء أسػػػػػػػماء 

 109أع ػػػاء ك لكنهػػػا   أن ػػػ   يسػػػعى  
  

دلالة الا نين ك حواء ك  ينبع من آدـو فه، كالسياؽ المعرفي ىنا يتكئ على البشرية ابتداء
بػذلك ك حػواء كعلمػين ك المرأة م لبا فهى فػي الوقػت ن سػو يعػين آدـ ك إف كانت يؤكد الرجل ك 

بػل فػي جػذرىا البكػر المنتمػي ، يجد الدارس ن سو كجها لوجو أماـ المعرفة فػي جػذرىا الأكؿ
رىا النبر حواء المعرفة باعتباك حيث يؤس  آدـ ، ىناؾ في الجنة الأكلى، إلى عالم السموات

 . اليبين الأكؿ في براءيو غير المحدكدة

التػي ك مػا حػدا بنػا إلػى ىػذا الت ػور سػول أفعػاؿ الكػلبـ الػذم يلبسػتو يجربػة الشػاعر ك 
 يبودنا إلى ما كاف يت وره الشاعر 

 رقائبهػػػػػػػػػاو معػػػػػػػػارؼ لػػػػػػػػي  مػػػػػػػػن  لغ 
 

   110أع اءك لكنها  أن    يسعى     

أفعاؿ الكلبـ لتحليػل الن ػاب منهجيػة فالمعارؼ أصل الأن   ( لبد أياحت يداكلية 
غيػػر الأدبػػي بوصػػ و ل فعػػلب لغويػػا ك مػػن حيػػث أنهػػا نظػػرت إلػػى الكػػلبـ الأدبػػي ، لسػػانية جديػػدة

speech act  مػن حيػػث أنهػا برىنػػت علػى أف إدراؾ المعػػاني ك [ يػػدؿ عليػو ق ػد المػػتكلم
م أفسحت أدبيات من  ، الحبيبة للمن وقات اللغوية إنما يتحبن في سياقات الاي اؿ ال علية

يكييػب بعػض ك النظرية الأدبية المعاصرة المبيدة مجالا كاسعا للتعريب بتداكلية أفعػاؿ الكػلبـ 
رأيهػػا ضػػركرية لاكتمػػاؿ دائػػرة فهػػم المن وقػػات ك ، م اىيمهػػا لأىػػداؼ التحليػػل الأدبػػي الناصػػة

   111سياقايها الحبيبة(ك الن وص مريب ة بوظائ ها ك 

فاسػمع  –النهي في بيتيػو الأليػرين (لتلػك ك بنيتي الأمر  لك أف يت مل آلية يداكليةك    
النهػػي أمػػراف ينتل ػػاف عػػن النبػػر ك لبػػد ذىػػب سػػيبويو إلػػى أف الأمػػر ك قػػل( ك  –لا يعكػػب ك  –
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النهػي مػن ك الأمػر ك ، الاسػت هاـ مػن ناحيػةك فبابػل فػي بعػض السػياقات بػين النبػر ، الاست هاـك 
الاسػت هاـ  ك ، لديػو بػين النبػر باعتبػاره كاجبػاذلك رغم كضوح المبابلة الأساسػية ك ، ناحية  انية

الاسػت هاـ لمػا ك إنمػا ميػز الأمػر كالنهػي مػن النبػر ك ، النهي باعتبارىػا مػن غيػر الواجػبك الأمر ك 
  113م ػمرا ك فهمػا لا يبعػاف إلا بال عػل مظهػرا أ   112ينت اف بو مػن ضػركرة الوقػوع بال عػل (

بػالتعريج ك يبولػو النمػر كجػو المعرفػة البكػر  لعل الشاعر يريد أف يزجينا بآليتو إلى اسػتماع مػاك 
 : على نم  الث نجد شاعرنا يبوؿ

 دارم سػػػػػػػػػػػػػػػػناىا لايشػػػػػػػػػػػػػػػػعر العسػػػػػػػػػػػػػػػػ  
 ألغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزم الل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظ إف أدرت بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاك 

 زندقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة : فهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػين أف يبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ
 نحػػػػػػػػػػػػن قػػػػػػػػػػػػوـ لػػػػػػػػػػػػم نػػػػػػػػػػػػ ت فاحشػػػػػػػػػػػػةك 

 المػػػػػػػػػػػػػدل حػػػػػػػػػػػػػرسك الليػػػػػػػػػػػػػل ك الب ػػػػػػػػػػػػػر 
 أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػدل ليانػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فزادنػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كجػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب

 حػػػػػػػػػػػػػػػين ىبػػػػػػػػػػػػػػػت سػػػػػػػػػػػػػػػلبت أقنعتػػػػػػػػػػػػػػػيك 
 أكمػػػػػػػػػػػػػػت بهػػػػػػػػػػػػػػدب اللحػػػػػػػػػػػػػػاظ قائلػػػػػػػػػػػػػػة

 مسػػػػػػػػػػػػػػػك عليػػػػػػػػػػػػػػػك الحيػػػػػػػػػػػػػػػاة إنهػػػػػػػػػػػػػػػمأ
 أجلػػػػت ارفػػػػػي فػػػػػي الجمػػػػع مػػػػػا كجػػػػػدت

 البلػػػػػػػػػػػػب مبتػػػػػػػػػػػػا ك يػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػن يغنػػػػػػػػػػػػي 
 مػػػػػػػػن لػػػػػػػػي بحػػػػػػػػرؼ إف قلػػػػػػػػت يكتمنػػػػػػػػي
 لغػػػايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا كلهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػ تحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

 

 

 

 

 

 

 

 الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ملتػػػػػػػػػػػػػػػػػػب ك فػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأفن غػػػػػػػػػػػػػػػػػػيم 
 كاوسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها فاللبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب يحتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرس 

 منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتل ك النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس مست ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعب ك 
 ىمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن زماننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب ك 

 رنمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت لعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ك كدار سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ 
 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػرسلاح لػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ليانػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الك 
 كػػػػػػػػػػػاد صػػػػػػػػػػػويي فػػػػػػػػػػػي الحلػػػػػػػػػػػن يحتػػػػػػػػػػػب ك 

 مػػػػػػػػػػػػػا عنػػػػػػػػػػػػػػد ىػػػػػػػػػػػػػذا يمػػػػػػػػػػػػػػارس النلػػػػػػػػػػػػػػ 
 أشػػػػػػػػػػػػػػػػػباؿ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػن للجلػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  ي تػػػػػػػػػػػػػػػػػػرس
 عينػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػواىا فػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػن جلسػػػػػػػػػوا

 سبػػػػػػػػػػػػالرغم منػػػػػػػػػػػػي كشػػػػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػػػي ال ػػػػػػػػػػػػر 
 مػػػػػػػػػػػػػػن لػػػػػػػػػػػػػػي بل ػػػػػػػػػػػػػػظ معنػػػػػػػػػػػػػػاه يػػػػػػػػػػػػػػنعك 

 114نا من ركػػػوبها النػرسلػير ل

، العبلي في ىذا الػنمك الريبة ىي أظهر عناصر المناخ الشعورم ك الحذر ك التوج     
مػدرؾ أف  مػة و فه، حاسػمو مع يات مؤسسػة علػى قناعػة المػتكلم بكونػو م ػاردا علػى نح ىيك 

يعد عليو حركايو ك ، على  بة أف عيونا يراقبوو ىك ، يتوقع الشر من كل جهةو ىك ، من يترب وف بو
موجػػع برغبتهػػا العارمػػة فػػي النجػػاة لكػػن لػػديها و كالػػذات ىنػػا يعتػػرؼ علػػى نح، سػػكنايو جميعػػاك 
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، فلب يدرم أين ال رين الأميل لهذه النجاة، النجاة يوشك أف يكوف محالةقناعة أي ا أف ىذه 
اصػػػػ ناع لغػػػػة لا ي همهػػػػا العسػػػػ  المراقبػػػػوف ك ، لػػػػي  لهػػػػا حيلػػػػة سػػػػول الإلغػػػػاز فػػػػي البػػػػوؿك 

لبػد بػات التن ػي م لبػا حيويػا كضػركريا  ، لغة لا يكشب عن حبيبػة ىػذه الػذات، المترصدكف
التبػاس ك فيحجبو في ىذا الأفن الملػيء بالغيػب كبناصة حين يسي ر الشك على سبل العبل 

امتنػػاع الحريػػة كاغتيػػاؿ ك إف الػػنم ي ػػور فسػػاد الحيػػاة ، الشػػعور جميعػػاك ال كػػر ك أمػػور الواقػػع 
إشػارات يعتمػدىا ك رمػوز ك إذف فلم يعد ىناؾ سػول اللجػوء إلػى ألغػاز ، مدىشو العبل على نح

الة كالسل ة الغاشػمة التػي يتػربم الناس كسيلة للتلبقي فيما بينهم لكي ي لت العبل من الجه
أف يب ػد بػالل ظ إلػى غيػر معنػاه ك بل إف المتكلم ي لب مػن المنااػب أف يعتمػد الإلغػاز ، بو

 . ش ف أذكياء الناس حين يحيط بهم المحن نتيجة سوء ي كيل الآلرين لهم

لبد استيبظت الذات كاعية على كجودىا في زمن أيسػر الأمػور فيػو أف يتهمهػا غيػر    
لػي  بمبػدكر أحػد أف ك ، عليػوك النركج مػن الػدين ك ارفين بالزندقة كيل بوا بها يهمة الك ر الع

 منتل  ك فالناس بين ا نين إما مست عب أ، يبدـ لهذه الذات أم عوف في محنتها

، الم اىيمك ضحية ع ر التل ت فيو البيم ، من كجهة نظر شاعرنا، نواسو ( كاف أب   
ف ػار رمػزا ، المجػوفوك راء قنػاع اللهك التستر ك رب إلا بالنمر لم يجد فيو النواسي مناصا للهك 

فػػػلب يجػػػد أمامػػػو غيػػػر المػػػداراة ، المػػػتهم بػػػلب جريػػػرةك يعكػػػ  أزمػػػة المبػػػدع الم ػػػارد بػػػلب ذنػػػب 
  115الاحتراس كالتعمية في البوؿ ن يا بن سو عن ب ش العس  ( ك المداجاة ك 

عر ينػػتج كضػػعية عبليػػة الػػنم إذف يؤكػػد مػػا سػػبن أف أشػػار إليػػو الػػدارس مػػن أف الشػػا   
ك ف ىذا العبل العربي لا ك ، كجودية متكررة في العبل العربي ذايو بب ع النظر عن يباين الأزمنة

لا مكتػػػرث ك كلا ي عػػػل شػػػياا سػػػول أف يكػػػرر ن سػػػو غيػػػر مػػػراع ، لا يريػػػد أف يتبػػػدـو ىػػػك يتبػػػدـ أ
ذا الشػاعر و ىػاىك يؤمنػوف بػو ك بالمتغيرات التي ي رضها قانوف الت ور الػذم يعرفػو جميػع النػاس 

فوزم أمين يبرأ الماضي في مرآة الحاضر كما يبرأ الحاضر في مرآة الماضي مؤكدا على ىذا 
، ي ػػرض عليهػػا أف يعػػاني  بػػل مواجهػػة الايهػػاـ بػػالك رك الالتبػػاس الػػذم يحاصػػر الػػذات الواعيػػة 
الح ار  على أف الذات الواعية على الرغم من حالة، ىذا الايهاـ الذم لم يعد شياا أيسر منو
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اريبها مدركة ك على  بة من منهجها ك ، حبيبتهاك ما يزاؿ على بينة من أمرىا ، الم ركب عليها
ب ػػيرة بجػػدكل ، ببػػدر مػػا ىػػي مدركػػة للػػل من ػػن الػػذين ينال ونهػػا، اسػػتبامتوك حػػدكد من بهػػا 

 ػػم ىػػي فػػي نهايػػة الم ػػاؼ علػػى كعػػي باحتمػػاؿ يعرضػػها ، يهافػػت فعػػل مػػن ي اردكنهػػاك فعلهػػا 
التن ي في من ن ك ، التح ن في لغة الرمزك الحي ة ك ى الرغم من  كل ألواف الحذر للوشاية عل
لػػػك أف ك العسػػػ  مػػػن قتلػػػة العبػػػل ك غيػػػر الػػػدىماء ك العسػػػ  ك متعػػػاؿ علػػػى الػػػدىماء ك غػػػامض أ

ذلػك الهسػي  الكػامن فػي بعػض الأصػوات ، يستشعر الهسي  الموشي بالمبالغة في الإل اء
مػن   116لتي يكوف معظمها أصوات احتكاكية مهموسةالهامسة التي ملؤت جنبات اللوحة، كا

الػذم رصػب لذايػو ك أمياؿ صوت السين صاحب الهيمنة الواضحة يحكػم كونػو صػوت الػركم 
الأبيات ف ػػلب عػػن اسػػتدعائو شػػبيهو الن ػػي و سػػبيل الجػػلبء عبػػر امتػػداده العكسػػي فػػي حشػػ

الهػػاء ذلػػك  ف ػػلب عػػن، احتكاكيتػػو أي ػػا ليشػػكلب معػػا ح ػػورا صػػوييا متميػػزاك الشػػين بهمسػػو 
كالمعػركؼ أف ، ال وت ال امت الحنجورم الاحتكاكي المهموس المشػعر بالتلبشػي المػلبزـ

لبػػػد اػػػوع الشػػػاعر ، ال ػػػوامت المهموسػػػة يحتػػػاج جهػػػدا ع ػػػليا أكيػػػر مػػػن ألتهػػػا المجهػػػورة
اػػػوع إيباعايػػػو لتسػػػتوعب ىمومػػػو الوجوديػػػة ف كق نػػػا أمػػػاـ ك أصػػػوايو  لػػػتلبئم إحسػػػاس ن سػػػو ،

لػػذلك نجػػ  فػػي أف يع ينػػا ، كشػػعرية السػػياؽ العػػاـ للػػنم، شػػعرية ن سػػو ،شػػعريتين متػػوافبتين
أميالها بحكم قػانوف ك لبد نجحت أصوايو في استدعاء بع ها أك صوت المشهد المراد كص و 

علػى عػاين الشػعراء الكبػار ك ، الع بية الميلية لتنبل لنا مشهد المداجاة م ػورا ي ػويرا صػوييا
لا نبػػاله إذا قلنػػا انتبػػاء الأصػػوات الم ػػردة التػػي ك متوائمػػة  يبػع دائمػػا عػػبء انتبػػاء التراكيػػب ال

أم ، ىػػذه النتيجػػة الحاصػػلة مػػن عبػػد التواصػػل بػػين ارفػػي التػػداكؿك آليػػة السػػياؽ ( ك يتمػػاىى 
قػػد ينتهػػك بعػػض ، حتػػى إنػػو كمػػا يػػرل حػػازـ البراػػاجني، يعػػد الغايػػة فػػي كػػل موقػػب، التػػ  ير

أمػا ، قد ذكػر لهػذا الانتهػاؾ نمػوذجينك  ،ببدر ما يحبن الغاية المرجوة، ل وصيات الن اب
أمػػا ك فػػي الشػػعر ك ىػػي لاصػػية ملبزمػػة للحجػػاج فػػي الن ابػػة ك ، أكلهمػػا فاسػػتعماؿ الإقناعػػات

قػػواـ الشػػعر فػػي مبولػػة الن ابػػة لأف الغػػرض فػػي البػػولين و  انيهمػػا فاسػػتعماؿ التنييػػل الػػذم ى
للتػ  ر ، وس بمحل الببوؿىي ( إعماؿ الحيلة في إلباء الكلبـ من الن ك الغاية متحدة ك ، كاحد

  117الغرض فيهما(ك لمبت اه فكانت ال ناعتاف متآليتين لأجل اي اؽ المب د 
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 : كلك أف ي الع بت فو قوؿ الشاعر 

 يػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػن يغنػػػػػػػػػػػى كالبلػػػػػػػػػػػب مبتػػػػػػػػػػػا 
 مػػػػػػػن لػػػػػػػى بحػػػػػػػرؼ إف قلػػػػػػػت يكتمنػػػػػػػى

 لغاينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كلهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا م تحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 

 

 

 

 بػػػػػػػػػػػالرغم منػػػػػػػػػػػى كشػػػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػػى ال ػػػػػػػػػػػػرس 
 مػػػػػػػػػػػػػن لػػػػػػػػػػػػػى بل ػػػػػػػػػػػػػظ معنػػػػػػػػػػػػػاه يػػػػػػػػػػػػػنعك  

 118كوبهػػػػػػػػػػا النػػػػػػػػػػرسليػػػػػػػػػػر لنػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػن ر 
 

فيمػة إمكانػات ، لي  ىذا نوعا من فبػداف اليبػة فػي قػدرة اللغػة علػى حمايػة المػتكلم 
كمػا أف ،  في ل وصية استعماؿ اللغة من ش نها أف ينجز ىػذا الأمػر بنجػاح فػي ع ػور الظلػم

إنمػػا الػػنم مشػػغوؿ ك ىػػذا لػػي  نوعػػا مػػن فبػػداف اليبػػة فػػي قػػدرة المعرفػػة علػػى حمايػػة العػػارؼ 
معرفػة أكيػر إنتاجػا فػي ميػداف الػركح ك ، لغػة أكيػر قػوة، يغيػرهك لغػة يتجػاكز الواقػع أ بالبحث عن

يلك التي يواجو ل ما من التناق ات ، أجدر بتحبين ىذه الحماية الحبيبية للذاتك ، العبلك 
بل إف البيت الألير لا يشػير إلػى ، ركاما من الالتباسات إلى الحد الذم فرض عليها النرسك 

إنما يشير إلى أنو أمر ي رضو الذات على كجودىا بمحض ، مر ي رضو الآلرالنرس على أنو أ
يلبشػيها  ػم ك إراديها باعتباره النيار الاض رارم الذم من شػ نو أف يحػوؿ دكف ضػياع الػذات أ

أم ك يجد الدارس ن سو م البا باستنباط دلالة النرس الاض رارم ىذا أيشكل أمانا حبيبيا ؟ 
فػإذا ، رس يداكليا يشير إلى أشد أنػواع البهػر بالبيػاس إلػى الشػاعرإف الن، أماف في الاض رار

الن ن لابد أف يعني شياا أكيػر مػن و رآه ليرا م لبا فإف ال عل الم اد ىك اض ر إليو إض رارا 
إنو يعني الموت التاريني أي ا إلى الذات التي سيلحبها سوء الت كيل ، مجرد الموت ال يزيبي

 . لتاليةجميع الأزماف اك في زمانها 

 : سنذىب إلى نم آلر لنرل إلى أم م ساة ي لذنا شاعرنا عبر دربو ذاؾ الممضك    

 مبػػػػػػػػػػػػارؾ ذكرىػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػالهج بتبػػػػػػػػػػػػدي 
 أدر سػػػػػػػػػػػػػػلبفك فػػػػػػػػػػػػػػالأفراح يغمرنػػػػػػػػػػػػػػي

 لا قبل  م انسػاب جوىرىاك كانت 

 

 

 

 فحػػػػػػػػػرؼ حكمتهػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػن لػػػػػػػػػوح إدريػػػػػػػػػ 
 ال ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواكي و بالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذؿ يبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدلني زى

 119فػػػػػي أعػػػػواد مغػػػػركسك فػػػػي نجػػػػم أفػػػػن 
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ىػػذا السػػياؽ مػػا سػػببت الإشػػارة إليػػو مػػن أف النمػػر بوصػػ ها رمػػزا فػػي الرؤيػػا يؤكػػد    
كامػػل لأنهػػا إنمػا يكػػافئ الكلمػػة و الشػعرية الكليػػة لب ػائد ىػػذا الػػديواف يكتنػز المعرفػػة علػي نح

مػػذ أشػػار الكتػػاب المبػػدس إليهػػا قػػائلب (فػػي البػػدء  ، التػػي ىػػي مػػدار المعرفػػة فػػي الػػنم الأزلػػي
الأكلػػػى التػػػي نزلػػػت مػػػن البػػػرآف ىػػػي (اقػػػرأ( فعنػػػواف الب ػػػيدة  كانػػػت الكلمػػػة(كما أف الكلمػػػة

حاسم(في البدء كانت الكرمة( م يجئ البيت اليػاني  ليؤكػد التنػاص و يستدعى التناص على نح
كيػػدعم الدلالػػةك فػػذكر النمػػر مبػػارؾ مبػػدس كحرفهػػا مػػن لػػوح إدريػػ  ممػػا يشػػير إلػػى علويػػة 

إذف فلػػػي  أمػػػاـ ك ، لإدراؾ البشػػػرميعػػػالى الحػػػرؼ علػػػى أف يحػػػيط بػػػو اك ، كقداسػػػتو، المنشػػػ 
ل رىػػػا المعرفػػػي الأكؿ ك سػػػر الكرمػػػة و المنااػػػب ىنػػػا إلا أف يبػػػدس حػػػرؼ الحكمػػػة الػػػذم ى

يدنيػو ك ىػي النػركج مػن ذؿ الأرضػي ك البهجػة السػرمدية ك ىي منش  ال ػرح الأزلػي ك ، الم لنك أ
، الأرضك ماء في الس، إنها بهاء الحبيبة الذم انساب في كل شيء، يعاليوك إلي كبرياء العلوم 

علػى ىػذا فػإف الػنم يكػرس دلالػو الكرمػة (النمػر( علػى أنهػا ك ، نبت الحياةك فهي نور النجم 
 . الجوىر المعرفي الأعلى

 إذا سػػػػػػػرت فػػػػػػػي عركقػػػػػػػػي فال ػػػػػػػياء دمػػػػػػػػي
 كإف أبانػػػػػػػػػػت فػػػػػػػػػػلب حجػػػػػػػػػػب كلا سػػػػػػػػػػبب 
 ارشػػػػب  سػػػػر حكمتهػػػػاك فنػػػػذ عػػػػن الػػػػراح  

 

 

 

 

 كالشػػػػم  يشػػػػرؽ مػػػػن نشػػػػول أحاسيسػػػػي
   كلا دىاقنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة يسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى بتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدلي
 120كدعػػػػك  مػػػن علػػػػم  أقػػػواـ م ػػػػالي  

  

يتكشػػب الػػنم ركيػػدا ركيػػدا عػػن حبيبػػة الدلالػػة مؤكػػدا اكتنػػاز النمػػر لػػداؿ المعرفػػة   
يحببهػػا الوجػػودم إدراكػػا ك مؤكػػدا فعاليػػة ىػػذه المعرفػػة فػػي شػػعور الػػذات البػػااني ك الأسػػمى ،
( أسػاس ال ػوء فػالنمر (المعرفػة، ككلوجهػا عمػن ال ػرح البشػرم فػي كمالػو كركعتػو، كاكتشافا

لا يببػػى ىنػػاؾ ، كىػػي حػػين يكشػػب عػػن أسػػرارىا، أصػػل النشػػوة كمنبعهػػاك ، فػػي كيػػاف صػػاحبها
، غمػوضك بل ينجلػي فػي آفاقهػا الحبيبيػة برياػة مػن كػل إبهػاـ أ، العبل معاك حجب أماـ الركح 

انكشػػاؼ ليرائػػػو ك كإنمػػا ىػػي ح ػػػور لهػػذا الػػػوعي ، فبػػدانا للػػػوعيك ليسػػت النمػػر إذف غيابػػػا أ
إنمػػا ينكشػػب فػػي ن ػػ  الوقػػت ك ، ي حػػين يبػػين لا ينكشػػب الحػػن فيهػػا فحسػػبىػػك ، النػػلبؽ

 . فراغ من بهم من المعنىك كما ينكشب يدليسهم ،  ب لبف حجتهمك أعدائها، ، زيب
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أف يتنلى عن علػم ك كعلى ىذا يجئ دعوة النم للمنااب أف يرشب سر الحكمة   
أفكػػارىم ، لوجهػػة المعرفيػػةفهػػم م لسػػوف مػػن ا، ىػػؤلاء الػػذين لا علػػم لهػػم، كلا معرفػػة لػػديهم

 . من بهم متهافتك ، منربة

ىػذا اليبػين الكامػل ك ، كيجب أف نلبحػظ أف من ػن المػتكلم مؤسػ   علػى يبػين كامػل
، مؤسػػػ  لديػػػو علػػػى ي ػػػافر قػػػواه الإدراكيػػػة جميعػػػا، فػػػالعلم لػػػي  مجػػػرد نػػػايج لتجربػػػة ماديػػػة

 ػافر ىػذه البػول العبليػة يبين نػايج مػن يو إنما ىك ، نوع من الحدسك أ، لبراءة ي ملية للنمرك أ
كػ ف الشػاعر المعاصػر ك ، الريبػةك فوؽ ذلػك يبػين علػوم لا ين ػع للشػك أو كى، الركحية كلهاك 
قناعو التاريني المتميل في أبي نواس يؤكداف عبر صويهما المتوحد في ىػذا الػنم رفػض مػا ك 

 ػػبغة مػا ظػل يسػود فػػي بنيػة العبػل العربػي مػن مغال ػػات حػاكؿ أصػحابها أف ي ػبغوىا بك سػاد 
 . فلم يوفبوا في ذلك إلى شيء ذم باؿ، برىانيو متهافتةك من بية أ

 أن ػػػػػػػػػػػيت فػػػػػػػػػػػي فلػػػػػػػػػػػوات العبػػػػػػػػػػػل راحلتػػػػػػػػػػػي
 كعػػػػػػػػػػػػدت يركزنػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػي السػػػػػػػػػػػػهد أسػػػػػػػػػػػػال 

 مػػػػػػػػػػػن يبػػػػػػػػػػػرد البلػػػػػػػػػػػب مػػػػػػػػػػػن نيػػػػػػػػػػػراف غلػػػػػػػػػػػت
 كػػػػػػػػػػػػم سػػػػػػػػػػػػعيت إلػػػػػػػػػػػػى الكهػػػػػػػػػػػػاف أسػػػػػػػػػػػػ لهمك  
 قػػػػػػػػالوا: نعيػػػػػػػػذؾ مػػػػػػػػن إبلػػػػػػػػي  قلػػػػػػػػت لهػػػػػػػػم: 
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاك للحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة و لكنهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركح يه  
ؼ يشػػػػػعلو قػػػػػالوا لا ىػػػػػب مػػػػػن ىجيػػػػػر النػػػػػو ك  

 عػػػػػػػػػػػػػدكت فبلػػػػػػػػػػػػػػت ال يػػػػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػػػػػا للبػػػػػػػػػػػػػػت
 للػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيلي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنيا الله كاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعة

 

 

 

 

 

 

 

 مػػػػػػػػػػػػػػػا انتهيػػػػػػػػػػػػػػػت لربػػػػػػػػػػػػػػػع منػػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػ نوس ك 
 لهػػػػػػػػػػػػػا علػػػػػػػػػػػػػى الليػػػػػػػػػػػػػل قػػػػػػػػػػػػػرع كػػػػػػػػػػػػػالنواقي 

 مػػػػػػػػػػػػػػن يػػػػػػػػػػػػػػرد حرابػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػن كساكيسػػػػػػػػػػػػػػيك 
 قسػػػػػػػػػػػػػػػػػي ك ككػػػػػػػػػػػػػػػػػم للػػػػػػػػػػػػػػػػػوت بشػػػػػػػػػػػػػػػػػماس 

 لػػػػػػػػػػي  الػػػػػػػػػػذم بػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػن إغػػػػػػػػػػواء إبلػػػػػػػػػػي 
 سػػػػػػػػػػػػػوم المػػػػػػػػػػػػػوات ب جػػػػػػػػػػػػػداث البػػػػػػػػػػػػػرااي 

   أيػػػػػػػػػػػػػػػػد   يرابػػػػػػػػػػػػػػػػي  بػػػػػػػػػػػػػػػػ حلبـ  المتػػػػػػػػػػػػػػػػاعي
 لتست ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػ غلبؽ المحػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  

 121كلا علػػػػػػػػػػػػػػيكم إذا ناسػػػػػػػػػػػػػػت نواكيسػػػػػػػػػػػػػػػي
 

ىػػػذه  ، إلبػػػاء حبيبتػػػو فػػػي كعػػػي متلبيػػػوك ىكػػػذا ي ػػػل الػػػنم الآف إلػػػى بلػػػورة رؤيػػػاه     
ىػػي الجػػوىر الأسػػاس فػػي رؤيػػا ك ، الحبيبػػة التػػي ىػػي الجػػوىر الأسػػاس فػػي رؤيػػة الػػديواف كلػػو

إذ يكشػب ، متميػل فػي الشػاعر أبػي نػواسالشاعر المعاصر الدكتور فوزم أمين كرؤيػا قناعػو ال
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يعانيها الإنسػاف العػارؼ ك ، النم عن أيوف المحنو التي عاناىا البناع كيعانيها الشاعر المعاصر
فالشاعر يشير إلى أنو لم يدلر كسعا في سػبيل ، حدييو على السواءك في قديم التاريخ العربي 

لكنو يشػير ك ، من أرض إلى أرض أن ى في سبيل ذلك راحلتو مسافرا، يح يل المعرفة الحن
لم يبلػه ربعػا و فهػ، في الوقت ن سو إلى أف ىذا الرحيل لم يكن سول ركض فػي فلػوات العبػل

، لبػد التبػر معارفػو التػي ح ػلها فػإذا ىػي لا شػيء، ي ن  فيو إلػى الحبيبػةك عامرا ي ن  إليو أ
ه محمػلب بالأسػالة لبد عاد مػن أسػ ار ك ، إذا كاقع المعرفة محض صحراء مجدبة لا غناء فيهاك 

فهػػي يبػػرع أبػػواب ليلػػو كمػػا ، ركحػػو جميعػػاك يسػػي ر علػػى عبلػػو ك المهلكػػة التػػي يبػػض م ػػجعة 
أفكػار ك بافػات مػا ك يحاكؿ أف يكتشب فػلب يجػد فيمػا يح ػلو مػن علػوـ و ىك ، يبرع النواقي 

بابػا لا يػدع لػو أسػالتو اليبيلػة ك بل يتكا ر عليو الهواج  ، ليالوك عبلو ك يري  قلبو ك ، يبرد غلتو
بػػل سػػعى إلػػى لػػازني المعرفػػة مػػن الكهػػاف فلػػم  يجػػد لػػديهم ، لم يػػدلر كسػػعاو نعػػم ىػػ، للهػػرب

فهم لا يملكوف لو سػول أف يعيػذكه مػن إبلػي  كينل ػوه ، النرافةك سول ما يشبو الأسااير أ
الػػواعي ، في الحبيبػػة رد المتػػيبن مػػن محنتػػوو لكنػػو يػػرد علػػى ذلػػك ردا حاسػػما ىػػك ، مػػن المػػ 

إغػػواء ك الألػػم لػػي  مسػػا أك التػػوير ك فينبػػرىم أف الػػذم يعانيػػو مػػن البلػػن ، بشػػركط ىػػذه المحنػػو
الركح في امػتلبؾ ك المسافر إليها البا لراحة العبل ، قلن السالك إلى الحبيبةو إنما ى، شي اف

يبر أف كل ىذه البرااي  التي يزعموف و ىك ، الشكك بو من الظلمة كالالتباس و يبين معرفي ينج
لا يجد فيها برءا من و ا ىي قبور لا يحتوم إلا على أجساد المويى ،فهأنها أكعية المعارؼ إنم

كلا يرل فيها سول ىذه النار التي أشعلها الكاذبوف في أحلبـ التعساء من البشر الػذين ، ألمو
 . يبودىم الكهاف إلى ىاكية الجهل

يهمػػػل ك ، يػػػرفض مػػػن بهم، إف الػػػنم ي ػػػل بنػػػا إلػػػى مواجهػػػة حاسػػػمة مػػػع الكهػػػاف   
فيبػوؿ لهػم إنػو ، الاعتػداؿك النػركج علػى الب ػد ك ، فيتهمو الكهاف بالتجػاكز، إىمالاإدعاءىم 

ي لػػب مػػنهم أف يتركػػوه ك ، إنمػػا للبػػت للتحليػػنك ، لػػم ينلػػن ال يػػور للحػػب ك ، محػػض اػػائر
 . ليرحل في دنيا الله الواسعة باحيا عن المعرفة في مظانها الحبيبية

ي عنا أماـ اغتراب ك ، مدىشو ارفوف على نحيؤكد النم دلالة الغربة التي يعانيها الع   
انحسػار ال عػل التػاريني عػن البيػاـ ك يهافػت الػرؤل ك يواجو ينػاقض الأفكػار و محنتو كىك العبل 
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إنمػا فػي ع ػر الػدكتور ك بدكره النلبؽ في حركة التاريخ، لػي  فػي ع ػر أبػي نػواس فحسػب 
 . فوزم أمين أي ا

 ركحػػػػػػػػػي كراحػػػػػػػػػي ا ػػػػػػػػػلب كرمػػػػػػػػػة نبتػػػػػػػػػت
 لػػػػػػػيك ب الن ػػػػػػػار لهػػػػػػا عناقيػػػػػػػد مػػػػػػن ذك  
 إذا امتزجنػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػنحن الكػػػػػػػػػوف مؤيلبػػػػػػػػػا 
 رجػػػػػػػػػػػػػػ  كاهر،شػػػػػػػػػػػػػػيااين ،ملبئكػػػػػػػػػػػػػػة 
 لنػػػػػػػػػػا كمنػػػػػػػػػػا علػػػػػػػػػػى الآفػػػػػػػػػػاؽ أنجمهػػػػػػػػػػا 
 مجػػػػد الحبيبػػػػة فينػػػػا لػػػػي  فػػػػي صػػػػحب 
 أنلنػػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػػػػاج مملكتػػػػػػػػػػػػػػيك فهايهػػػػػػػػػػػػػػا  
 في البدء كنت إذا فتشػت  عن لبرم 

 

 

 

 

 

 

 فػػػػػػػي ضػػػػػػػاحك بػػػػػػػ ريج الحلػػػػػػػم مغمػػػػػػػوس 
 امػػػػػػػػػاح عػػػػػػػػػود بعشػػػػػػػػػن النػػػػػػػػػور ملبػػػػػػػػػوس

 جنػػػػػػػػػػػػات ال ػػػػػػػػػػػػرادي  ك كالنػػػػػػػػػػػػار نحػػػػػػػػػػػػن 
 كسػػػػػػػر غيػػػػػػػر م مػػػػػػػوس، م مػػػػػػػوس سػػػػػػػر

 كمػػػػػػػػػػػػن معارجنػػػػػػػػػػػػا ل ػػػػػػػػػػػػر النػػػػػػػػػػػػػوامي 
 عػػػػػػػػػػػن العبػػػػػػػػػػػوؿ البليػػػػػػػػػػػدات الأمػػػػػػػػػػػالي 

 اجمػػػػػػػػػػع شػػػػػػػػػػتات أ يػػػػػػػػػػرم كمحسػػػػػػػػػػوسك 
 122كلمة، عرسػي كيعريسي،  ككرمة

يلك المعرفة التي نبتت في ، ذا الشاعر قد التار كرمتو التي ىي عين معرفتوو ى ىا    
لا ك ، الحيويػػة كال ػػرحك ط لل ػػاحك إلا الوضػػوح لا شػػرك ك ، ضػػاحك مغمػػوس فػػي ع ػػر الحلػػم

البػادر علػى معانبػة ك إف الكرمة عالم من الحلم الحر الموقن بن سو ، شركط للحلم إلا الحرية
يػػػػداعيات المعػػػػاني التػػػػي يكنزىػػػػا سػػػػياؽ ك يبدك ، الجمػػػػاؿك النيػػػػر ك قػػػػيم الحػػػػن ، البػػػػيم النبيلػػػػة

ىػػذا ال ػػرح الػػذم ، نتػػاج ال ػػرحفعالػػة فػػي إك مبهجػػة ، قػػد امػػتلؤت بالتػػدفن الحيػػومك الم ػػردات 
الحلم في البيػت الأكؿ مػن ىػذا المب ػع ك الأريج ك الكرمة ك ال  ل ك الركح ك ينلبو معاني الراح 

الن ػار ك الألير ، م يؤكده يداعيات المعاني في م ردات البيػت التػالي الػذم ي ػيض بالعناقيػد 
حلمػو فػي ك لمعرفػي إف الشاعر ي نع كونػو الشن ػي بحجػم شػوقو ا، العشن كالنورك ال ماح ك 

البهجة ك مكونايو في حاؿ من ال رح المتسامي ك ينتار م ردات ىذا الكوف ك ملبمسة الحبيبة، 
بها ذايو كيت كد فيها فاعلية ىذه الذات في يارينها الشن ػي المتعػين مػن ك التي يتحبن فيها 

حكمتهػا ك  ليالهػاك ي ػورايها ك ناحية  م في يارينها الذم سوؼ يستمر في التبدـ كفبا لرؤاىػا 
 . جميعا
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 إذا امتزجنػػػػػػػػا فػػػػػػػػنحن الكػػػػػػػػوف مؤيلبػػػػػػػػا
 ملبئكػػػػػػػػػة، شػػػػػػػػػيااين، اهػػػػػػػػػرك رجػػػػػػػػػ  

 

 

 
 جنػػػػػػػػػػػػػػػات ال ػػػػػػػػػػػػػػػرادي ك كالنػػػػػػػػػػػػػػػار نحػػػػػػػػػػػػػػػن 

 123سػػػػػػر غيػػػػػر  م مػػػػػوسك م مػػػػػوس سػػػػػر  
 

لا يتعػالى عػل متناق ػات ، إذف لا يتحبن المعرفة اليبينية ىنا إلا في سػياؽ بشػرمك    
الم  ػور ابتػداء علػى الجمػع  و ىك ، ل ػوابكيكوينو كإنساف قابل للن   ببدر قابليتو ل، بشريتو

معرفتػو ك ، عبر معرفتػو لذايػوو يجرم بين النبي ين لينجػو ىك ، بين مع يات الجنة كمع يات النار
، نباء ف ريوك ص اء ركحو ك ب يريو ك لا قانوف لو في ذلك سول عبلو ، بحدكد ال واب كالن  

يلمسها على كل حاؿ لأنو قد  لكنوك ،  مة أسرار ينكشب ،ك مة أسرار لا سبيل إلى انكشافها
الظلم ك السل وية الباىرة التي يمارس نوعا ل يرا من البهر ك ينلم من ركاـ المعارؼ الزائ ة 

 الانكشاؼ معا ك فساد الت كيل يعوؽ كل ذات عارفة عن حلم الاكتشاؼ ك المنع ك 

فػلب سػبيل لكػي ، بػين م ػدر المعرفػةك يجب أف نلبحظ دلالة الامتزاج بين الذات ك    
المنال ػػػػة المنتجػػػػة فػػػػي الػػػػوعي علػػػػى ك يكشػػػػب المعرفػػػػة عػػػػن ن سػػػػها إلا بػػػػالامتزاج الكامػػػػل 

إنمػا ىػي ك المعرفػة ىنػا ليسػت يجريبيػة  فبػط ك ، كاقع في دكائػر الظػنك حبيبي غير متوىم أو نح
 . انكشاؼ علوم في لحظة صدؽ مدىشةك حدسية ك يجريبية 

 لنػػػػػػػػػػػا كمنػػػػػػػػػػػا علػػػػػػػػػػػػى الآفػػػػػػػػػػػاؽ أنجمهػػػػػػػػػػػػا
 صػحب   فييمجػد الحػبيبة فينا  ل

 

 
 مػػػػػػػػػػػػػػػػن معارجنػػػػػػػػػػػػػػػػا ل ػػػػػػػػػػػػػػػػر النػػػػػػػػػػػػػػػػوامي ك 

 124عػن العبػوؿ البليدات الأمالي 

يكمػػن فاعليػة ح ػػور المعرفػػة ك ، كامػلو إذف فكػل معرفػػة يبينيػة يبػػدأ ذاييػة علػػى نحك    
موضوعها المعرفي كيانا ك يكوف فيو الذات و امتزاجو بم درىا على نحك في ايحاد العارؼ بها، 

ىػػذه المعرفػػة جػػزءا لا يتجػػزأ مػػن العػػارؼ مملوكػػا لػػو   كبػػذلك يكػػوف يمػػيلبت، كاحػػدا لا ينبسػػم
الحبػائن ك نهػا النػوامي  الكونيػة فػي ايسػاقها ك ي عد في ملكوت ىذه التميلبت أو فه، كذلك

لا يكػوف فػػي ىػذه العبػػوؿ ك ، مجػػد الحبيبػة الػذم يكمػػن فػي الػػذات ابتػداءو ذلػك ى، كصػدقها
من التناق ات لي  إلى حلها من فوضى ك الزيب في للن التباس ك البليدة التي يتوسل بالوىم 

 . سبيل
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جناف ، كيببى لدل شاعرينا قيمتاف مشتركتاف لهما أىمية الماء لل ادم عند كليهما   
جلباف أـ النواسي الحبيبػة التػي دفعتهػا ك ، البيمة عند شاعرناك معذبتو ك محبوبة البناع الحبيبة 

فػإف كانػت ، م ػر لػدل شػاعرناك صركؼ الدىر إلى أف يبيع الهول لذكيو لباء دراىم معدكدة  
الأكلى محبوبة النواسي ال ادة اللعوب فإف اليانيػة ىػي البيمػة فػي كجههػا الآكػد فهػي إالبلػة 

الممتلػئ ، ىي بستاف المعرفة التي يبوده إلػى عيلمهػا م بػود البػاعك ، ىي مواسم الجودك العيد 
لذا ك ، زىا الكرـ بالعناقيدعن آلره بالنمر الوجو ال  رم للمعرفة لذا موعده الدائم معها إذا 

  : لا يراىا إلا حاؿ نشويو حين ييور النمر بالمواجيد

 فػػػػػػػػػػي الحػػػػػػػػػػاف ليلػػػػػػػػػػى كليلهػػػػػػػػػػا عجػػػػػػػػػػب
 إف أقبلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالكاوس سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقية
 كإف يغنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعود شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادية

 إف علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت للمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاج قرقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةك 
 ...مػػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػػػزاؿ يتبعنػػػػػػػػػػػػػػػي. ىكػػػػػػػػػػػػػػػذاك 

 فتػػػػػػػػػػػػػػػػػارة فػػػػػػػػػػػػػػػػػي الحبػػػػػػػػػػػػػػػػػاب أليمهػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارة باللحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاظ غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامزة

 لػػػػػػػػػػػػػػػػمكينب ػػػػػػػػػػػػػػػػي الليػػػػػػػػػػػػػػػػل ميلمػػػػػػػػػػػػػػػػا ح
 .... ما  م غػػير يػد. كحين أصحو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 إف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارت النمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر بالمواجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد
 أسػػػػػػػػػػػػػػػهرت ليػػػػػػػػػػػػػػػل يسػػػػػػػػػػػػػػػهيدم : أقػػػػػػػػػػػػػػػوؿ
 صػػػػػػػػػػػػػػػػػالت جنػػػػػػػػػػػػػػػػػاف بػػػػػػػػػػػػػػػػػالعود  : أقػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ
 . فمػػػػػػػػػن يػػػػػػػػػرل نػػػػػػػػػودم. نػػػػػػػػػادت : أقػػػػػػػػػوؿ

 كىمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ايوفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو م بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود
 كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارة فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيد أملػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود
 كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارة ينينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بت كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد
 " جنػػػػػػػػػػػػػاف " منػػػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػػػػل معبػػػػػػػػػػػػػود

 125للت، كقلب فػى الػهم م  ود

شػكلت لػو معنػى ك ، أشػعريو بوجػودهك ، فإف كانت جناف الحبيبة قد سمت بالنواسػي   
شػػكلت لػػو ك فػػإف جنػاف البيمػػة عنػػد شػػاعرنا قػد سػػمت بػػو عػػن عػالم الماديػػات ، لػذلك الوجػػود

عنده شػػياا غيػػر و حلمػػا يهػػيم معػػو بعيػػدا عػػن عػػالم المػػادة إلػػى عػػالم الػػركح لػػذا يشػػكل ال ػػح
حزنػا مبيمػا إذا فمػاذا ي عػل ك ، المػ زكـ فػلب يجػد إلا ىمػا ملبزمػامرغوب لأنػو يعيػده إلػى كاقعػو 

يريايهمػا ك معنى يهاـ فيػو سػول أف يتنيلهمػا حلمػا ك شاعر بائ  في زمن للب من قيمة يعشن أ
 ليالا؟؟

التي ي تحػت عينػا النواسػي علػى ك أما جلباف الأـ التي كانت يبيع الهول لكل اامع    
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ضػحية فسػاد يػزكم ك يلتم  لها شاعرنا كل عذر ممكن إذ يبدفهي الأـ التي ، مباذلها الوضيعة
، لكم نالت منها ال يور الجارحة كل مناؿك ، فلكم يبادؿ عليها الل وص من كل لوف، الأنوؼ

لكػم صػػبت أدمعهػا فػػي أكػؤس يسػػكر مػن سػػلبفها ك ، لكػم أع ػػت الببهػا مػػن شػرائ  لحمهػػاك 
 علية البوـ حتى بدت مويا يهتز في جسم.

 م يػػػػػػػػزؿ ىمػػػػػػػػيلػػػػػػػػك ، جلبػػػػػػػػاف كانػػػػػػػػت
 مػػػػػػػػػػػػػا أرضػػػػػػػػػػػػػعتني أ ػػػػػػػػػػػػػداء رحلتهػػػػػػػػػػػػػا
 فتحػػػػػػػػػػػػت عينػػػػػػػػػػػػي علػػػػػػػػػػػػى مباذلهػػػػػػػػػػػػا
 يحػػػػػػػػػػػػػط بػػػػػػػػػػػػػال ير فػػػػػػػػػػػػػوؽ عشػػػػػػػػػػػػػتها
 ي يػػػػػػػػػػػػػر سػػػػػػػػػػػػػرب بػػػػػػػػػػػػػيض قوادمػػػػػػػػػػػػػػو
 جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوارح لا ينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مداىمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

 مػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػركتك  –ينينػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػال ول ك 
 

 

 

 

 

 

 

 

 ريحهػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػدميك يػػػػػػػػػػػػدمي شػػػػػػػػػػػػذاىا 
 فػػػػػػػػػػػػػػي البهػػػػػػػػػػػػػػر إلا مػػػػػػػػػػػػػػرارة اليػػػػػػػػػػػػػػتم
 يبيػػػػػػػػػػػػػػع للنػػػػػػػػػػػػػػاس للسػػػػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػػػػوىم

 الػػػػػػػػػػػػػػػػػبمك ليػػػػػػػػػػػػػػػػػل يغنػػػػػػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػػػػػػالزير 
 ادـ السػػػػػػػػػػػحميحػػػػػػػػػػػط سػػػػػػػػػػػرب البػػػػػػػػػػػو 

 الن ػػػػػػػػػػػػػػػػمك لل ػػػػػػػػػػػػػػػػيد بػػػػػػػػػػػػػػػػالمنلبين 
 126مػػػػن صػػػػيدىا غيػػػػػر ناشػػػػر العظػػػػم

 

كلكنو يالو من كلد كفي يلتم  لأمو ( المبابل المادم للػوان ( كػل عػذر فيمػا ىػي    
فعػل زمػن ردمء لا يعػرؼ ال  ػل لذكيػو زمػن و إنمػا ى، اسػتبدادك ظلػم ك عليو فما نالتو مػن قهػر 

إنػو علػى الػرغم مػن جرحػو ممػا نالهػا يعتػرؼ ، مػةأىػدرت فيػو كػل كراك استبيحت فيو كل قيمة، 
 إنو يبب منها موقب البار بها الحزين لما نالها  ، مالها عنده من يدك بما لها عليو من ف ل، 

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالرغم منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أراؾ راسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ة
 أف حربػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػديل مػػػػػػػػػػػػػن زمنػػػػػػػػػػػػػيو لػػػػػػػػػػػػػ

 الريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىرةك لكننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
 لػػػػػي  العبػػػػػوؽ مػػػػػن للبػػػػػيك ..... . أمػػػػػي
 

 

 

 

 

 يػػػػػػػػػوـ ي  ػػػػػػػػػي إلػػػػػػػػػى يػػػػػػػػػوـ، فػػػػػػػػػي البيػػػػػػػػػد
 أكيػػػػػػػػػػػػػػػرت قوسػػػػػػػػػػػػػػػػا ب ضػػػػػػػػػػػػػػػلعي يرمػػػػػػػػػػػػػػػػي

 مػػػػػا لػػػػػي عليػػػػػك مػػػػػن لػػػػػوـك .... . أغ ػػػػػي
 127ػها أميما أذيلػت فإنػػػمه

يدرم أف مػا ك ، أم صنب من الأبناء ىذا الابن؟ إنو الابن الذم يدرؾ بواان الأمور   
الػػذؿ ك البهػػر ك من فعػػل ال سػػاد و ىػػي الأـ ( الػػوان ( إنمػػا ىػك حػدث مػػن اسػػتباحة لأغلػػى قيمػة 
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 العبودية.ك 

جػػػز الشػػػاعر الػػػدكتور فػػػوزم أمػػػين فػػػي ق ػػػائد ىػػػذا الػػػديواف البيمػػػة الجماليػػػة لبػػػد أن
مػػدىش حبػػا، كاسػػتعمل فػػي إنجػػاز رؤيػػاه فػػي الوجػػود يكنيػػك البنػػاع ،إذ و المعرفيػػة علػػى نحك 

الػػذم ك ، اسػػتدعى أبػػا نػػواس الشػػاعر الػػذم حمػػل عػػبء التجديػػد الأدبػػي فػػي ع ػػره مػػن ناحيػػة
فيهػػا مػػع قػػادة ال كػػر فػػي البػػرف اليػػاني الهجػػرم أ بػػت التػػاريخ الأدبػػي  مواق ػػو التػػي التلػػب 

اسػػػت اع الشػػػاعر الػػػدكتور فػػػوزم أف يكشػػػب أبعػػػاد التجربػػػة ك ، بناصػػػة للبفػػػو مػػػع المعتزلػػػةك 
كما قدـ في الوقت ن سو جوىر التجربة المعاصرة في ،  يداعيايها في كل فكر  ورمك النواسية 

نتػػاج ن سػػو بكي يػػات متشػػابهة إف زماننػػا الػػذم نعػػيش فيػػو مشػػيرا إلػػى أف التػػاريخ العربػػي يعيػػد إ
إنمػا ، مشػيرا كػذلك إلػى أف سػمت العػارؼ الميبػل بهػم أمتػوك التل ت الت اصيل عبػر الع ػور 

 الرفض التاـ لكل ما من ش نو أف يحط من قدر ىذه الأمة. و ى

كالشػػاعر بعػػد ذلػػك اسػػت اع أف يهػػدـ ادعػػاء البػػائلين بعجػػز الب ػػيدة العموديػػة عػػن  
إذ قػػػدـ يجربتػػػو ىػػػذه فػػػي البالػػػب ، أشػػػكالها الإبداعيػػػةك ة ال كريػػػة اسػػػتيعاب مبػػػولات الحدا ػػػ

            . المعرفية الحدييةك الجمالية ك العمودم في أبهى ما يكوف البيمة ال نية 
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 :الهوامش

                                                 

 325ضػمن أشػغاؿ نػدكة اللسػانيات  -د/ حمػادل صػمود -المناىج اللغوية فػى دراسػة الظػاىرة اللغويػة - 1
  13د/شكرم عياد ص  –لوب ـ كينظر إلى علم الأس1981-19يون  4 –سلسلة اللسانيات 

بيركت ابعػة أكلػى  –دار الآفاؽ الجديدة  – 94د/ صلبح ف ل ص  –إجراءايو ك علم الأسلوب مبادئو  - 2
 ـ1985

يشػػرين الأكؿ  –مجلػػة آفػػاؽ عربيػػة  –حػػايم ال ػػكر  –أسػػلوبية التببػػل ك حػػوؿ عمليػػة الأسػػلوب  –ينظػػر  - 3
   76ـ  ص 1991

 ـ1994ابعة أكلى  –لونجماف  – 4عبد الم لب  ص الأسلوبية د/ محمد ك البلبغة   - 4

 77العػػدد  –مجلػػة ف ػػوؿ  –زيػػد و د/ نػػوارم سػػعودم أب –انظػػر المػػنهج التػػداكلي فػػي مباربػػة  الن ػػاب  - 5
 124ص  –ـ 2010ربيع  –شتاء 

عيػد د/  –البلبغػة ك البعد اليالث في سيموايبا موري  من اللسانيات إلى النبد الأدبي  –انظر التداكلية  - 6
   20ـ  ص 2009ابعة أكلى  –بلنسية  –بلبع 

الإسػػػػكندرية، -آفػػػػاؽ جديػػػػدة فػػػػي البحػػػػث اللغػػػػوم المعاصػػػػر، د/محمػػػػود نحلػػػػة، دار المعرفػػػػة الجامعيػػػػة 7
. كانظر: إنساف الكلبـ، ي ليب كلود حجػاج، يرجمػة بسػاـ بركػة، المنظمػة العربيػة للترجمػة، 9ـ، ص 2006ط

 ـ.2002بيركت 

 .166ـ، ص2004معاصرة، د/نعماف بوقرة، مكتبة الآداب، الباىرة المدارس اللسانية ال 8

 .11، 10آفاؽ جديدة في البحث اللغوم المعاصر، د/محمود نحلة، ص  9

 .25ـ، ص 1996، 1بلبغة الن اب كعلى النم، د/صلبح ف ل، لونجماف، الباىرة ط 10

 5، ص2005، 1ت، طالتداكلية عند العلماء العرب، د/مسعود صحراكم، دار ال ليعة، بيرك  11
 66التداكلية   البعد اليالث في سيموايبا مػوري ، د/عيػد بلبػع، مجلػة ف ػوؿ، ق ع ؾ، البػاىرة، العػدد  12

 .29، ص2005ربيع 

 .76ـ، ص 1996الم  لحات الأدبية الحديية، د/محمد عناني، لونجماف، الباىرة  13
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دراسػػة دلاليػػة كمعجػػم سػػياقي، د/علػػى محمػػود الأفعػػاؿ الإنجازيػػة فػػي العربيػػة المعاصػػرة،  -فػػي البراجماييػػة 14
 .4، ص1ـ، ط2010حجي ال راؼ، مكتبة الآداب، الباىرة 
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