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 كظائف الشخصية في ركاية الكاركرة
-ُ- 

شخصػية منيػرة  ة نسائية، كهييدكر الحدث الرئيسي في ركاية الكاركرة من رؤية شخصي
شخصػػػػية متعلمػػػػة وح"ػػػػر لنيػػػػ  "درجػػػػة  (ُ)قػػػػدملا ال اوػػػػل يوسػػػػف المحميػػػػد السػػػػاهي، التػػػػي

 كقػدملا شخصػية عاملػةو أكلاني فػي الصػحافة، فلػي "ال او ػة. (ِ)الماجستير في علم الاجتماع"
في جريدة  ثلاثاءالتي و ت لا ك   ")كرد في آنية(بعنواف  ، كللا مكالةُُالصحفية اللامعة" ص

 .ُٓكثانيناي وعم  "في دار الفتيات" ص .ُْاليومية" صالمساء 

                                                           

ـ فػػي الريػػاض بالممل ػػة العربيػػة السػػعودية.  صػػ  علػػ  ُْٔٗ( هػػو يوسػػف المحيميػػد. كلػػد عػػاـ ُ)
ـ، كدبلػػوـ الرقابػػة الماليػػة مػػن معلػػد ُٕٖٗب ػػالوريوس إدارة الأعمػػاؿ مػػن جامعػػة الملػػر سػػعود بالريػػاض عػػاـ 

ـ. يعم  في كزارة ال تركؿ كالثركة المعدنيػة.  صػ  علػ  منحػة لدراسػة اللغػة ُِٗٗالإدارة العامة في الرياض 
ـ، كخػػلاؿ ذلػر  صػ  علػػ  ثػلاث دكرات فػي التصػػوير ُٗٗٗي ُٖٗٗالإنجليزيػة فػي نػورج فػػي بري انيػا مػن

الفووػػوارافي. أشػػرؼ علػػ  وحريػػر الكسػػم الثكػػافي بمجلػػة الجيػػ ، كأشػػرؼ علػػ  وحريػػر مجلػػة الجيػػ  الجديػػد 
ثكافػػػة كصػػػحافة ال فػػػ . بػػػدأ  ياوػػػج الإبداعيػػػة بالمجموعػػػة الكصصػػػية "ظليػػػرة لا مشػػػاة للػػػا" المتخصصػػػة فػػػي 

لا م ػاف لعاشػف فػي  –ـ ُّٗٗـ. كمن أعمالجو أكلاني الكصص الكصيرةي رجفة أثوابلم ال يض عاـ ُٖٗٗعاـ
 – ـََِّلغػػا المػػوو  عػػاـ  –ـ ََِّـ. ثانينػػاي الركايػػاتي فخػػاخ الرائحػػة عػػاـ َُِِهػػ ا المدينػػة عػػاـ 

. ليوسػػػف ََِٗالحمػػػاـ لا ي يػػػر فػػػي بريػػػدة عػػػاـ  –ـ ََِٓنزهػػػة الػػػدلفين عػػػاـ  –ـ ََِْالكػػػاركرة عػػػاـ 
ـ. كتػػل فػػي أدب الأ،فػػاؿ، كمػػن أعمالػػج فيلػػاي ََِِالمحيميػػد مسػػر ية ك يػػدة، كهػػي  لػػوـ كال نػػز عػػاـ 

،فاؿ معوقين ان لاقة أ –ـ ََُِقلم أسود في اابة الألواف عاـ  –ـ ُٖٗٗسلسلة مغامرات الأشجار عاـ 
ا  ػػرؾ ال رسػػي عػػاـ ََِّعػاـ   –ـ ُٔٗٗـ. كمػػا أنػػج كتػل  فػػي أدب الػػر لات، زمػن أعمالػػج لابػػد أف أ ػدن

ـ. انظر كي ي يػديا الموسػوعة الحػرة بعنػواف ََِْمن ال صرة إل  نورج عاـ  –ـ ََِْالنخي  كالكرميد عاـ 
 يوسف المحيميد.

. ُْ، صََِٖ، ّعربػػػي الػػػدار ال ي"ػػػاء، ط( يوسػػػف المحيميػػػد، الكػػػاركرة، المركػػػز الثكػػػافي الِ)
 سيشير ال حث إل  رقم الصفحة عند الاستشلاد من الركاية بجان ج.
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كالعملي للشخصية أف يدعم ف ػرة ثكافػة  أراد ال اول من خلاؿ ه ا الت وين الدراسي
 تج منلا أنلا شخصية مستكلة، كومتلر قدرة الح م عل  الآخرين.الشخصية، كالتي قد يستن

لتليفوف. وتص  بلا شخصػية وتػدعي أف اسػملا وكع منيرة الساهي في الحل عن ،ريف ا
نػزار ق ػاني،  علا أشػعارمً سٍػ، كيي يلػا، كفػي ،ريكػة كتابتلػا فػي مكالتلػاالرائد علي الد اؿ. يتغزؿ ف

ابػن خالتلػا أف  "ناصػر" عليػج، كفػي موعػد الزفػاؼ ي تشػف عكػد قرآنلػافتح ج، كوخ ػل لػج، كيي 
 الرائد "صػػػاللأ"الأخ راسػػػلة الخاصػػػجنػػػدم الم عاصػػػيال سػػػن  الرائػػػد علػػػي الػػػد اؿ مػػػا هػػػو إلا

 .، فت لل ال لاؽ ال م ونالج من المح مةمنيرةالأك رل

 ال حػث أنػج أراد زعػمس ف ووضيلأ الت وين الثكافي كالعملي لشخصية منيػرة السػاهي، ك 
الح م عل  الآخرين، كمن هنا نجد أف أباها كاف "يشعر أنلا  بل ا الت وين أف يؤكد قدرولا في

، من  أف أارقلا بال تػل، كجعػ  منلػا دكدة كتػل عجي ػة، ك تػ  صػراعج مػع  وتحم  المسئولية
ك ار العائلة من أج  استمرارها في ال تابة فػي الصػحيفة... كيػف يم ػن لمثللػا أف وك ػ  بمػن 

اندهاش كالدها يشيرإل  كهو ما قد ُٖٗصانتح  اسمنا ككظيفة كأهلان كدخلان؟ كيف وك   بج؟"
 لشخص المزيف.بسلولة في ه ا ا لاعانخدمنا

دخوؿ الكوات العراقيػة  ـ، أم ق  َُٗٗي دأ الحدث في الثالث عشر من يوليو عاـ 
ا. يػػربا ال ػػاو  ين م سػػاة ، كينتلػػي بخػػركج الكػػوات العراقيػػة منلػػبسػػ عة عشػػر يومنػػا إلػػ  ال ويػػ 

السارد  عن ،ريفسواء عن ،ريف الشخصية الرئيسة "منيرة الساهي"، أك منيرة كا تلاؿ العراؽ 
 .عليمال

قاؿ ذلر أكؿ مرة في أكاخر يوليو،  ر. قاؿ لي.الربا بواس ة منيرة. وكوؿي "أ    أكلاني
، فػػػي  ػػػين كانػػػ   هػػػل فػػػي أ،ػػػراؼ ال صػػػرةلمػػػدرعات/ كالمجنػػػزرات العراقيػػػة وتبينمػػػا كانػػػ  ا

عوا،ف ابن الد اؿ المدرعة وجلز ذخيرولا صوب رك ي، كهػي و"ػع إ ػدل كعشػرين ق يفػة 
متللف، كلم ومض سول أيػاـ  تػ  صػارت ال ويػ  الصػغيرة المحافظػة وجاا قل ي ال"عيف ال

العراقيػػة التاسػػعة عشػػرة، كأصػػ ح  أنػػا المحافظػػة الثامنػػة فػػي أمػػلاؾ الػػد اؿ السػػرية، بعػػد سػػتة 
 .ُٔٓص صغار كزكجة لم وي تشف إلا مع اسمج الحكيكي، ال م لم ي ن علي الد اؿ!"
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مدرعة وجلػز ذخيرولػا صػوب رك ػي إف استخداـ وع يرات مث  "عوا،ف ابن الد اؿ ال
كهي و"ع إ دل كعشرين ق يفة وجاا قل ي ال"عيف المتللف" ليؤكد ه ا الربا، كي رز أف  -

هػػ ا الحػػل مػػن علػػي الػػد اؿ مػػن رؤيػػة منيػػرة لػػم ي ػػن إلا معركػػة يريػػد بلػػا السػػي رة عليلػػا، أك 
محافظػػة العراقيػػة ال ويػػ  ال "صػػداـ"بتع يرهػػا جعللػػا المحافظػػة الثامنػػة فػػي أملاكػػجو كمػػا جعػػ  

 التاسعة عشرة.

كمرة ثانية وؤكد منيرة ه ا الربا بكوللاي "ه  كنػ  وحػثع علػ  كجلػي رمػادنا كػي أكػوف 
عمياء، فلا أرل سواؾ؟ ه  كاف الرماد بيدؾ يعػادؿ السػلاح ال يمػاكم فػي يػد  ػاكم العػراؽ؟ 

كقػػع  ػػاكم هػػ  ارو  ػػ  ال ػػ ب كالتزكيػػر كوشػػويج الحكػػائف وحػػ  وػػ ثير سػػحرم؟ ومامنػػا كمػػا 
 .ُِِفي سحر ال وي ؟ في فتنة نف لا" صالعراؽ 

 عد  وار بين  سن العاصي كصػوروج فػي المػرآة ي حػث فثانينا الربا من السارد العليمو
فػي   ػج.  -أختػج-فيج كيف يست يع الانتكاـ من الرائد صاللأ، كيجد أف الح  في إيكاع منيرة 

ا أنػج سيصػ لأ فػي الكريػل زعػيم منيػرة كمػا هػو يكوؿ السارد العليمي "كبدأ يحرض ع كريتج زاعمن 
شػ ف زعػيم بغػػداد، كسػيكتحم قل لػا بمػػدرعات الحػل، كسػيجتاح جسػػدها بمجنػزرات الشػػلوة، 

كما فع  زعيم بغػداد!" كلج ككلع كشوؽ في اجتياح عاج  كخا،ف  يك فلا ب لف ق يفة بعد أف 
 . ُْٖص

المسػتخدمة مػن منيػرة  المفردات المستخدمة من السػارد العلػيم هػي نفسػلا المفػردات
السػػاهي، فعنػػػد السػػػارد العلػػػيم "مػػدرعات الحػػػل"، كعنػػػد منيػػػرة وكػػوؿ "عوا،ػػػف ابػػػن الػػػد اؿ 

"و"ع إ ػدل كعشػرين  المدرعة". كيستخدـ السارد العليم " يك فلا ب لف ق يفة"، كعند منيرة
ق يفػػػة وجػػػاا قل ػػػي ال"ػػػعيف المتللػػػف". كالفػػػرؽ بػػػين الاسػػػتخدامين أف السػػػارد العلػػػيم جعػػػ  

لمدرعات للحل لا لعوا،ف ابن الػد اؿ. كمػا أنػج جعػ  ابػن الػد اؿ يكػ ؼ ألػف ق يفػة كلػج ا
قػد يشػير  ككلع، بينما منيرة جعلتلا إ دل كعشػرين ق يفػة، كجعلػ  قل لػا ضػعيفنا متللفنػا. ممػا

علػػ   ،بصػػعوبة الوصػػوؿ إلػػ  قلػػل منيػػرة إلػػ  إ سػػاس  سػػن، الػػ م ينكػػ  عنػػج السػػارد العلػػيم
 صداـ لل وي  سللان. كما كاف ا تلاؿ  ،سللان  ع س منيرة التي رأوج

يعػػالج ال اوػػػل مػػػن خػػػلاؿ هػػ ا الحػػػدث الرئيسػػػي، كب  ػػػداث ثانويػػة أخػػػرل وكػػػع علػػػ  
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شخصيات ثانوية ق"ية  رية المػرأة فػي المجتمػع السػعودم، كهػي ق"ػية قػد و ػدك شػائ ة فػي 
جتمػع ظ  مجتمع مػتحف  كػالمجتمع السػعودم. كيعػرض فػي ذلػر آراء لوضػع المػرأة فػي الم

 ن ولخصيلا في الآويي السعودم يم

كضػػعلا فػػػي المجتمػػع السػػػعودم، فتكػػػوؿي  (ُ)أكلاني وكػػدـ منيػػػرة السػػاهي بت ئيػػػر داخلػػػي
.  أنثػ  لا  ػوؿ كلا قػوةمل"ومة الجناح كما يرانػي النػاس فػي بػلادم،  مجرد أنث "كن  أنث ، 

كنػ  مسػتلكية لا كن  أولك  فكا، كالأرض التي وتلكػ  الم ػر كضػوء الشػمس كالفػ س. فعػلان  
بخنوع،  ت  الحل! لم أبحث عمن أ ل، ك  شيء  أملر أف أنتصل مث  ذكر! كن  أولك 

كلا يحف لي أصلان، ب  فر   بمن يح ني، كبصرا ة شديدة لم ي ػن يلمنػي أف أ ػل قػدر مػا 
يسعدني أف أكوف مح وبة كمعشوقة! أليس ذلر دلالة عل  أنني أولك  كأستك  ... كن  وابعػة 

                                                           

، كفيػج "يػتم عػرض المعلومػات كفكنػا لمنظػور أك internal focalization(الت ئيػر الػداخلي ُ)
ثابتنا  يػ  يػتم و نػي  كجلة نظر الشخصية التصورية أك مفلوميتلا، كالت ئير الداخلي يم ن أف ي وف محددنا أك

ا... أك متغيرنا  ػين يػتم و نػي منظػورات عديػدة بصػفة دكريػة لعػرض مواقػف ككقػائع مختلفػة ... أك  منظورنا كا دن
متعددنا  ينما وعػرض الوقػائع كالمواقػف نفسػلا أكثػر مػن مػرة، كذلػر فػي كػ  مػرة مػن منظػور مختلف")جيرالػد 

(كفػػي ولػػر ُُٔ، صََِّ ُالأعلػػ  للثكافػػة ط بػػرنس، المصػػ للأ السػػردم، ت/عابػػد خزنػػدار، المجلػػس
الحالة "يتسن  التعرؼ عل  الوضػع فػي شخصػية مػا، كيتروػل عليػج قيػود إدراكيػة أك وصػورية، أم أف مػا يعػرض 

 .ٕٖيتم التح م فيج من ق   منظور شخصية ما". السابف ص
 ريصنػا لأنػج يجػل عل  أف ه ا الصيغة السردية )الت ئير الداخلي( يجل علػ  السػارد فيلػا أف ي ػوف 

ا، كلا  تػ  أف يشػير إليلػا مػن الخػارج، كألا وحلػ  أف ارهػا أك إدراكاولػا  عليج "ألا يصف الشخصية ال ؤرية أبػدن
ا")جيرار جينػػػ ،  خ ػػػاب الح ايػػػة، ت/ محمػػػد لمعتصػػػم، ع ػػػد الجليػػػ  الأزدم، عمػػػر  وحلػػيلان موضػػػوعيدا أبػػػدن

  أساس أنلػا هػي الشخصػية التػي وػرل، كالتػي (، كذلر علَِّـ، صَََِ ل ، المجلس الأعل  للثكافة 
ودرؾ، كبالتالي فلي وحل  أف ارها كمواقفلا، كفي ولر الحالة ي وف السػارد "قػد فػوإض إلػ  الشخصػية كظيفػة 
الرؤيػػة، كمػػا لػػو كانػػ  قصػػة يسػػردها الشػػخص الأكؿ )فػػي  الػػة السػػارد ب"ػػمير هػػو(، كوت"ػػمن وع يػػرات مثػػ  

، كقد أعيدت كت ، ثم أدرك ي  .ْٖابتلا بسرد الشخص الثالث لا  ظٍ  ثم أدركٍ " السابف صلا ظ ي
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،فػػولتي كمراهكتػػي، كسػػ كوف/ وابعػػة لزكجػػي فػػي شػػ ابي، ثػػم سػػ وحوؿ وابعػػة لولػػدم  لأبػػي فػػي
!"المراهف  ٖٔص ، ال م سي مرني كينلاني، كسي وف كلي أمرم كالوصي عليإ

كضع المرأة في المجتمع السعودم، فلي مجرد  منيرة قد يوضلأ ه ا المك ع من و ئير
 –الػزكج  –نث  دائمنا وابعػة لخخػرين "الأب أنث  مل"ومة الجناح. أنث  لا  وؿ للا كلا قوة. أ

ممػػػا يجعللػػػا وكػػػع فػػػي  الػػػرأم راهكنػػػا"، كللػػػ ا فلػػػي لا وتمتػػػع باسػػػتكلاليةكإف كػػػاف م الابػػػن  تػػػ 
 .الحل، لا لأنلا و حث عنج، ب  لأنلا وفرح ب ف و وف مح وبة

كوؿي . ورةـ من رؤية منيثانينا كجلة نظر المرأة ال ويتية في  رية المرأة السعودية، كييكدإ 
"أذكر أننا كنا نوزع ال  انيات كاللحف كالوسائد، كنكدـ للنسػاء الفاكلػة ال ريػة، كمػا أف ن تعػد 

كلا نملػر  تػ  قليلان منلن،  ت  ي لكن كلامنا جار نا. إذ يع ن علينا أننا ذلػيلات كخاضػعات، 
تفزازي "أنػً  . كن  سريعة الانفعاؿ، إذ نادت إ دل الصغيرات باسػأف نكود السيارات ب نفسنا

يا أـ جووي بنػي!" كقػد كنػ  ألػ س  ػ اءن بنيدػا، كبلػوزة مػن ال تػاف ال نػي، كونػورة بلػوف السػ ر. 
التفػ  نحوهػػا، كزعكػػ  بلػػاي "نعػم؟ خيػػر يػػا...!" قامػػ  نحػوم وريػػد أف وشػػت ر معػػي، لػػولا أف 
".  أمسػػ تلا امػػرأة أربعينيػػة، فكالػػ  لػػي، كقػػد ابتعػػدتي "أنػػً  مثػػ  المشػػردة  تػػ  فػػي بػػلادؾ!

إننػا لا نملػر  تػ  أف كان  جملتلػا قويػة كمػؤثرة، كقالػ  لنػا، كنحػن نػدير ظلورنػا خارجػات، 
 َٗ. صنكود سيارة، لابد من أ د يكودكن"

و ررت ع ارة إف المرأة السعودية لا وملر أف وكود السيارة مروين في ه ا الفكرة، مػرة 
با بػين الحريػة، كف ػرة قيػادة كهػ ا الػر من عمػوـ النسػاء ال ويتيػات، كأخػرل مػن فتػاة صػغيرة، 

قػػػد يرجػػع إلػػػ  أف قيػػادة السػػػيارة هػػو أبسػػػا أنػػػواع  السػػيارة المحركمػػػة منلػػا المػػػرأة السػػعودية،
 هػ ا .كقػد ي ػوف" تػ " فػي الحالتين، كلل ا استخدـ ال اول الحريات التي قد يتمتع بلا فرد

 ة بعػػػػض النسػػػػاء إلػػػػ  "مظػػػػاهرةال اوػػػػل يخصػػػػص بعػػػػد ذلػػػػر دعػػػػو  هػػػػو السػػػػ ل الػػػػ م جعػػػػ 
تكوؿ منيػػػرةي "إنلػػػن مجموعػػػة مػػػن النسػػػاء مثكفػػػات. بع"ػػػلن مدرسػػػات جامعيػػػات، سػػػلمية"وف

كبع"لن الآخػر موظفػات ك،ال ػات كصػحفيات. سػيكمن بمسػيرة سػلمية، يكػدف فيلػا سػياراولن 
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في ،ريف الملر ع د العزيز، إذ ين لكن من إشارة فندؽ صلاح الدين، كيتجلن جنوبنا في خا 
 ُٗ. ص(ُ)ل لن السماح للن بكيادة السيارة"سير كا د، كي يلفتن إل  ،

( ليوضػػػػلأ رد فعػػػػ  المجتمػػػػع ُٗ -ُٖ  -ُٕ -ُٔيخصػػػػص ال اوػػػػل الفواصػػػػ  )
السعودم إزاء ه ا المظاهرة، كيوضلأ ه ا مػن خػلاؿ أكلان موقػف رجػ  الػدين. يسػتمع محمػد 
)أخو منيرة( لصوت خ يل صارخ في جلاز المسج ، كيرل أنػج "ربمػا العػدك الخػارجي يفػرح 

كيجػد هػ ا  ،ْٗيدعم مث  ه ا التحركات لاستفزاز المشاعر الإسلامية في ه ا ال لػد" ص أك
 -امػرأة -رجػ في "الإن ار العلني... ك  كا د  الخ يل أف الح  لمواجلة ه ا الع ث يتمث 

، أم شػػػػيء، كتابػػػػة مػػػػدرس، لابػػػػد أف يفعػػػػ  شػػػػيئنا -،الػػػػل -جاهػػػػ  -عػػػػالم -صػػػػغير -ك يػػػػر
مناصػحة  -الزيػارة للمسػئولين/ كللعلمػاء -الاوصالات اللاوفية -الشريا -ال رقيات -الرسائ 

 ت  هؤلاء النساء شخصيدا... ك لر يجل مناصحة أكلياء أمورهن، كو كيرهم بػا  عػز كجػ ، 
 ٓٗ، ْٗكبالف"يحة، كأنج يجل أف ي خ كا عل  أيدم سفائلم". ص

ػػا داخػػ  المجتمػػع السػػعودم،  يػػث إف رجػػا ؿ الػػدين فيػػج ال اوػػل هنػػا يكػػرر كاقعنػػا معيشن
 .(ِ)يرف"وف ف رة قيادة المرأة للسيارات

يكدـ ال اول رد فع  مجتمع الجامعة من الأسػتاذة الجامعيػة التػي  (ُٖ)كفي الفاصلة 
قادت ه ا المظاهرة، فيجد أف "ع ارات السػخرية كالاولػاـ كالتشػويج كانػ  ملصػكة علػ  بػاب 

 توبػػةي العلمانيػػة وػػرفض الػػدين م ت لػػا. فػػي قاعػػة المحاضػػرات كجػػدت علػػ  اللػػوح اولامػػات م

                                                           

هػػػػػػػػػي مظػػػػػػػػػاهرة كقعػػػػػػػػػ  ( يسػػػػػػػػػتند ال اوػػػػػػػػػل فػػػػػػػػػي هػػػػػػػػػ ا الواقعػػػػػػػػػة علػػػػػػػػػ  موقػػػػػػػػػف  كيكػػػػػػػػػي،  يػػػػػػػػػث ُ)
ككػاف اللػدؼ مػػن المظػاهرة هػػو ، سػػيارة ُّ، كامػرأة ْٕدد لعػ السػعودية الريػاض فػػي َُٗٗ نػوفم رٔ فػي

 ،لسيارة, كلم وستمر المظػاهرة ،ػويلان  يػث أكقفػ  الشػر،ة المتظػاهراتة المرأة في السعودية لدالم ال ة بكيا
 .انظر كي ي يديا الموسوعة الحرة بعنواف مظاهرات قيادة المرأة. كهن يكدف سياراولن

( انظر في ذلر آراء علماء السلف في الممل ة، كمنلم ع د العزيز بن باز كمحمد بن صاللأ العثيمين فػي ِ)
.كانظػر كتػاب ع ػد الػر من بػن .ALOLOOM SALAFI NETWORKش  ة العلػوـ السػلفية 

 www.alukah.netسعد الشثرم،   م قيادة المرأة للسيارة، 

http://ar.wikipedia.org/wiki/6_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/6_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/1990
http://ar.wikipedia.org/wiki/1990
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D8%B1%D8%A3%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D8%B1%D8%A3%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B1%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B1%D8%A9


 

َُ 

كشػػرع ا ! كمػػا أف دخلػػ   تػػ  انسػػح   معظػػم ،ال ػػات الكاعػػة كا تجػػاج صػػام  علػػ  مػػا 
 َُّقام  بج الأستاذة الجامعية". ص

كفي الفاصػلة ذاولػا أراد ال اوػل أف يجعػ  الشخصػية الرئيسػة "منيػرة السػاهي" وشػارؾ 
أف "اسػػػملا يت ػػػاه  بػػػين أسػػػماء  فػػػي الحػػػدث، كلػػػو عػػػن ،ريػػػف الخيػػػاؿ، فيعػػػرض لتخيػػػ  منيػػػرة

الأخريػػات. جعلػػ  وت مػػ  ردكد الأفعػػاؿ مػػن  وللػػاو أبوهػػا قػػد وك"ػػي عليػػج جل ػػة فػػي الػػدماغ، 
كيموت ق   أيامج بشلور أك سنوات قليلة. أما أخوها محمػد فكػد يتلكػ  رنػين اللػاوف المنزلػي 

مػػن ناصػػلأ أك بجمػػوح، كيمسػػد لحيتػػج باروجػػاؼ، كهػػو ي صػػف فػػي كجللػػا كلمػػا اسػػتك   اوصػػالان 
وجودة ملائم. أما أختلا نورة فسيمنعلا زكجلا من ال هاب إل  أهللا، ،الما أف أختلا الساق ة 

فػػػي ال يػػػ ... بينمػػػا أختلػػػا الصػػػغرل التػػػي لا و ػػػف عػػػن الػػػرقص كسػػػماع أاػػػاني محمػػػد ع ػػػدة 
فإنلا ستتحوؿ، أك ست" ر إل  التحوؿ إلػ  امػرأة متدينػة،  تػ  لا و كػ   ،كع دالمجيد ع دا 

 َُْ". صعانسنا

المتمثػ  فػي أهللػا،  الصػغير كهنا يظلر بوضوح درجة استيعاب منيرة لموقػف المجتمػع
يؤكػد الػرفض رض هػ ا الػرفض مػن خياللػا، فإنػج ع جنو الرفض لكيادة المرأة للسيارة، فرام أكه

 المعلن سابكنا سواء من رجاؿ الدين أك الجامعة.

 ،عنػدما ي ػوف فػي خػارج الممل ػةض كيعرض ال اول لموقف الرج  السػعودم المتنػاق
يعػػرض ال اوػػل موقػػف أخيلػػا الرائػػد  -أي"نػػا–فمػػن خيػػاؿ منيػػرة  كعنػػدما ي ػػوف فػػي داخللػػا،

"صاللأ"الم عوث في بري انيا، فتػرل منيػرةي أنػج "سػي وف مت اهينػا هنػاؾ فػي بري انيػا، كهػو يؤكػد 
تعػرض ل"ػػغوط بسػػ ل لزملائػج الإنجليػػز أف أختػج كاعيػػة، كو الػل بحكوقلػػا ب ػػ  جػرأة، كأنلػػا و
 َُٓ". صمواقفلاو ل نج  ين يعود سيخلع  زامج العس رم، كينلاؿ بج عل  رأسلا

ل ػػن لػػيس اػػرض ال حػػث مػػن عػػرض الحػػدث كالك"ػػية التػػي يناقشػػلا أف يح ػػم علػػ  
لأف"ما يكصج علينا الركائي لا يم ن التث   من صحتج... فابتداء من  صدؽ أك ك ب ال اول،
 اول عل  الاؼ كتابج كلمة ركاية، فلو يعلن أنج من الع ػث ال حػث اللحظة التي ي"ع فيلا ال



 
ُُ 

عػػن نػػوع مػػن التث ػػ ، ذلػػر ب نػػج يفلمنػػا أف علػػ  الأشػػخاص أف يحملػػوا بػػراهينلم المكنعػػة فػػي 
 (ُ)"دكا  كيكة.جً أنفسلم، كأف يعيشوا،  ت  كلو أنلم كانوا قد كي 

ركايػة الكػاركرة،  ب  أراد ال حث من خلاؿ ه ا العرض أف يدرس كظائف الشخصية فػي
ه  است اع ال اول أف يوظف شخصػيات الحػدث لتػدعم كجلػة نظػرا فػي  والسؤاؿ خلاؿ من

الك"ػػية التػػي يناقشػػلا؟ أـ أنػػج لػػم يسػػت ع أف يوظػػف الشخصػػيات، فابتػػدع شخصػػيات كانػػ  
 مجرد آلات يحركلا دكف أف يؤكد من خلاللا رؤيتج؟

-ِ- 
 أهمية الشخصية في العم  الكصصي

ذلر ال ائن ال م ي دعج المؤلف من ال لمات، فيع يج اسمنا، كعنواننا،  الشخصية هي
. إنلا كائن (ِ)كش لان كم"موننا. إنلا "كائن موهوب بصفات بشرية، كملتزـ ب  داث بشرية"

قلما يخلو منج أم عم  قصصي، لأف الركائي، كهو يسرد عملج الكصصي يريد أف يكر ب 
 ب ف يشخص الحدث، كه ا التشخيص لن يست يع أف الكارئ منج، كهو لن يست يع ذلر إلا

يحككج إلا بإبداعج للشخصية التي ست وف  املة للحدث، كمحركة لج،  ت  كص  الأمر عند 
ناقدين مث  ووماشيفس ي، كركلاف بارت، كهما من نكاد ال نيوية إل  الإقرار بسيادة الشخصية 

يت وناف ودريجيدا عل  امتداد الخا عل  الحدث، كذلر عندما يكرراف "أف الفع  كالشخصية 
اد حين يكوؿ ووماشيفس ي إف الشخصية خيا هفالزمني في عملية الكراءة، كو ور السرد، 

( إف ُٔٔٗسملأ بتصنيفلا كوروي لا، ك ين يكوؿ بارت )ن من فر مزيج الم ررات، كوم   و

                                                           

 ّ( ميشػػػاؿ بووػػػور، بحػػػوث فػػػي الركايػػػة الجديػػػدة، ت/ فريػػػد أن ونيػػػوس، منشػػػورات عويػػػدات بيػػػركت، طُ)
 .ٔـ، صُٖٔٗ

 .ِْ( جيرالدبرنس، المص للأ السردم، صِ)



 

ُِ 

ل الشخصيات(، المتواليات بوصفلا كتلان مستكلة، وسترد عند مستول الفع  الأعل  )مستو 
 .(ُ)فإنلما يكراف بسيادة الشخصية عل  الفع  في السرد الحديث"

يتم التعرؼ عل   ركة السرد،  -كما هو كاضلأ   -كذلر لأنج من خلاؿ الشخصية  
ف ما أنج في الحياة ال  يعية لا وست يع أف وحدث فعلان دكف كجود الشخص المؤدم لج، فإف 

حدث فيلا فع  دكف كجود الشخصية المناس ة لل ا الفع و الركاية مث  العالم ال  يعي، لا ي
عل  أنلا "وصور ... وجربة إنسانية وع س ة بعامة نظر إل  الركايكمن خلاؿ ه ا النك ة، يي 
لش   الركائي، ال م وفصلأ فيج مدل فلمج لجماليات ا نفسج الكدرب موقف كاو لا إزاء كاقعج

ة مميزة هي الشخصية، كه ا ما جع  بعض النكاد كأكثر من خلاؿ أداة فني كالركاية وكوؿ ه ا
 .(ِ)يعرفوف الركاية بكوللم، إنلا فن الشخصية"

الركاية هي فن الشخصية، كالشخصيات داخ  الركاية و خ  م اف الصدارة في 
الحدث الركائي لأف الشخصية في الركاية "هي التي و وف كاس ة العكد بين جميع 

لتي وص نع اللغة، كهي التي و ث أك وستك   الحوار، المش لات الأخرل،  يث إنلا هي ا
كهي التي وص نع المناجاة ... كهي التي/ وصف معظم المناظر ... التي وستلويلا، كهي التي 

كأهوائلا  من خلاؿ سلوكلا ونجز الحدث، كهي التي ونلض بدكر و"ريم الصراع أك ونشي ج
.كهنا يجل عل  (ّ)تي وعمر الم اف".. كهي الهي التي وكع عليلا المصائل .كعوا،فلا، ك 

الركائي أف يجع  الشخصية، كهو ي دعلا مكنعة، لأنج "إذا ما كان  الشخصيات مكنعة، 
 .(ْ)فسي وف أماـ الركاية فرصة للنجاح، أما إذا لم و ن ك لر، فسي وف النسياف نصي لا"

                                                           

ت السػػػػػػػرد الحديثػػػػػػػة, ت/ يػػػػػػػاة جاسػػػػػػػم محمػػػػػػػد, المجلػػػػػػػس الأعلػػػػػػػ  للثكافػػػػػػػة (كالاس مػػػػػػػارون, نظريػػػػػػػاُ)
 .ُِٓمصُٖٗٗ

 .ّـ صُْٖٗ ّ( ،ج كادم، صورة المرأة في الركاية المعاصرة، دار المعارؼ، طِ)

( ع دالملر مرواض، في نظرية الركايػة بحػث فػي وكنيػات السػرد، سلسػلة عػالم المعرفػة، ال ويػ  ديسػم ر ّ)
 .َُْ،َُّـ، صُٖٗٗ

جيمس, كآخركف، نظرية الركاية في الأدب الإنجليػزم الحػديث، ت /أنجيػ  ب ػرس سػمعاف، الليئػة  (هنرمْ)
 .ُّٕـ، صُْٗٗلل تاب المصرية العامة



 
ُّ 

كة كمعن  الإقناع هنا هو أف و وف أفعاؿ الشخصية، كوصرفاولا منسجمة مع  ر 
 بينلما.  الحدث، فلا ي وف هناؾ وناقض

من ك  ذلر يم ن الرد عل  بعض الاوجاهات الحديثة التي ورل إهماؿ أك "التخلي 
عن خلف )إبداع( الشخصية أك ال    .... أك بمعن  آخر قد أفرا  الشخصية من ك  

قراءة أم  ب ف آراءهم قد يجان لا الصواب، لأف الكارئ ق   الركائي لا يست يع (ُ)معني."
ركايةدكف أف و وف هناؾ شخصية وتحرؾ فيلا،  ت  كص  الأمر إل  أف "الحجة الواقعية ورل 
  ،أف الشخوص "الشخصيات" وحاكي الناس، كومي  إل  التعام  معلم بت لف أكثر أك أق 

الشخصيات"جيراننا أك أصدقاؤنا  ت  يتم استخلاصلا من كما لو أف ه ا الشخوص "
، لأف الكارئ ينظر إل  الشخصيات في العم  الكصصي (ِ)م  قيد الدرس"النسيج اللفظي للع

رام إدراكلم أنلا ما هي إلا "وشييدات أك وجريدات ....  (ّ)عل  أنلا كائنات "ش ج بشرية"
 . (ْ)لفظية"

، فإننا،كإف كنا نجد "لدل بعض كتاب الركاية الجديدة نزعة نحو إ لاؿ هناكمن 
اء مح  الشخصية، فإف منلم من لم يفللأ في عرض اوجاهج إلا الزماف أك الم اف، أك الأشي

قد "وشم  ثلاثة م وناتي الشخصية . ذلر لأف شخصية الحدث (ٓ)من خلاؿ شخصية"
من  (ٔ)"ااص ناعيد  اوركي ن ا، كالشخصية باعت ارها ف رة، كالشخصية باعت ارها شخصن باعت ارها 

                                                           

 .ِِـ صُٖٓٗ ِ( سيد  امد النساج، بانوراما الركاية العربية الحديثة، م ت ة اريل طُ)

/ لحسػػن ا مامػػة، دار الثكافػػة الػػدار ( شػػلومي  ريمػػوف كنعػػاف، التخييػػ  الكصصػػي الشػػعرية المعاصػػرة، تِ)
 .ّٓـ صُٓٗٗ ُال ي"اء ط

 .ْٓ( السابف صّ)

 .ْٓ( السابف صْ)

 .ِِ( سيد  امد النساج، بانوراما الركاية العربية الحديثة صٓ)
(6) James Phelan, Narrative as Rhetoric, OhioStateUniversity Press, 

Columbus, P.29                                                                    



 

ُْ 

و ما سنجدا في ركاية الكاركرة عندما يوازم كهكايرها من م ونات الحياة،   يوانات أك أشياء،
 .الركائي بين منيرة كق ة، أك عندما يوازم بين علي الد اؿ " سن العاصي" كالعن  وت

إف محاكلة بعض الركائيين الجدد إهماؿ الشخصية، كالاعتماد بدلان منلا عل  الم اف 
كد كان  هي  ك  التفاهم، ، "فللاأ ياننا أك الزماف، كال م وصورا ناوالي ساركت، فتكوؿ عن

كالكاعدة الصل ة التي ين لكاف منلا بجلد مشترؾ نحو أبحاث كاكتشافات جديدة، كأص ح  
دماف فيج ... كق   ك  شيء، فإف  هي موضوع   رهما المت ادؿ، كالحك  الخرب ال م يص

لغاء دكر في محاكلة منلا لإ (ُ)الكارئ اليوـ يتوخ  الح ر من ه ا ال م ي ر ج أمامج ال اول"
يجعلنا نشير إل  أف كتاب الركاية الجديدة، رام ك  قد الشخصية في الحدث الركائي، كه ا 

ذلر لم يفلحوا في إلغاء ه ا الأهمية للشخصية، ل ن يجل أف ينظر إل  وجديدهم في 
استخداـ الشخصية بعين الأهمية، لأنلم في ه ا التجديد أرادكا أف يك"وا عل  الحجة 

 ي كان  ورل أنج لا يم ن عرض شخصية من الشخصيات دكف أف يع وا عنلا .الواقعية الت

عن مظلرها الخارجي، كعن ،ريكتلا في ال لاـ  أك ر قدر من المعلومات -ُ"
 كالسلوؾ.

 يجل عرض ماضي الشخصيةو لأننا سنجد فيج ك  دكافع سلوكلا في الحاضر. -ِ

  المؤلف أف يختفي، كأف يجل أف ي وف للشخصية استكلاللا التاـ، أم أف عل -ّ
وختفي آراؤا الشخصية كيلا ينزعج الكارئ ال م يريد الاستسلاـ للوهم، كاعت ار التخيي  

أف الركائيين يكدموف الشخصية كياننا مت املان من  ال داية، كرد نكاد الركاية  بمعن .(ِ)كاقعنا"
يكرر "ما ال م نعرفج  الجديدة عل  ه ا ال رح الواقعي، يظلر من رأم ميلاف كونديرا ال م

عن "إش" أعظم شخصيات بركخ؟ لا شيء سول أف أسنانج كان  ك يرة. ما ال م نعرفج عن/ 
... إنني لا أريد أف ،أنا وجري ي،فولة "ؾ"؟ ليس  الشخصية ش ج كائن  ي. إنلا كائن خيالي

                                                           

 ُ(  ناوالىسػػاركت، عصػػر الشػػر دراسػػات عػػن الركايػػػة, ت/فتحػػي العشػػرم, المجلػػس الأعلػػ  للثكافػػػة طُ)
 .ّٕص ََِِ

 .ِٕمصََُِ( ميلاف كونديرا، فن الركاية، ت/ بدر الدين عركدكي، المجلس الأعل  للثكافة ِ)



 
ُٓ 

يلي، كخل ج أف يستسلم لعالم الركائي التخيأنفج الكارئ، كرا تج الساذجة كالمشركعة معنا في 
 .(ُ)... أريد أف أقوؿ إف مخيلة الكارئ وتمم أليدا مخيلة المؤلف"من كق  لآخر مع الواقع 

إف كتاب الركاية الجديدة يريدكف ،رح الشخصية باعت ارها كائننا خياليدا من كرؽ، كهنا 
ارئ يجل أف وكدـ في إ،ار الموقف ال م وعرضج الركاية، فلا يجل أف ي"يع الركائي كق  الك

في الحديث عن كصف زائد لن يفيد، أك الحديث عن ك  ماضي الشخصية إذا لم ي ن 
 مفيدنا، ب  يم ن عرض جزء من الماضي إذا كاف يفيد في وفسير الموقف الركائي.

من ه ا المن لف، يوافف ال حث عل  بعض آراء ركائيي الركاية الجديدة، كيرفض بعض 
دـ الشخصية من ك  جوان لا عند ظلورها، كيرفض الآراء. يوافف عل  أنج لا يجل أف وك

كما - الإصرار من جان لم عل  رفض عرض ماضي الشخصية، ذلر لأف جزءنا من الماضي
كما أننا في ذلر لا نن ر أهمية أف يختفي المؤلف   قد يفسر السلوؾ الحالي. -س ف الكوؿ

 .يخدـ  ركة الحدث عن ركايتج، فلا يظلر، ب  يترؾ للشخصية  رية الحركة إذا كاف ذلر

إف ال حث يرفض ه ا الإجراء التعسفي من جانل كتاب الركاية الجديدة في أف 
. كما يرفض (ِ)يجعلوا الشخصية "مجرد رقم أك مجرد  رؼ أك مجرد اسم اير ذم معني"

. (ّ)محاكلتلم أف يث توا "للكارئ لا واريخية ه ا الشخصية، كلا كاقعيتلا ب  لا كجوديتلا"
 ت  الآف، كمع مركر أكثر من نصف قرف عل  الثلاثيةي ما زلنا ن كر شخصياولا،  كذلر لأننا

ككماؿ، كما زاؿ كخديجة كعائشةكفلمي  كياسين أ مد ع د الجواد كأمينةكمازلنا ن كر السيد 
بعض الناس  ت  الجاهلين منلم يرمزكف لشخصية الزكج الكوم بالسيد أ مد ع د الجواد 

 )سي السيد(.

، فإنج ووجد فوارؽ بين وناكؿ الركاية ال لاسي ية للشخصية، كوناكؿ الركاية  عل  العموـ
بػين ظػر إلػ  علػم الػنفس علػ  أنػج الصػراع نٍ الحديثة للا. "في ركايػة الكػرف التاسػع عشػر، كػاف يػي 

                                                           

 .ِٖ، ِٕ( ميلاف كونديرا، السابف صُ)

 .ْٓ( ع د الملر مرواض، في نظرية الركاية صِ)

 .ْٓ(ع د الملر مرواض، السابف صّ)



 

ُٔ 

كالعػػالم الخػارجي. ل ػن هػػ ا الاوجػاا مػن علػػم  الػ ات كالموضػوع كالأناكاللاأنػػا كالػركح ال شػرية
 انة رئيسة عند بركس ، علػ  الػرام مػن أنػج مصػور مػتحمس للشخصػيات، النفس لم وعدلج م

كساخر بارع منلا، فإنػا نػراا لا يع ػ  برسػم الشخصػيات الفرديػة، بكػدر مػا يلػتم بتحليػ  العمليػة 
.  يث أص لأ ينظر للإنساف عل  أنػج كػ  مت امػ ، (ُ)الرك ية من  يث هي ظاهرة أن ولوجية"

ا.  رك نا كجسدن

الشخصية، كعدـ قدرة الركائيين أف يستغنوا عنلا،  ت  كلو  اكلوا،  أبرز ال حث أهمية
، (ِ)كذلر لأننا "ن حث عن أنفسنا في الآخر، كنرل مصائل الناس  تػ  ولػوف علينػا مصػائ نا"

مصػدر سػػلول للكػػارئ علػػ  مصػػائ ج،  قػػد وكػوـ بلػػ ا الػػدكر، كقػػد و ػػوف كالشخصػية فػػي الركايػػة
ف بالنس ة لج المثاؿ ال م بج يست يع أف يواجج مشاكلج،  كبلواا في مواجلة المجتمعو كقد و و 

 .كعن وصرفاوج آخر يجل الابتعاد عنج كما قد ي وف مثالان 

كمن ك  ذلر قد ي وف ال حث عل   ف عندما لا يوافف بعض نكاد ال نيوية مث  
يجرد الشخصية من محتواها الدلالي، كيتوقف عند كظيفتلا النحوية،  ال موودكركف
مثابة الفاع  في الع ارة السردية... ب  إف فيليل هاموف ي هل إل   د الإعلاف عن "بلافيجعل

أف مفلوـ الشخصية ليس مفلومناأدبيدا مح"نا، كإنما هو مرو ا أساسنا بالوظيفة النحوية التي 
، كه ا لأف ال حث يرل أف الشخصيات الركائية في ك  (ّ)وكوـ بلا الشخصية داخ  النص"

                                                           

ت/فػػؤاد زكريػػا، الليئػػة المصػػرية العامػػة لل تػػاب كالنشػػر  ِ( أرنولػػد هػػاكزر، الفػػن كالمجتمػػع ع ػػر التػػاري  جُ)
"ػػمن ، كالمكصػود بالظػاهرة الأن ولوجيػة، هػي الظػاهرة ال ليػة،لأف بركسػ  كانػ  أعمالػج وتَْٗـ صُُٕٗ

 صورة كلية للمجتمع الحديث، كوصف ك  الجلاز الرك ي للإنساف الحديث، بجميع ميولج كارائزا كمواه ج.

 ُ( ،ػػػػج كادم، الكصػػػػة ديػػػػواف العػػػػرب، ق"ػػػػايا كنمػػػػاذج، الشػػػػركة المصػػػػرية العالميػػػػة للنشػػػػر، لونجمػػػػاف طِ)
 ُٕٔـ، صََُِ

 .ُِّـ، صُٗٗٗ، ُ (  سن بحراكم، بنية الش   الركائي، المركز الثكافي العربي طّ)



 
ُٕ 

"كائنات مستكلة قائمة ب اولا، مم ن و كرها، ب  -ا ي هل شاومافكم-عم  ركائي هي
 (ُ)يم ن كما في  الات بعض الشخصيات الأدبية العظيمة و مللا بلا نلاية"

من هنا، فإنج ينظر إل  الشخصية بوجج عاـ "من كجلة نظر التحلي  ال نائي المعاصر 
، كالآخر مدلوؿ (signifiant)( لج كجلاف أ دهما داؿ signe... عل  أنلا بمثابة دلي  )

(signifié")(ِ). 

كالفرؽ بين الداؿ كالمدلوؿ يرجع إل  أف الشخصية و وف "بمثابة داؿ من  يث إنلا 
، فلي مجموع ما مدلولان صفات، ولخص هويتلا. أما الشخصية باعت ارها وتخ  عدة أسماء أك 

كسلوكلا، كه  ا،  أك أقواللاو يكاؿ عنلا بواس ة جم  متفرقة في النص أك بواس ة وصريحاولا
قد بلغ نلايتج، كلم يعد هناؾ شيء   تم  إلا عندما ي وف النص الح ائيفإف صورولا لا و

ه ا أف الشخصية لا وكتصر كظيفتلا عند الاستخداـ  قد يعني. ك (ّ)يكاؿ في الموضوع"
ا من اسم لل ع  من خلاؿ اللوية التي وي    للا كظيفتلا. أكلاني داخ  النصالنحوم فكاو ب
يستت ع أف ونمي الحدث الكصصي. كللا قد كمشاركتلا في الأ داث، مما  كصفات ك ركات

معن  ثاف خارجي، كهو أنلا ربما كان  ومث  رمزنا معيننا لفئة أك أكثر، كربما مثل  شخصية 
 داخ  ركاية نموذجنا يحت ل بج في  ركة المجتمع الخارجي.

 

 

 
                                                           

( فنسػػ  ب. ليتا،النكػػد الأدبػػي الأمري ػػي مػػن الثلاثينيػػات إلػػ  الثمانينيػػات، ت/محمػػد يحيػػ  ـ/ مػػاهر ُ)
، كسيمورشاوماف، ناقد بنيوم أمري ي، صا ل كتػاب )الكصػة ِْٔصَََِشفيف، المجلس الأعل  للثكافة

 ـ.ُٖٕٗكالخ اب كال نية الكصصية في الركاية كالفيلم(، عاـ 

ـ ُُٗٗ ُميػػد لحمػػداني، بنيػػة الػػنص السػػردم مػػن منظػػور النكػػد الأدبػػي، المركػػز الثكػػافي العربػػي ط(  ِ)
 .ُٓص

 .ُٓ(  ميد لحمداني، السابف صّ)



 

ُٖ 

-ّ- 
 كظيفة الشخصية الرئيسةي

ف منيرة الساهي هي الشخصية الرئيسة الو يدة في  دث ركاية الكاركرة، حث أيرل ال 
 كذلر للأس اب الآويةي

أكلاني هي الشخصية الو يدة التي أخ ت دكر السارد في إ دل كعشرين فاصلة من 
أص  ثلاث كأربعين فاصلة، كك ف المؤلف أراد بل ا الأمر أف ينتصر لشخصية منيرة، كذلر 

ا من موقع المفعوؿ بج، أك الموضوع ال م يتم وداكلج  وؿ ش نج في نظاـ "عندما ينتك  بل
العشيرة كالأسرة كالمجتمعو كمن مجرد متلكية لح ايات الآخرين إل  صا  ة موقع ودبر ش ف 
  ايتلا بفعللا، كو تل سرها ال م امتلأت بج الكاركرة، كوص لأ فاعلة في   ايتلا عندما 

 .(ُ)م وجع  منلا زمننا لان ثاؽ كعي محتم "ومنلأ للا نظامنا كوروي نا، أ

ثانيناي يكع الحدث الرئيسي عليلا، فلي صا  ة الك"ية الأكل  في الحدث.كبلا 
، كذلر لأف (ِ)است اع المؤلف "أف ي و ف أف ارنا  ية أك وجارب يكاؿ لنا، إنلا وجارب  ية"
ع ي  من التميز الشخصية الرئيسة داخ  العم  الكصصي "ووجد، كوتحدد لأنلا فكا أ

كالاهتماـ ما يجعللا قادرة عل  وكديم التشخيص المكنع للمواقف أك الك"ايا الإنسانية في 
 .(ّ)العم  الركائي، كلو  دث أف فشل  في أداء ه ا الدكر، فلسوؼ يسكا العم  ومامنا"

ثالثناي هي الشخصية الو يدة التي وظلر مشاركة كفاعلة في الفواص  كللا، ب  و خ  
كما سيظلر عند عرض كظائف –ع الت ئير في أ ياف كثيرة في سرد السارد العليم موق

                                                           

كػػراـ، م ونػػات الػػنص الفنيػػة كالثكافيػػة فػػي "الكػػاركرة" ليوسػػف المحيميػػد، جريػػدة الشػػرؽ الأكسػػا،   ( زهػػورُ)
 .ُِق، صُِْٕربيع الأكؿ  ٔ، َٗٗٗع
 ََِٓهين ػػػ ، قػػػراءة الركايػػػة مػػػدخ  إلػػػ  وكنيػػػات التفسػػػير، ت/ صػػػلاح رزؽ، دار اريػػػل،  ( ركجػػػر ب.ِ)
 .ُٕٖص

 .ُٖٖ( ركجرب.هين  ، السابف صّ)



 
ُٗ 

 لا يختلف عل  أنلا . كمن ذلر، فإف منيرة  شخصيةرئيسة، لأنج ي اد-الشخصيات الثانوية
هي الشخصية التي ودكر الأ داث بلا كمن  وللا، كقد و وف هي صا  ة كجلة النظر 

 الأساسية داخ  الركاية.

لف أف يكدـ شخصية منيرة خارجينا كمعنويداو ف دأ من  اللحظات الأكل   اكؿ المؤ 
يكوؿي  ُْكفي ص  ،َُ" ص–ال ن  الثلاثينية–للحدث بتكديم عمرها، فلي "منيرة الساهي 

تكديم من الفاق  عمر الثلاثين عامنا"و ه ا "كظل  لثواف وت م  أ داث ستة الشلور، التي 
يرها أنلا أص ح  ،فلة في م لع الثلاثينيات عند سماعلا من و ئـ كدإ وي السارد العليم، ك 

 ّْ. كوؤكد العمر مرة رابعة في صِٕلكصيدة نزار ق اني بصوت علي الد اؿ، كذلر في ص
 عندما وسترجع كصف السلساؿ ال ه ي ال م أهداا إليلا أبوها بمناس ة عاملا الثلاثين.

ـ للا كد  ال داية أماـ مش لة لم يي   في الثلاثينيات من عمرها ي"عنا من أنلال ن وكديم  
الزكاج الم  ر ر زكاج منيرة إل  ه ا العمر، في مجتمع يرل أف المؤلف  لان، كهي ما ال م أخإ 

اهتماـ أملا ب ف وج ب اهتماـ  وصور منيرة ه ا الرأم عندما وعرض للفتيات هو الأف" ؟
م كثيرنا ب ف وص لأ عجيزوي ثكيلة أملات الش اب إل  ابنتلا منيرة، فتكوؿي "ألم و ن أمي ولت

كك يرة كلافتة، كي أو اه  بلا في مناس ات الأفراح كالزكاج،  ت  ألف  نظر أملات ال كور 
كربما  اكؿ المؤلف أف ي رر ه ا الت خر في   ٕٖالخا، ين إل  مؤخروي، كأنا أمر بينلن". ص

لا أف يلتم بش للا فكا،  الزكاج عندما صور منيرة شخصية وريد من الرج  أف يحرؾ أنوثتلا،
كمن أسرة انية، ككللا أمور وجع  كرام ذلر قدملا ال اول جميلة كمثكفة كخريجة جامعة 

 المرأة مراوبة.

 الرائعتافبتكديم جماؿ منيرة من خلاؿ كصف عينيلا بكولجي "كان  عيناها  المؤلفبدأ 
دية منتك ة، كه ا يعني كالمعركؼ أف الفتاة السعو  َُقد و"خمتا بفع  ال  اء كالنشيج". ص

ن إليلا، فإذا كانتا رائعتين، فل ا أدع  لأف و وف مراوبة يج ب الآخر وأف العينين هي أكؿ ما 
 من الرجاؿ.

، كفي موقفين مختلكين لشخصيتين ٖٗمنيرة في ص يجماؿ عين مؤلفيؤكد ال
 What a lovelyثانويتينو الأكل ي شخصية الجندم الأمري ي ال م ردد قائلان " 



 

َِ 

eyes! كقد رمف عينيإ المزينتين بسواد ال ح ، كبظ  رمادم  –كما وكوؿ منيرة   –"، ككاف"
 داكن".

الشخصية الثانيةي شخصية "الشاب ال م يل س جينزنا كب لة قصيرة ال مين كمفتو ة 
، كقد رأل عينيإ". مما يؤكد جماؿ عينيإ منيرة.  الصدر... نظرت نحوا، فتنلد بصوت عاؿو

ن يلةي "ق "  ب فيلا عل  صديكتلا رة كصفنا لوجللا كشفتيلا بكوللا عن ـ منيكوكد  
كجلي الكمرم، ال م وسميج فلكة قمر. ق "  عليج بكوة بين يديلا السمراكين، كانلال  

كه ا الوصف من منيرة كمحاكلة  ّْبفملا ذم الأسناف ال ارزة عل  شفتي الرقيكتين". ص
يلة للا يجعلنا ندرؾ أف ال اول يكدـ منيرة شخصية ،ر ج عل  أنج أي"نا رؤية صديكتلا ن 
 جميلة مراوبة  ت  من النساء أنفسلن.

وصف منيرة نفسلا،  ْٕفي ص ويؤكد ال اول ه ا الجماؿ في مواضع عدة، كمنلا
فتكوؿي "أذكر أنني كضع  كريم أساس عل  كجلي، كرسم  عينيإ بكلم كح ، كنشرت الظ  

يإ الر، تين بإص ع ركج عنابي داكن، كض  لما بالمحدد، فوؽ جفنيإ بخ رة، ثم ضغ   شفت
 كأنا أولي  لاستك اؿ خ ي ي علي الد اؿ في ال ي .

بعد ذلر، بدأت أ شر جسدم الوافر داخ  ونورة فيزكف من نوع ستريتا التي 
عانك  فخ م الممتلئتين، كضغ   التنورة عل  أسف  جسدم  ت  أ سس  أنني صرت 

 سفللا كائن بحرم، كأعلاها امرأة فاونة". سم ة أك  ورية بحر، أ

يؤكد السارد العليم ما ،ر تج منيرة، فيكوؿي "خرج  منيرة ولتحف  ُٔٔكفي ص
ع اءولا، كورمي ا اء كجللا بعشوائية فوؽ كجج ومدد عليج كريم الأساس الخفيف، كأضاءت 

 فوؽ شفتيج  مرة مدعوكة ب"وء الص لأ". كهما موضعاف يوضحاف جماؿ منيرة. 

ب  إف منيرة من و ئيرها ووضلأ ه ا الجماؿ، عندما و رز را ة كثير من الرجاؿ فيلا. 
ي "كم مر في سمائي من ،يور عشاؽ ككاللين كمخ ولين كمسمإرين عل  ٕٗوكوؿ في ص

كم ومسلأ بح ائي رجاؿ بشوارب ن يلة أك   -كما يصفونلا جميعنا–عت ات عينيإ الرائعتين 
 ملوكسين بالحل كالجنس". ق رة. كم داخ فوؽ نظراوي من



 
ُِ 

هي دلالات وؤكد جماللا، كلا وجيل عن السؤاؿ السابف ،ر ج، كهو ما ال م أخإر ك 
زكاج منيرة  ت  كصل  إل  الثلاثينيات؟ ل ن ه ا الجماؿ، كه ا الرا ة من الرجاؿ قد وؤكد 
ع رؤية أخرل ستناقا بعد ذلر، كهي ذكاء علي الد اؿ أك  سن العاصي، كقدروج عل  خدا 

 منيرة من خلاؿ م المة وليفونية.

لكد نجلأ المؤلف في ووضيلأ جماؿ منيرة، لأنج لم يكدملا من رؤيتلا فكا، ب  أشرؾ 
في ووضيحج، فال حث يزعم أف نجاح وكديم المعلومات الشخصية يعتمد  الشخصيات الأخرل

،ريف عل  السؤاؿ "ه  وكدملا الشخصية عن نفسلا م اشرة، أك ب ريكة اير م اشرةو عن 
التعليكات التي وسوقلا الشخصيات الأخرل أك المؤلف أك فيما إذا كاف الأمر يتعلف 

، كيرل ال حث أف (ُ)بمعلومات ضمنية يم ن أف نستخلصلا من سلوؾ الشخصية كأفعاللا"
 المؤلف لج  لل رؽ الأربعة في وكديمج لجماؿ منيرة. 

أما عن التكديم الداخلي  وه ا عن الوصف الخارجي للشخصية ال م ي رز جماؿ منيرة
دـ ال اوػػػل شخصػػػية منيػػػرة معنويدػػػا مػػػن أقواللػػػا عػػػن نفسػػػلاو كمػػػن خلالحركتلػػػا داخػػػ  قػػػفكػػػد 

لا يركػػػػػػػز علػػػػػػػ  كصػػػػػػػف "الأشػػػػػػػياء لػػػػػػػو الحػػػػػػػدث،كهوما يركػػػػػػػز عليػػػػػػػج الوصػػػػػػػف السػػػػػػػردم، ف
 (ّ)بكدر ما "يركز عل  وصوير الشخصيات في  ياولم اليومية"(ِ)الساكنة."

ي الحرية كبا ثة عنلا، كيظلر ذلر عندما وكارف منيرة نفسلا شخصية راا ة ف هي أكلاني
بك تلا، فتكوؿي "مس ينة ق تي السيامية، لم أجد ايرؾ من يتحم  سوءوي، فلا أ د يلومر 
يا صغيروي أبدنا. لو رمي  بسماعة هاوف، أك أسك   ك س زجاج من عل  ال اكلة، أك مزق   

جدار، كصادق  ق دا بلديدا، كذه   معج في نزهة كن نا أمري يدا فخمنا، أك  ت  لو صعدت ال
أنا لا أ سدؾ يا داخ  الحي، كمارس  معج الحل في  ديكة منزؿ أك صندكؽ قمامة. 

                                                           

 .ِِْ(  سن بحراكم، بنية الش   الركائي صُ)

ـ ُْٖٗبنػاء الركايػة دراسػػة مكارنػة لثلاثيػة نجيػل محفػػوظ، الليئػة المصػرية العامػة لل تػػاب ( سػيزا قاسػم، ِ)
 .ُُْص

 .ُُْ(سيزا قاسم، السابف صّ)



 

ِِ 

كما كضع وحتج خا  ِٔ". ص  ي تي سوسو. فكا أو كر  ريتر كومتعر بحكوقر كاملة
 تمع السعودم.أف شخصية منيرة راا ة في الحرية، كإف رأولا  رية مفتكدة في المج وضلأي

كما وكوؿ –وكوؿي "ه  أنا أ ل ذاوي فكا  رؤيتلاثانيناي منيرة شخصية نرجسية، فمن 
بحجة أف ارفتي مزينة بصورم الشخصية، التي نف ها لي معم  الأثير النسائي.  -أختي من 

إذ التك  لي مصورة فل ينية أكثر من س  كأربعين صورة ملونة، مرسلة اللك ات إل  معام  
كوحميض في أمري ا. ها هي صورم المتنوعة بإ،ارات ف"ية فخمة وملأ الجدراف". وصوير 

  ّٖص

كمرة أخرل وصور ه ا النرجسية في قوللاي "إذ  دثتني العاملة الفل ينية في دار 
الفتيات عن صديكلا الخزاؼ، ال م يرسم عل  بلاط السيرامير، ف ل   منلا أف ينف  لي 

اس أضلاعلا عشرين/ سنتيمترنا... فرسم عليلا صوروي بال ني أربع بلا،ات صغيرة كمربعة، مك
المحركؽ. كن  أكزع عل   واؼ المغ س الجاكوزم في  مامي شموعنا بركائلأ ع رية، 

 ّٗ، ّٖف سترخي كسا المغ س... كأو م  صورم المتكنة عل  سيرامير الجدراف". ص

اية ابن أخ  ااسلة ثالثناي شخصية لا وؤمن بالخرافات، كيظلر ذلر من رؤيتلا لح 
،  يث وعرض لوجلة نظرها، فتكوؿي "لم و ن ونمو في اابة كجلي أم ابتسامة، (ُ)الموو 

 ِٔل نني أضحر ،ويلان في داخلي". ص

رابعناي شخصية ركمانسية  المة، كيستنتج من كصف السارد العليم للا  اؿ قراءولا 
ما   ي لا المتخي  الممث   سين لركايات هنرم ميللر كإيزابي  الليندم. يكوؿي "وشعر ك ن

فلمي ي" جع قربلا عل  السرير، كيكرأ معلا س رنا س رنا، ب  يساعدها أ ياننا في قلل 
 ّٔالصفحة، ثم يتجادلاف أيلما أنل  ق   الآخر قراءة الصفحة". ص

                                                           

 سيرد عرضج في الجزء الخاص بوظيفة وعمير الشخصيات الثانوية للحدث الكصصي. ( ُ)



 
ِّ 

كربما أراد ال اول أف ي رح ه ا الصفات الأربع ليؤكد انتظار منيرة لفارس أ لاملا، 
رس لابد أف يحرؾ فيلا نرجسيتلا كرا تلا في الحرية بجانل أف ي وف كسيمنا كه ا الفا

 ركمانسيدا، كهو ما فعلج )علي الد اؿ أك  سن العاصي( كما سيرد عرضج بعد ذلر.

لم يكدـ السارد شخصية منيرة مرة كا دة بمجرد ظلورها في الحدث، فوجدنا أنلا 
الخاصة بالشخصية وظلر ودريجيدا، كوتنوع أك  ـ عل  مدار الحدث، فلكد ورؾ "الحكائفكدإ وي 

 .(ُ)ونتك  م اشرة عن ،ريف الحدث كال لاـ"

-ْ- 
 الحدث الكصصيير يوعم كظيفةُ-ْ

لع  أبرز كظيفة للشخصية الثانوية هي "أنلا التي وعمر عالم الركايةو فما دامػ  الركايػة 
لتػػي وكػػيم هػػ ا ال يئػػات. إننػػا معنيػػة بتكػػديم ال يئػػات الإنسػػانية، فػػإف الشخصػػيات الثانويػػة هػػي ا

ن تشػػػف ملامػػػلأ العصػػػر كالمجتمػػػع عنػػػدما نراقػػػل الشخصػػػيات الثانويػػػة، كهػػػي ون لػػػف خػػػلاؿ 
كيم ن وكسيم الشخصيات التي وعمر الحدث الكصصي في ركاية الكاركرة  (ِ)أعماللا الم لوفة"
 إل  أربعة أنواع.

 -شخصيات لم ويسمي ُ-ُ-ْ

 السعودم عل  العمالة الأجن يةي شخصيات ووضلأ اعتماد المجتمعُ-ُ-ُ-ْ

من  الصفحة الأكل  للحػدث الركائػي يكػدـ السػارد العلػيم مػا يفيػد اعتمػاد المجتمػع -أ
"بينمػػا هػدرت محركػات  ػافلات خػػا ال لػدة ع ػر ،ريػف العليػػا  علػ  العمالػة الأجن يػة، فيكػوؿي

قي المتسػػخة بسػػائكيلا ال ػػدك ذكم الشػػوارب ال ثػػة، كالشػػمغ الحمػػراء فػػوؽ أكتػػافلم، كال ػػوا
المائلػػػة. أمػػػا أفػػػراف الخ ػػػازين الأفغػػػاف فكػػػد ضػػػج  عنػػػد وكػػػا،ر العمػػػاؿ ال اكسػػػتانيين كاللنػػػود 
بدراجاولم اللوائية المزينة بوركد صناعية، كهم ينسلوف من ال رقات ال"يكة، كشوارع الحارات 

                                                           

 .ٖٕـ، صََُِِ(ديفيد لودج، الفن الركائي، ت/ ماهر ال  و،ي، المجلس الأعل  للثكافةطُ)

 .َُٗ( ركجر ب. هين  ، قراءة الركاية صِ)



 

ِْ 

يػات، الجديدة. بينما ه    من ارفلن العلوية في السػ وح الخادمػات الأندكنيسػيات كالفل ين
ليمسحن ألواح رخػاـ الػركزا ال ػاردة، كيػدع ن بالمناشػف لمعػة درابػزين الاسػتنلس سػتي ، كمػن 
اػػرؼ سػػفلية يعلػػو صػػوت الكػػارئ ع ػػد ال اسػػا ع ػػد الصػػمد مػػن أجلػػزة الراديػػو لػػدل الجػػدات 
النجديات، كهن يس حن منتظرات وسل  رائحة الكلوة الم لرة، إذ وتكنلا ال اهيػات اللنػديات 

 ٗص ات".كالسيرلان ي

رؤيػة عامػة لشخصػيات لػم يسػميلا، كهػي  (ُ)يكدـ السارد العليم بت ئيػر مػن درجػة صػفر
في الأساس شخصػيات أراد بلػا أف يكػدـ رؤيػة لحيػاة أهػ  الريػاض "فػي صػ اح بػارد مػن أكاخػر 

كهنا لم يعمػد ال اوػل لتكػديم أسػماء للشخصػيات، بػ  قػدملا وفعػ ،  ٗـ". صُُٗٗف راير 
ا أدرؾ أف مجرد ذكر اسم للشخصية دكف أفعاللا قػد يحػرـ "الكػارئ مػن كيزعم ال حث أنج ربم

وث يػػػ  الشخصػػػية فػػػي ذهنػػػج )كبخاصػػػة إذا كانػػػ  شخصػػػية ثانويػػػة لػػػن وظلػػػر مػػػرة أخػػػرل فػػػي 
الحدث( ... لأف الكاعدة الأكلػ  لصػيااة المكػدمات وعػد شػر،نا أساسػيدا لل تابػة الجيػدة، ككػ   

 (ِ)كلمة يجل أف ي وف للا ارض محدد."

اعتمػػاد أهػػ  الريػػاض فػػي أعمػػاللم كللػػا علػػ  العمالػػة الأجن يػػة، فالخ ػػازكف  يوضػػلأناكه
أفغػػاف، كالعمػػاؿ باكسػػتانيوف كهنػػود، كالخادمػػات أندكنيسػػيات كفل ينيػػات كال اهيػػات هنػػديات 
كسػػيرلان يات. كإذا كجػػدت عمالػػة سػػعودية، فلػػم مػػن ال ػػدك، كعمللػػم هػػو قيػػادة الحػػافلات. 

                                                           

، كفي ه ا النوع "من الت ئير أك كجلة النظر ييعرض فيج Zero focalizationالت ئير في درجة الصفر (ُ)
المسػػركد كفكنػػا لوضػػع ايػػر محػػدد، كوصػػور أك مفلػػوـ يستعصػػي علػػ  التعػػرؼ. كالت ئيػػر فػػي درجػػة الصػػفر )أك 
اللاو ئير( يميز السرد ال لاسي ي التكليدم ... كيرو ا بالسػاردين المحي ػين ب ػ  شػيء"، ككاضػلأ مػن خػلاؿ 

نػػج يصػعل فػػي هػػ ا النػوع مػػن الت ئيػػر وحديػػد "قيػد م ػػرد إدراكػػي أك وصػورم يػػتح م فػػي المػػادة هػ ا التعريػػف أ
المكدمػػة"و فلػػيس هنػػاؾ منظػػور لشخصػػية مػػا يم ػػن أف نن لػػف منلػػا فػػي وحديػػد ال ػػؤرة الخاصػػة بالسػػرد، ف لػػج 

 .عل  التوالي ٕٖ، صِْٕي وف من السارد العليم ب   شيء. انظر جيرالد برنس، المص للأ السردم ص

، ُٓٗٗ ُمجموعة من المػؤلفين، وكنيػات ال تابػة، ت/ رعػد ع ػد الجليػ  جػواد، دار الحػوار سػوريا، ط( ِ)
 ٕٓص



 
ِٓ 

الشػػوارب ال ثػػػة، كالشػػمغ الحمػػراء فػػػوؽ أكتػػافلم، كال ػػػواقي كيؤكػػد إهمػػاللم بوصػػػفلم  كم 
 المتسخة المائلة. 

كمنلا ي رز اهتماـ السارد بتكديم التفاصي ، كالتي وظلر مػن كصػف سػائكي الحػافلات، 
 كمن كصف الدراجات اللوائية للعماؿ ال اكستانيين كاللنود.

إل   "نظرتٍ  فيكوؿي ،ُُصي م  السارد ه ا الاعتماد عل  العمالة الأجن ية في -ب
عام  النظافة ال نغػالي ب  لتػج الصػفراء يلػم بم نسػتج كمكشػتج مػا وسػاقا مػن أكراؽ كمنشػورات 

 كعلل سجائر ك  ايات كدسائس كمؤامرات صغيرة". 

 ــ الشخصػػيات التػػي يعمػر بلػػا الحػػدث الكصصػي، كهنػػا قػػدإ مػا زاؿ السػػارد العلػػيم يكػد  
ـ عامػػ  ، كلعػػ  هػػ ا قػػد ي ػػرر لمػػاذا لػػم يكػػد  منيػػرةمػػن ي من و ئيػػر داخلػػيشخصػػية العامػػ  ال نغػػال

النظافة في التكديم العػاـ الػ م قدمػج فػي بدايػة الركايػة، كقػد يرجػع هػ ا إلػ  أف السػارد العلػيم 
أراد أف يزيد من وشويف الكارئ ال م سيسػ ؿ عػن الح ايػات كالدسػائس كالمػؤامرات الصػغيرة 

كبخاصة كأنج عػاد بعػد ذلػر  ومنشورات كعلل السجائرالأكراؽ كالم كسا التي وراها منيرة وػيلإ 
 م ما وساقا  وللا من ب اء".بس ور قليلة يؤكد أف "عام  النظافة ال نغالي يل  

 شخصيات ووضلأ  الة التناقض في المجتمع السعودمي ِ-ُ-ُ-ْ

 الجنود الأمري اف لإبراز  الة الحرب في الممل ة . -أ

 ظر التجوؿ يجع  المدينة مو شة في اللي ،  "كما أف يكوؿ السارد العليمُِصفي 
لا شيء سول عربات الجيا، كهي وتجوؿ ثلاثنا ثلاثنا، كبعض السيارات من نوع جيل يكودها 
جنود أمري يوف، كأ ياننا مجندات أمري يات بشػعورهن المعكػودة فػي الخلػف مثػ  ذيػوؿ فػرس 

 بي"اء".

ات أمري يات بشػعورهن المعكػودة كأ ياننا مجندة الأخيرة "ه ا المك ع كبخاصة الجمل
يم ن أف يكارف بالفواص  التػي يعػرض فيلػا السػارد قيػادة  ،في الخلف مث  ذيوؿ فرس بي"اء"

بعض سيدات المجتمع السعودم للسػيارات، كهػن فػي  الػة  جػاب كامػ  لي ػرز مفلػوـ  ريػة 
 المرأة في المجتمع السعودم.
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سػػيارة وكودهػػا ثػػلاث عشػػرة  يكػػوؿ السػػارد العلػػيمي "كانػػ  ثػػلاث عشػػرة َُُففػػي ص
امػرأة، كمػػع كػػ  كا ػػدة مػػنلن راك ػػة أك اثنتػاف أك أكثػػر، فػػان لكن بمسػػيرة هادئػػة وجػػاا الإشػػارة، 
كانع فن يميننػا  تػ  الإشػارة الثانيػة، ثػم اسػتدرف عائػدات، كقػد انت ػج للػن رجػ  أربعينػي ملػتلأ، 

 نا، بينمػا لػم ي تػرثن بػج/ ففتلأ ناف ة سياروج الداوسوف المتلال ة، كصار يلز يػدا وجػاهلن ااضػ
ككاصلن  ت  الإشارة الأكل . بعد أف كه   الإشػارة نورهػا الأخ"ػر، كػاف يكػف أمػاـ سػيارولن 

 رج  لعوب، فلم يتحرؾ لأج  أف يحرجلن".

لم ،ك كقػػػد ي ػػػرز هػػػ ا كجػػػج التنػػػاقض الأكؿ، لأف المجنػػػدات الأمري يػػػات كػػػن يكػػػدف السػػػيارات
ا كمػػا فػػي الرجػػ  ذم الأربعػػين عامنػػا، أك هػػ ا الرجػػ  اللعػػوب يعتػػرض علػػيلن أ ػػد سػػواء بلػػز اليػػد ااضػػ ن 

ال م كقف أماملن ليحرجلن، كهما من الشخصيات التي وعمر  ػدث الركايػة، كو ػرز وف يػر المجتمػع 
.  السعودم لف رة قيادة السيارات من نساء المجتمع السعودم ذاوج، لا عل  العموـ

خػ  مػن ك ػار السػن، كللػ ا كجػدنا أف تٍ هػ ا الموقػف يػي  يؤكد لنػا أف ل ن السارد أراد أف
من يكف في كجج الرج  اللعػوب همػا "شػاباف ... نلػراا بحركػة عسػ رية ومثيليػة جعلتػج ين لػف 

 مرعوبنا فاسحنا المجاؿ لموك لن".

كيزعم ال حث أنج ربما أراد أف يؤكد أف الأم  قد ي وف في الش اب ال م قد يغيػر مػن 
دم، لأننػا فػي مجػاؿ المكارنػة بػين الرجػ  الػ م هػز يػدا الموركث الف رم في المجتمػع السػعو 

ملن، فوصػفج السػارد . أمػا الرجػ  الػ م كقػف أمػافبااااض نا، فنجدا في الأربعينيات، كهمػا شػ
، لية، مما قد ي رز جديتلاأـ هما فنلراا بحركة عس رية، كإف كان   ركة ومثي وبالرج  اللعوب

أف المرأة كالرج  في المجتمعات الشرقية يشعراف كقد يؤكد ه ا الموقف من النساء كالشابين 
"بتغيير الوعي الجمعي السائد، كرؤية الإنساف ل اوج كللعالم  أف وحرير المرأة يرو ا بدرجة ك يرة

 (ُ)ال م يعيا فيج"

                                                           

 .ُّٗ، صَُُِ ُ( يمن  العيد، الركاية العربية المتخي  كبنيتج الفنية، دار الفاربي بيركت، طُ)
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التنػػاقض الثػػاني يظلػػر فػػي أف السػػارد كصػػف الأمري يػػات بػػ ف "شػػعورهن المعكػػودة فػػي 
مت رجػػات، كراػػم ذلػػر لػػم يعتػػرض  ولنيػػدؿ علػػ  قيػػاد الخلػػف مثػػ  ذيػػوؿ فػػرس بي"ػػاء". ممػػا

،ريكلن رج  المركر ال م اعترض ،ريف "أكؿ موكل سيارات وكودا نساء في مدينة صػحراكية 
ككانػ  منك ػة لا يظلػر مػن ... كأكقفلن. فتحػ  لػج أسػتاذة جامعيػة نافػ ة سػيارولا الشػيفركلية، 

كللا "النساء يكدف بش   جيد، كه  ا في السيارات   َُِ". ص كجللا سول عينين قلكتين
كرام ذلر ي ه ن إل   َُِكيل سن ل اسنا محتشمنا، كلم يخالفن قواعد السير في ال لد". ص 

قسم الشر،ة، كلا يخرجن إلا "بعد أف أ "رت ك  كا دة منلن كفيلان عنلػا، ي فػ  زكجتػج أك 
د ذلػػر فػػي رد فعػػ  أختػػج أك أمػػج بػػ ف لا ورو ػػل مثػػ  هػػ ا الخ يئػػة". كهػػو مػػا أبػػرزا السػػارد بعػػ

_سػػػ ف أف عػػػرض ال حػػػث ردكد  المجتمػػػع مػػػن رجػػػاؿ الػػػدين، ك تػػػ  داخػػػ  مجتمػػػع الجامعػػػةو
التػػػي سػػػ ف  ُٗ-ُٖ -ُٕ -ُٔكهػػػو مػػا يظلػػػر فػػػي الفواصػػ   الأفعػػاؿ فػػػي شػػرح الرؤيػػػة_ 

 .مناقشتلا عند مناقشة الك"ية التي و ر لا الركاية

 المرأةي وجاا خ يئةصيات ووضلأ نظرة المجتمع السعودم شخ ّ-ُ-ُ-ْ

في الفاصلة الثامنة يكدـ لنا فكاكتف  السارد ب كر عمللا،  ،ااسلة الموو ، كلم وسم-أ
السارد نموذجنا آخػر لتعميػر الحػدث، كهػي الكصػة التػي وركيلػا ااسػلة المػوو ، كالتػي وػتلخص 

 بكما يكوؿ الأ  -   ابنتج بعد أف يكتللا. كس ل الكت س  غى في أف رجلان يستدعي الغاسلة ل ي وػي 
 .ّٓ"مس لة شرؼ"ص -

من الغاسلة يكدـ السارد شخصيات  (ُ)كفي ه ا الكصة التي وكدـ من استرجاع خارجي
 ثانوية جاءت وعمر الحدث، كووضلأ نظرة المجتمع للزانية.

                                                           

ظة أف وتداخ  مع الح اية ( الاسترجاعات الخارجية، قد و وف "لمجرد أنلا خارجية، لا ووشر في أم لحُ)
الأكلػ ، لأف كظيفتلػا الو يػػدة هػي إكمػاؿ الح ايػػة الأكلػ  عػن ،ريػػف ونػوير الكػارئ بخصػػوص هػ ا السػػابكة أك 
ولر" كمعن  ذلػر أف زمػن  ػدث هػ ا الاسػترجاعات ينػور الحػدث، كيم ػن مػن خلالػج و صػير الكػارئ بسػ ل 

سير سلوؾ ااسلة الموو  من عػدـ ركوبلػا مػع كالػد اوجاا الشخصية لل ا السلوؾ أك ايرا، كهو ما ظلر في وف
 .ُٔمنيرة في السيارة، رام كجود زكجتج معج. انظر، جيرار جين ، خ اب الح اية ص
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ي "كػػػػػاف ذاؾ الرجػػػػػ  الملتحػػػػػي لحيػػػػػة ال لػػػػػا اصػػػػػف الأب مػػػػػن و ئيرالغاسػػػػػلة بكوللػػػػػو يي 
، فيكػػدـ بػػ لر ْٗالإيمػػاف علػػ  كجلػػج" صالشػػيل... كنػػ  م مئنػػة للرجػػ ، كملامػػلأ الخيػػر ك 

كصفنا قد ين  ف عل  معظم رجاؿ المجتمع السعودم، كقػد ي ػوف السػ ل أنػج يريػد أف يوضػلأ 
 أف موقفج من ابنتج هو موقف المجتمع السعودم كلج.

صػف الفتػاة مػػن و ئيرالغاسػلة قػائلاني "ولصصػػ  علػ  قػدـ المػػرأة بجػوارم، إذ كانػػ  وو ك 
أسػود رخيصنػا، ككع لػا ك،ػرؼ سػاقلا مػن أسػف  الع ػاءة ي ػاد ي"ػيء مػن ول س   اءن بلاست يدا 

شػػدة بياضػػج، ثػػم انت لػػ  إلػػ  خػػاوم ذه ػػي مػػزين بػػالزركوف فػػي إصػػ علا الوسػػ  ، فت كػػدت أنلػػا 
كهو كصف أي"نا ي ػاد ين  ػف  َٓفعلان امرأة بعدما أصابني كسواس أف و وف رجلان بع اءة" ص

 السعودم.ع مالمجتعل  معظم فتيات 

كػػوؿي "كجػػػدولا ونػػػزؿ بػػػ اء تتػػػاة لمصػػيرها مػػػن منظػػػور الغاسػػػلة، فف استسػػػلاـ الفكيصػػ
كهػػدكء ك،واعيػػة، كومشػػي قدامػػج دكف أف وغلػػف بابلػػا. كػػاف يمشػػي كراءهػػا بخ ػػوات محسػػوبة، 
كهي وتجج بجلاؿ ك،م نينة عجي ة نحو الت  الرملي، كما أف صارا فوؽ الت  ومامنا،  ت  س كلا 

ولتفػػػ  للػػػوراء لػػػو مػػػرة كا ػػػدة نػػػا يتي، ك نمػػػا كانػػػ   اسػػػمة فػػػي  منحػػػدرنا، فت عتػػػج... دكف أف
قرارهػػػػا، ك نلػػػػا كانػػػػ  مخػػػػدرة أك اائ ػػػػة عػػػػن العػػػػالم. لا وتحػػػػدث، كلا وتفاعػػػػ  مػػػػع مػػػػا  وللػػػػا 

 .ِٓأبدنا"ص

كوؿي "نعػم كػاف يحفػر التربػة بمسػحاة أ "ػرها تصف  زف كب اء الأب عل  ابنتج، فوك 
لع الدمع السخي. كاف يحفر كيشػلف مثػ  امػرأة، عل  كتفج، كلا ي ف عن النشيج، كلحيتج و ت

ب  إنػج  تػ  بعػد أف لففنػا الشػابة داخػ  ع اءولػا، كأنزللػا قلػيلان فػي الحفػرة زلػ  قدمػج، فلػول 
معلػػا، كصػػار يشػػلف بعنػػف كجنػػوف،  تػػ  خفػػ  أف يفعػػ  بنفسػػج شػػيئنا، ف ػػدأت أوػػر م عليلػػا، 

 . ّٓكأدعو للا، كأكاسيج"ص
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يؤكد نظرة المجتمع السعودم إل  الخ يئػة التػي وكػع مػن إنلا قصة أراد بلا السارد أف 
انت ػاا الكػارئ   . كمن هنا كجدنا أف السارد لم يلػتم ب سػماء الشخصػيات  تػ  يلفػ(ُ)الفتيات
 يئػة، كبخاصػة أنج لا يريد ه ا الشخصية ل اولا ب  يريدها رمػزنا لنظػرة المجتمػع وجػاا الخإل  

 .الفتاةإذا كان  من

لفتػػاة وكابػػ  مصػػيرها باستسػػلاـ؟! كك نلػػا علػػ  قناعػػة بػػ ف مػػا فعلتػػج لكػػد رأينػػا كيػػف أف ا
خ ػػ ، كهػػ ا عكابػػج. كأراد السػػارد أف يوضػػلأ أف الأب لػػم يكتػػ  ال نػػ ، كهػػو ااضػػل عليلػػا، 

 فصور لنا مدل  زنج كنحي ج عليلا، كل نلا كما يختم الفاصلة بكوؿ الأب "مس لة شرؼ".

الأـ الشػػػػرقية فػػػػي كضػػػػع المػػػػرأة  شخصػػػػية أـ منيػػػػرة، كمنلػػػػا وي ػػػػرح كجلػػػػة نظػػػػر  -ب
كأهميتلػا، كذلػر مػن خػلاؿ قػوؿ لػلأـ، كوعكيػػل منيػرة عليػج. وكػوؿ منيػرةي "قالػ  لػي أمػػيي إف 
الرجػ  يحػػل أف و ػػوف امرأوػج متع ػػرة، كمتجملػػة كخ وولػا ب يئػػة لا وخلػػو مػن الغػػنج كالػػدلع!" 

وؿي "قػالواي ه ا هو قوؿ الأـ، كوؤكدا منيرة من خػلاؿ قػوؿ جمػاعي مػن مجلػولين. وكػ ٖٔص
علير أف ولتمي بش لر كػي ولفتػي انت ػاا الػ كور!" كقػالوا قػد وشػير إلػ  أنلػا مجموعػة أقػواؿ 
مػػن شخصػػيات مختلفػػة، كلعػػدـ اهتمػػاـ منيػػرة بلػػ ا الأقػػواؿ لػػم ولػػتم بػػ كر أسػػماء قائللػػا، أك 
التعريف بػج، فكػد علكػ  علػ  قػوؿ الأـ، كقػوللم بػػ"اللعنة ليػ هل هػؤلاء عػن ،ريكػي، ليػ ه وا 

  ٖٔجميعنا إل  الجحيم."ص

كفػػي الصػػفحة ذاولػػا وعػػرض منيػػرة لخػػوؼ أملػػا عليلػػا، كنظرولػػا إليلػػا ب نلػػا مجػػرد فتػػاة 
ليس  مث  إخوولا ال كورو فتكوؿي "ه  ا علمتني أمي في ال فولة، أف أ ترس من الغرباء. أف 

، كوظلر أخزف عوا،في ك،اقتي في داخلي، لأف إخووي الثلاثة هم من يحف ل اقتلم أف ونفل 
  ٖٔإل  الخارج!"ص

كقد ي وف كضع علامة التعجل في نلاية قوؿ الأـ هو نوع من الا تجاج ايػر المعلػن 
 من منيرة عل  قوللا، كقوؿ الآخرين للا.

                                                           

( يجػػػل أف وكػػػارف هػػػ ا الكصػػػة بالكصػػػة التػػػي سػػػيرد عرضػػػلا فػػػي الوظيفػػػة الرابعػػػة، كالخاصػػػة بكصػػػة فا،مػػػة ُ)
 لشاب بندر ال م يخدع الفتاة فا،مة.الحساكية كبندر، كالتي فيلا ي رز موقف المجتمع من ا



 

َّ 

المػػػػرأة خلكػػػػػ  مػػػػػن ضػػػػػلع أعػػػػوج، كالمػػػػػرأة ناقصػػػػػة عكػػػػػ  كمػػػػن أقػػػػػواؿ الأـ لمنيػػػػػرةي "
ي وف ورين أف  ماية المرأة  لاويلكهي أقواؿ ويكاؿ من معظم النساء الشرقيات ا ٕٖكدين!"ص

 في ظ  الرج .

عرض المؤلف ه ا الشخصيات دكف أف يلتم ب ف ي كر للا اسمنا، كقد يعود ذلر إلػ  
ا فكػػا، أمػػا  أف مجػػرد إ،ػػلاؽ اسػػم العلػػم علػػ  الشخصػػية "لا وحمػػ  إلػػ  العكػػ  إلا شػػيئنا كا ػػدن

دب ذات الوظيفػة التػي ال ليات فستستدعي أم شيء مػن بػين ال ثيػر، كلأسػماء العلػم فػي الأ
وؤديلا فػي الحيػاة الاجتماعيػة ومامنػا، فلػي وع يػر لغػوم عػن هويػة محػددة ل ػ  شػخص فػردم، 

 .(ُ)ل ن ه ا الوظيفة لم وترس  في الأدب إلا مع الركاية"

 يشخصيات يي كر للا اسمنا ِ-ُ-ْ

 اكجاءوػػػ ،الأخػػػ  الصػػػغرلشخصػػػية)من ( ك  لمنيػػػرة، الأخػػػ  ال  ػػػرل)نورة( شخصػػية_أ
كقدمتلما منيػرة في المجتمع السعودم بخاصة، في المجتمعات الشرقية بعامة، ك د أف ارنا لتؤك

في فكرة كا دة ووضلأ فيلا رف"لا ل ريكة وف يرهما وجاا الرج ، فمنيرة ورفض أف و حث عن 
  ٕٖرج  مث  الرج  التي "ومسح  أختي نورة بكدميج،  ت  وزكجتج، كسلرت عل  را تج."ص

و حػث عػن الرجػ  الػ م "وكػص لأجلػج أختػي منػ  شػعرها، كوصػ غج كما أنلا ورفض أف 
بالأشػػكر! يػػا إللػػي، كػػم هػػي بللػػاء، كقػػد وحولػػ  إلػػ  دميػػة شػػكراء مشػػوهة! ككػػ ف الرجػػ  الػػ م 

  ٖٖ، ٕٖو حث عنج، هو بدكرا/ ي حث عن مومس شكراء"ص

ك اؿ أختػيٍ منيػرة هػو  ػاؿ معظػم فتيػات المجتمعػات الشػرقية، ل ػن قػد ي ػوف وعليػف 
ة الختامي عل   اؿ أختلا من ، هو الرفض ال م وعلنج منيرة لل ا النوعية من ،رؽ وف ير منير 

 الفتيات. 

                                                           

 .ُِمصُٕٗٗ ُ( أياف كات، نشوء الركاية، ت/ثائر ديل، دار شرقيات طُ)



 
ُّ 

كالمشػػرؼ علػػ   ،شخصػػية الػػدكتور "ياسػػر شػػاهين" الأردنػػي مػػن أصػػ  فلسػػ يني ب_
رسالة منيرة للماجستير في علم الاجتماع، كال م ألغ  الجامعة عكػدا "بسػ ل موقػف الأردف 

 ُْوي ، كمعارضتلا دخوؿ الكوات الأجن ية إل  المن كة". صكفلس ين من ازك ال 

كهػػػي شخصػػػية أراد المؤلػػػف منلػػػا أف يؤكػػػد مػػػوقفين، كهمػػػاو أكلاني المسػػػتول التعليمػػػي 
لمنيػػرة السػػاهي. كثانينػػاي موقػػف الممل ػػة العربيػػة السػػعودية مػػن اػػزك العػػراؽ لل ويػػ ، كرف"ػػلا 

 لل ا الغزك.

 الكصصيي شخصيات قد و وف  شونا في الحدثّ-ُ-ْ

(، ٗقدـ المؤلف شخصيات قد و وف  شػونا فػي السػرد، كقػدملما فػي الفاصػلة رقػم )
 (.ِٕكالفاصلة رقم )

ي قػػد لا علػػ  عنصػػر الخرافػػات التػػ (ٗالفاصػػلة ) شخصػػياتاعتمػػد المؤلػػف فػػي سػػرد 
ابػن أخػ  ااسػلة المػوو ي كلػم يسػمج المؤلػف، كاكتفػ  بوصػفج صدؽ من العك  ال شرم. إنػج وي 

خ  ااسلة الموو ... كأف في خدا الأيسر، ب  في كام  كجلج الأيسر ندبنا ،ويلان" ب نج "ابن أ
. يفػػرد لػػج المؤلػػف الفاصػػلة التاسػػعة، راػػم أنلػػا شخصػػية ثانويػػة قػػد و ػػوف  شػػونا داخػػ  ْٓص

العمػػ  الكصصػػي، فلػػو يكػػدـ   ايػػة خياليػػة أك كمػػا يشػػير محمػػد أخػػو منيػػرة السػػاهي "  ايػػة 
ف ويدفن بلا أـ الشخصية لأنلا كان  "و"ع العم  أك السحر عجي ة"، كهي عن رفض الأرض أ

وكوؿ الشخصية عن كصف ه ا الرفض "كلما  ٖٓفي فم جنازة المرأة التي وكوـ بغسللا". ص
نزؿ الجنازة في  فرة الك ر، كاف الك ر ينغلف بوجوهنا!  اكلنا أنا كصديكي ك ارس المك رة أف ني 
مامنا، ك ف لم ي ن ثمة  فرة من ق ػ  فػي هػ ا ال كعػة". بجد، كما أقوؿ لر، كاف الك ر ينغلف و

 ٗٓص

ه ا الفاصلة لا و"يف شيئنا ملمدا إل  الحدث، كلو   فلا قارئ العم  الركائي، فلن  
يتػ ثر العمػ . كقػد ي ػوف المؤلػف علػ  علػم بػ لر، فلكػد ختملػا بػرد فعػ  منيػرة السػاهي علػػ  

 .، ال م عرضة في الصفات المعنوية لمنيرةالح اية



 

ِّ 

كمن الشخصيات التي قد و وف  شونا في الحدث الركائي شخصية  سناء التػي يفػرد 
(. كهي فاصلة وح ػي عػن  سػناء مدمنػة الأقػراص المخػدرة، كالتػي  ِٕللا المؤلف الفاصلة )

كان  وخفيلا عن أعين الرقي ات في ع"ػوها.  ػاكؿ المؤلػف أف يػربا بػين  سػناء، كإخفائلػا 
لفاصلة بكولج من كجلة نظر منيرةي "كن  أو كر ذلر، كأنا أشػعر للأقراص المخدرة في نلاية ا

أف العػػالم كال لػػد مػػن  ػػولي/ يعػػيا  يػػاوين، إ ػػداهما للنػػاس، كالأخػػرل للػػ كات اللائمػػة فػػي 
أعماللػػا كب التلػػا ك،رقتلػػا.  يػػاة علنيػػة مصػػرح بلػػا، كأخػػرل سػػرية مدفونػػة فػػي أعمػػاؽ الأق يػػة 

مامنػػا كػػ قراص بي"ػػاء لا وصػػ  إليلػػا سػػول أيػػد عارفػػة كالأنفػس كالسػػراديل كالمخػػازف السػػرية، و
 ُْٓ، ُّٓكمدربة كعمياء". ص

لو هنػا يكػارف بػين  يػاة سػرية قػد لا فلم يوفف في ه ا الربا،  الساردكيرل ال حث أف 
أخفيػ  فػي  نست يع أف نص  إليلا ما لم يصػرح بوجودهػا الشػخص ذاوػج، كبػين أقػراص بي"ػاء

 . امنعدمن ي ون أف وص  إليج، فإذف مجاؿ المكارنة قدبة است اع  اليد المدر ع"و الأنث ،ك 

-ٓ- 
 للشخصية الرئيسةي أك المنازؿ المنافس كظيفة ُ-ٓ

في ه ا الوظيفة وعم  "الشخصيات ثانوية... بصورة أكثر إثارة،  يث ي خ كف دكر 
 المنازلين أك المنافسين للشخصيات الرئيسة، فيتفاعلوف معلا، أك يص دموف بلا كي ي شفوا
عن جوهر العناصر الفعالة في ، يعة ولر الشخصيات الرئيسة أك المكومات الحاسمة في 

 .(ُ)أزماولا"

وكوـ شخصية "عل  الد اؿ" أك " سن العاصي" بدكر المنافس، أك من المم ن 
الكوؿ إنج الح يل العدك. إنج الشخصية التي بدأت   ي ة للشخصية الرئيسة، ثم وحول  إل  

لا عن وحوؿ في أسلوب أك ،ريكة وف ير الشخصية، كل ن لظلور شخصية عدكة للا، 
 كيكتلا، كهو ب لر شخصية ثانوية، كليس  شخصية رئيسة، لأنج لم يست ع أف ي وف مركز 

                                                           

 .ُِٗ( ركجربلين  ، قراءة الركاية صُ)



 
ّّ 

، لأف الشخصية الثانوية كإف نلض بدكر  اسم في  ياة منيرة-كما شخصية منيرة-الاهتماـ 
الوضع لا يحظر عليلا في بعض  "وش ج مسا ة محددة بخا فاص ، كمع ذلر فإف ه ا

 .(ُ)الأ،وار أف ونلض بدكر  اسم في العم  السردم"

إنلا شخصية بسي ة و اد "وم"ي عل   اؿ، كلا و اد وتغير، كلا وت دؿ في عوا،فلا، 
 كهو ما ظلر عليج علي الد اؿ أك   سن العاصي.  ،(ِ)كمواقفلا كأ،وار  ياولا بعامة"

لي" إل  نك تين قد وختلفاف عن وكديم الشخصية لج  ال اول في وكديم شخصية "ع
الرئيسة. أكلاني من  بداية الحدث، كال اول يحاكؿ خلف نوع من التشويف في شخصية "علي"، 

ؽ إل  كذلر ب ف يكدـ ش رات اير كاضحة، كقد و وف متناق"ة  ولج، فيجع  الكارئ في شو 
 أف يعرؼ  كيكة ه ا الشخصية. 

لشخصية خارجينا، كقد يرجع ذلر إل  أف "عليدا" لم يج ب ثانيناي لم يلج  إل  كصف ا
منيرة إليج بملامحج الخارجية، ب  كاف التعرؼ عليلا عن ،ريف التليفوف، كمن هنا فإف وكديم 

قد لا يفيد الحدث، كقد ي وف نوعنا من الزيادات، لأنج  الخارجي شخصية "علي" بالوصف
 أ ياننا قد لا ي رز ش   الشخصية م"مونلا.

قدـ ال اول عل  مدار الحدث ما قد يدؿ عل  قدرة خداع الشخصية لخخرين، كفػي 
الوق  ذاوج ما قد يدؿ عل  زيفلا، كأنلا و  ن شخصية أخرل. يصف السارد العليم من إدراؾ 
كو ئير منيػرة السػاهي فػي وسػاؤلات متعػددة زيػف شخصػية علػي الػد اؿ، فيكػوؿي "كهػي وت مػ  

ا، لػمى  ػدث كػ  ذلػر؟ لػمى مػارس معلػا كػ  هػ ا الخػداع؟ كأدار ف"يحة ال ار ة، كوس ؿ رك ل
لع ة الزيف ،واؿ ه ا الأشلر؟ كيف جاء باسم مزيف؟ ككظيفة مزيفة؟ كصفات كأه  كأصدقاء 

 َُكعالم مخيف من الزيف؟" ص

                                                           

 .َُُ( ع د الملر مرواض، في نظرية الركاية صُ)

 .َُُ(ع د الملر مرواض، السابف صِ)



 

ّْ 

في"ػعنا منػ  ال دايػة أمػاـ هػػ ا التسػاؤلات، فنػدرؾ أننػا أمػػاـ شخصػية مارسػ  نوعنػا مػػن 
باسػػػم ككظيفػػػة كصػػػفات كأهػػػ  كأصػػػدقاء كللػػػم  الرئيسػػػة، فتىكػػػدإـ للػػػالخػػػداع علػػػ  الشخصػػػية ا

 مزيفوف. 

كيؤكػػػد للكػػػارئ أف هػػػ ا الشخصػػػية وكمصػػػ  شخصػػػية أخػػػرل ايػػػر شخصػػػيتلاو فتكػػػوؿ 
منيرةي "كقد وكمص شخصية رج  مل ب كمحترـ كمحل، لحد أنػج كضػع لنفسػج اسػمنا بػديلان، 

د رجولتػػج، قػػدر مػػا ،ػػارد هػػو أنػػوثتي، كرو ػػة عسػػ رية بديلػػة، كأهػػلان بػػدلاء. كلػػم يجعلنػػي أ،ػػار 
فيكدـ لنا قدرة الشخصية علػ  الوصػوؿ إلػ  الأنثػ ، كللػ ا  ٖٖكع دني إل   د الجنوف". ص

فلي وكرر أنج عند افت"اح أمرا وحوؿ   لا لج إل  عدكانية م  ووػة. وكػوؿي "فػي داخلػي كانػ  
د افت"ػاح أمػرا. قاكمػ  ونمو عدكانية م  ووة، وفجرت أزهارنا شػائ ة فػي كجػج ابػن الػد اؿ عنػ

بعنػاد كعزيمػػة لا مثيػػ  للػا، كػػي أخلػػع مػن  يػػاوي هػػ ا ال ػائن المػػدلس كالزائػػف! لػم أصػػغ إلػػ  
   ٖٓاقترا ات كاجتلادات الكاضي ابن كاسع". ص

ظلػر يستمر ال اوػل فػي محاكلػة إثػارة وشػويف الكػارئ اوجػاا شخصػية علػي الػد اؿ، كيي 
ا أخػا قدروج عل  خداع الآخرين، فيكدـ من رؤية  منيػرة السػاهي كيػف اسػت اع أف يخػدع محمػدن

كػوؿي "يػا ركػج فػي ال يػ  ك ػدا مػع أهػ  بيتػج. ومنيرة المتدين، فيراا أه  ثكة من المم ػن أف يت
إللػػػي!  تػػػ  أخػػػي المتػػػدين كقػػػع فػػػي فػػػ  علػػػي الػػػد اؿ، إذ كػػػاف يػػػرل فيػػػج رجػػػ  ثكػػػة كأمانػػػة 

علػػيإ أي"نػػا، كيػػف نامػػ  جميػػع كمسػػئولية. اللعنػػة علػػ   ػػدس ك ػػواس الرجػػاؿ الغ يػػة، كاللعنػػة 
 ٕٓ واسي بخموؿ كخدر". ص

ن  ة مػن عنصػر وشػويف الكػارئو عنػدما وكػدـ كيػف اسػت اع أف  ٖٕكوكدـ منيرة في ص
يخػػدع أباهػػا، فيعكػػد قرآنلػػا علػػ  "علػػي الػػد اؿ" فػػي المستشػػف  دكف أف يسػػ ؿ عنػػج، كوكػػدـ 

سػػػريعنا  تػػػ  لػػػو فػػػي  كصػػػفنا آخػػػر لػػػج عنػػػدما وصػػػفج بالػػػدجاؿ. وكػػػوؿي "أصػػػر أف يعكػػػد لػػػج علػػػيإ 
المستشػف ، ف لػل منػج أبػي أف يح"ػػر الشػي  ابػن صػاللأ، مػػ ذكف عكػود الأن حػة فػي الحػػي، 
ج ككصف لج منزلج قػرب المسػجد الجػامع، ل نػج أ "ػر م ذكننػا آخػر لا يعرفػج أبػي، كأ "ػر معػ

شػاهدين،  تػ  أف المػ ذكف سػ ؿ أبػي عػن الملػػر، فصػم  أبػي برهػة، كعاجلػج الػد اؿي سػػتوف 
 ألفنا! كقد التف  نحو أبيي س سلمر إياها في ال ي !



 
ّٓ 

ه  كاف الد اؿ أك الدجاؿ يتكن خيوط اللع ة بلػ ا الملػارة؟ هػ  كنػ  يػا   ي ػي لصنػا 
أ   تني ك  ه ا الحػل؟ كلػًمى جعلتنػي  مدربنا؟ أك مجرمنا محترفنا؟ كل ن لًمى فعل  ك  ذلر؟ لًمى 
 أدمن   ر؟ لًمى فعل  ك  ذلر؟ أريد أف أفلم الآف!"

ولجػػػػ  منيػػػػرة إلػػػػ  اسػػػػتخداـ أسػػػػلوب الاسػػػػتفلاـ لت كيػػػػد  كيكػػػػة خػػػػداع "علػػػػي"، دكف  
، كفػي هػ ا الاستشػلاد بعػد وكريػر خداعػج َُاستخداـ الأسلوب الخ رم. ظلر ذلػر فػي ص 

ف منيػرة أرادت أف وؤكػد إن ارهػا للػ ا الخػداع بجانػل وكريرهػا لأبيلا، كقد يرجػع السػ ل إلػ  أ
 لحكيكة الموقف.

إنج هنا يكدـ ش رات من علي الد اؿ وجع  الكارئ يشر في أنػج أمػاـ شخصػية ويظلػر 
ػػا أك منيػػرة لا ييظلػػر  كيكتػػج راػػم أف السػػرد مػػن نػػوع  مػػا لا وي  نػػج. ل ػػن السػػارد سػػواء كػػاف عليمن

السارد من المفترض أنج يعلم  كيكة ما  دث، لأف السرد  ػدث ، بمعن  أف (ُ)السرد اللا ف
كانتلػػ  ق ػػ  أف يػػتم كتابػػة الكصػػة. إنػػج ،ػػواؿ هػػ ا الصػػفحات يكػػدـ مػػا يفيػػد زيػػف الشخصػػية 

. كالملا ػػ  هنػػا أنػػج كػػاف يكدمػػج مػػن ةكخػػداعلا، دكف أف يكتػػرب مػػن اسػػملا ككظيفتلػػا الحكيكيػػ
هػ ا التكػديم،  تػ  عنػدما ي ػوف هػو السػارد،  و ئير منيرة، كلم يجع  السارد العليم يتدخ  في

، كقػد يعػود ذلػر إلػ  أنلػا َُفإنج يترؾ الإدراؾ كالتساؤلات وتم من منيرة كمػا  ػدث فػي ص
صػػا  ة الم سػػاة، كهػػي الأجػػدر علػػ  عرضػػلاو كمػػا أف عػػرض م سػػاولا مػػن و ئيرهػػا قػػد يػػؤثر فػػي 

 الكارئ أكثر من عرضلا من السارد العليم.

                                                           

يغة الماضي، كلعلج الأكثر وواورا" في الركايات، كهػو قػد ( السرد اللا ف"هو الموقع ال لاسي للح اية بصُ)
يدؿ "عل  أف الحدث سابف عل  السرد الكصصي، كالمسافة الزمنيػة الفاصػلة بػين الم"ػارع الخػاص بػالراكم، 
كبين الحدث الماضي المسركد يم ن وحديػدها بػالتواري  أك وركلػا، ف  ياننػا يحػدد وػاري  مػا بدايػة الحػدث أك 

كبخاصػة  -ه ا المسافة الفاصلة يم ػن أف وكصػر، كهػ ا مػا يحػدث بالفعػ  فػي بعػض الكصػص بداية السرد. 
 يػػث يتصػػ  الماضػػي بالحاضػػر". انظر،جيػػرار جينػػ ، خ ػػاب  -ولػػر الم توبػػة باسػػتخداـ ضػػمير المػػت لم 

، كانظػػر إنري ػػي أندرسػػوف إم ػػرت، الكصػػة الكصػػيرة النظريػػة كالتكنيػػة، ت/ علػػي إبػػراهيم علػػي ُِّالح ايػػة ص
 عل  التوالي. ِٖٕص َََِوفي، ـ/ صلاح ف" ، المجلس الأعل  للثكافة من
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ف ييظلػػر  كيكػػة "علػػي" للكػػارئ، لػػم يكدمػػج دفعػػة كا ػػدة، بػػ  جعػػ  عنػػدما أراد السػػارد أ
ػػا  التكػػديم متػػدرجنا، كمػػن منيػػرة كب سػػلوب الشػػر. وكػػوؿ منيػػرةي "كػػاف فػػ رم العزيػػز يك"ػػي   من

ي مئن عل  نصف درزف من الأرانل الج لية. نعم كاف لديج  ربما جزائيدا أثناء انك اعج عني، أك
ن ػاؽ اللع ػة السػرية التػي أوكػن خيو،لػا معػي، مخفينػا كونػج بي  كأكلاد كأـ كأب، ل نلم خارج 

 "ربما" قد وفيد شر منيرة فيما و ر ج عنج.  ِٗمجرد جندم  ارس برو ة جندم أكؿ". ص

ن دأ التعرؼ عل  جزء من  ياة "علي"، كهنا لم و كر اسمج الحكيكي، رام  ِٗفي ص
، كأنػج "مجردجنػدم  ػارس برو ػة أنلا لخص   ياوػج، فعرفتنػا أنػج متػزكج، كأنػج أب لسػ  أكلاد

 جندم أكؿ".

و م  منيػرة وكػديم شخصػية "علػي" الأخػرل مػن خػلاؿ عمللػا دكف أف وعػرض لاسػملا 
ومزج بين قػوؿ صػريلأ لػػ"علي الػد اؿ"، كبػين كجلػة  (ُ)الحكيكي، فمن خلاؿ استرجاع داخلي

. أومنػ  نظرها بعد أف عرف   كيكة شخصيتج. وكوؿي "بصرا ة صرت/ أاار مػن أخيػر صػاللأ
ا،  لو أقابلج! اللعنة عل  براعتر يا ابػن الػد اؿ. كيػف يػت لم بثكػة عػن أخػي كمػن لا يعرفػج أبػدن
ا، كهو الػ م أفنػ  عمػرا كجنػدم مراسػ  يكػف عنػد بػاب م ت ػج مثػ  كلػل بلػدم،  كلم يرا أبدن
أذناا المتلدلتاف وتحفزاف لرنين اللاوف، كصوت أخي فػي جلػاز المنػاداة "السػ ي ر" يزعػفي يػا 

 ُُٓ، ُُْجندم!  ت  يكفز م عورنا كمرو  نا كلاهثنا مث  كلل". ص

                                                           

 -(الاسترجاعات الداخلية ي وف " كللا الزمني مت"من فػي الحكػ  الزمنػي للح ايػة الأكلػ ، كالتػي ون ػومُ)
عل  خ ر كاضلأ، هو خ ر الحشو أك الت"ارب ... الاسترجاعات الداخلية ... وتناكؿ ب يفيػة   -نتيجة ل لر

ا ... شخصية ااب  عن الأنظار من  بعض الوق ، كيجل استعادة ماضيلا قريػل العلػد." كالػ م  كلاسية جدد
ػا عنػج، فالماضػي قريػل العلػد كمػا يحػدد جيػرار،  ي وف ماضي داخ  سعة هػ ا الحػدث الرئيسػي، كلػيس خارجن

ترجاع يعنػػػ  ذلػػػر الماضػػػي الػػػ م فعلتػػػج الشخصػػػية منػػػ  بػػػدأ الحػػػدث، كلػػػيس ق ػػػ  بػػػدء الحػػػدث، كهػػػ ا الاسػػػ
الداخلي ي لل من الناقد أف يرول "الكص ف  الركايػة، كبػج يعػالج ال اوػل الأ ػداث المتزامنػة،  يػث يسػتلزـ 
وتػػابع الػػنص أف يتػػرؾ الشخصػػية الأكلػػ ، كيعػػود إلػػ  الػػوراء ليصػػا ل الشخصػػية الثانيػػة."انظر، جيػػرار جينػػ ، 

 . ُْ، كانظر، سيزا قاسم، بناء الركاية، صُٔخ اب الح اية ص
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، فتوجلػػػ  إلػػ  علػػػي الػػد اؿ بػػػالكوؿ الم اشػػػر (ُ)اسػػتخدم  منيػػػرة أسػػلوب الالتفػػػات
ب سػػلوب المخا،ػػل، بعػػد إعلانػػج عػػن را تػػج فػػي مكابلػػة أخيلػػا "صػػاللأ"، بكوللػػاي "اللعنػػة علػػ  

  أسػػلوب الغائػػل، بكوللػػاي "كيػػف براعتػػر يػػا ابػػن الػػد اؿ"، ثػػم انصػػرف  عػػن المخا،ػػل إلػػ
يػػت لم بثكػػة عػػن أخػػي..."، فػػ دل هػػ ا الاسػػتخداـ إلػػ  وكسػػيم الفكػػرة إلػػ  مسػػتوييني الأكؿي 
اسػترجاع داخلػػي، هػػو قػػوؿ علػػي الػػد اؿ، كيمثػ  نك ػػة الخػػداع ق ػػ  أف وتعػػرؼ منيػػرة  كيكتػػج، 

 كالثانيي  اضر الشخصية "منيرة" بعد أف وعرف  عليج، كهو الأسلوب الغائل.

ل ن و ك  الإش الية في قوللاي "اللعنة عل  براعتر يا ابن الد اؿ"، فل  هو جزء من 
الاسترجاع الداخلي، أـ هو جزء من  اضر منيرة؟ كيرل ال حث أنج جزء من  اضرها، لأنلا ما 

 كان  ستكوؿ ه ا الكوؿ لو لم و ن وعرؼ بحكيكتج الجديدة.

التػػػي لا وتمتػػػع بلػػػا المػػػرأة  مػػػا قػػػد يػػػدعم ف ػػػرة الحريػػػة ُُٓيعػػػرض المؤلػػػف فػػػي ص
السػػعودية، كذلػػر عنػػدما ي ػػرح مػػن منيػػرة أف هػػ ا الجنػػدم المخػػادع كػػاف يتػػردد علػػ  بيػػتلم 
بالجرائد التػي يرسػللا أخوهػا. وكػوؿي "كػاف فػي السػابف ي عثػج أخػي بالجرائػد، فيكػف عنػد بػاب 

 ككضيعنا؟"ال ي ، كيناكؿ الفلي ينية ليلياف الجرائد اليومية كالمجلات، كيم"ي صاارنا 

كقد يػدؿ ذلػر علػ  أنػج مػن المفتػرض أنػج معػركؼ لأهػ  ال يػ ، أك علػ  الأقػ  لػو أف 
هناؾ  رية التعام  مع الآخر بالنس ة للمرأة، ل ان  منيرة قد قابلتج، كلو مرة، كما كاف  ػدث 

 ه ا الخداع منج.

                                                           

أسلوب الالتفات هو انصراؼ المت لم عن المخا، ة إل  الإخ ار، كعن الإخ ار إل  المخا، ة، كما يش ج ( ُ)
ذلر، كمن الالتفػات الانصػراؼ عػن معنػ  ي ػوف فيػج إلػ  معنػ  آخػر. قػاؿ ا  جػ  ثنػاؤاي " تػ  إذا كنػتم فػي 

هػػج )كظيفػػة عامػػة(، كهنػػاؾ . ككظيفتػػج إمتػػاع المتلكػػي، كجػػ ب انت اِِالفلػػر كجػػرين بلػػم بػػريلأ ،ي ػػة" يػػونسي
كظيفة خاصة وتمث  فيما وشعج ك  صورة من ولػر الصػور فػي موقعلػا مػن السػياؽ الػ م وػرد فيػج مػن إيحػاءات 

ـ مػن ُٖٗٗكدلالات خاصة. انظر،  سػن ، ػ ، أسػلوب الالتفػات فػي ال لااػة الكرآنيػة، دار الف ػر العربػي، 
 .ِٔي صُُص
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ج ك  ذلر التكديم لشخصية علي الد اؿ، كال اول لػم يكػدـ الاسػم الحكيكػي لػج، لأنػ
يػػػرل أف شخصػػػية علػػػي الػػػد اؿ هػػػي التػػػي وعمػػػف ف ػػػرة انعػػػداـ الحريػػػة الشخصػػػية للمػػػرأة فػػػي 

 الممل ةو كبل ا الشخصية است اع أف يخدعلا، كيخدع أخاها كأباها.

ل نػػػػج يجعػػػػ  منيػػػػرة وػػػػ كر اسػػػػمج الحكيكػػػػي فػػػػي نسػػػػف ربػػػػا م سػػػػاولا بم سػػػػاة فا،مػػػػة 
مػع رجػ  آخػر لػج اسػماف! علػي ، فيرل " أنلػا فػي ن"ػجلا قػد وتػورط بعػد سػنوات (ُ)الحساكية

 ُّٕالد اؿ ك سن العاصي". ص

سارد العليم يعد ه ا أكؿ ظلور لاسم  سن العاصي في الركاية، كبعد ذلر يخصص ال
 ياة  سن العاصي الحكيكية، كلم وتدخ  منيرة في ه ا العرض، لأنلػا ( ليعرض ِٗالفاصلة )

لسػارد العلػيم خػا السػرد، فيكػدـ لنػا لم و ن وعرفج، كلا وعرؼ وفاصي   ياوج، كمػن هنػا وػول  ا
ب سلوب التلخيص أسروج الم ونة من س  أ،فاؿ كأب كزكجتج انيمػة، كيصػفلا ب نلػا "ضػخمة 

  َُٔكب يئة كالنوؽ... كلا وملر أف وخفي كآبة و سر عينيلا". ص

يختار ال حث مما عرضج السػارد العلػيم مػوقفين متشػابلين كقعػا مػع " سػن العاصػي"و 
 انيمة، كالآخر كقع مع منيرة. أ دهما كقع مع

الموقف الأكؿي هو عثور انيمة لكرط سػكا مػن أذف منيػرة فػي السػيارة، ك ػاكؿ  سػن 
العاصػػي أف ي ػػرر كجػػودا فػػي السػػيارة، فسػػ ؿ انيمػػة عػػن أختلػػا "جميلػػة"ي "مػػا انخ  ػػ ؟ لا!! 

بالمعركػة س   قليلان أف وس لج لًمى يس ؿ عنلا؟ ل نلا كان  أذكػ  منػج، كوعػرؼ إلػ  أيػن يتجػج 
 زميلي الملازـ بندر خ ل ق   أياـ! ثم أضاؼي -أك الحوار، ف ادر ثانيةي 

وخيلػي. خ ػل كا ػدة م لكػة مػع أنػج شػاب، كأشػغلني معػج كػ  أمػس، مػا فػي محػ   -
 ذهل إلا مرينا عليج،  ت  يختار للا ش  ة كبعض اللدايا!

اروج، ل نلػػا فلمػػ  انيمػػة أم م ػػرر يريػػد أف يكػػوؿ عػػن قػػرط ذه ػػي سػػكا سػػلونا فػػي سػػي
ػا، متسػػائلان فػػي داخلػج عمػػا إذا فلمػػ  الت ريػػر أـ لا،  صػمت  ممػػا أشػػع  فػي صػػدرا ايظنػػا فاد ن

                                                           

 ( سيرد عرضلا لا كنا.ُ)
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لػػػ ا الصػػػم  الػػػ م زعػػػزع ثكتػػػج بنفسػػػج كملنػػػدس معػػػارؾ نسػػػائية صػػػغيرة؟" كل ػػػن لػًػػمى وكتلػػػج ب
 ُْٔص

الموقف الثاني هو عثور منيرة عل   فائ  أ،فاؿ  سن العاصي في السيارة، كمحاكلتج 
ر  يلة لت ريػر كجودهػا فػي السػيارة، في ت ػر  يلػة مشػاك  أختػج مػع زكجلػا السػ ير الػ م ابت ا

ي ردها من ال ي  كلما أسرؼ في الشراب، كعندما وػدير منيػرة ظلرهػا للخلػف، فػتلملأ "ع ػوة 
 فائ  ال ام رز بلونلا الأخ"ر و تسم في صلف نحوها، أعادت منيرة النظر، ك دق  نحوها، 

 ما ه ا؟ انظر! -كهي وس ؿي/ 

 نظر متغابينا إل  خلف السيارة... انظر هنا في الأسف !  فائ  أ،فاؿ!

بارعنػا كػاف _ أكككا.. نسي   فػائ   مػودم! لا يعػرؼ مػن أيػن جػاء  مػودم هػ ا... 
  ُٖٔص في إدارة معاركج الصغيرة مع النساء الساذجات."

لفػػػػ  فػػػػي هػػػػ ين المػػػػوقفين شخصػػػػية " سػػػػن العاصػػػػي" هػػػػي الشخصػػػػية الثابتػػػػة، كاخت
الشخصية الأخرل المشاركة لج في الحػدث، فػي الموقػف الأكؿ كانػ  شخصػية انيمػة زكجتػج 

كراػػم ذلػػر لػػم  ُٗٓايػػر المتعلمػػة، كالتػػي "ووقفػػ  عػػن الدراسػػة منػػ  الرابعػػة الابتدائيػػة." ص
ونخدع بخداعج، فاست اع  بصمتلا أف وزعزع ثكتج بنفسج، ربما لأنلػا جربػ  أسػاليل خداعػج 

 روج باعت ارا زكجنا للا.سابكنا ل وؿ معاش

كفي الموقف الثاني كان  شخصية منيرة المتعلمة كالصحفية، كرام ذلر فكد صدق  
 يلتػػج، كللػػ ا فكػػد خػػتم السػػارد المشػػلد بػػػ" بارعنػػا كػػاف فػػي إدارة معاركػػج الصػػغيرة مػػع النسػػاء 

 الساذجات." 

ن لػػم كقػػد ي ػػوف هػػ ا هػػو الفػػرؽ بػػين مىػػن عاشػػر  سػػن العاصػػي، فخ ػػر  يلػػج، كبػػين مىػػ
ا، فلم يس ع معرفة  يلجو أك ربما ي وف الفرؽ هػو بػين المػرأة المتزكجػة، فلػم وػرد  يعاشرا جيدن

 خداع نفسلا بحثنا عن الزكاج، كالأخرل التي و حث عن الزكاج، فرضي  بالخداع.

يسػتمر " سػن العاصػي" أك "علػػي الػد اؿ" فػي الخػداع  تػػ  بعػد أف ظلػرت  كيكتػػج، 
مػاـ الكاضػي بػ ف منيػرة سػحروج ليح لػا. وكػوؿ منيػرةي "ادإعػ ... أنػػج كهػو مػا يت"ػلأ مػن ادعائػج أ



 

َْ 

أصػػ لأ مري"نػػا بسػػ ل السػػحر الػػ م كضػػعتج لػػج فػػي كػػ س عصػػير الرمػػاف الػػ م عملتػػج لػػج! أي"نػػا 
هناؾ مستخدمة مصرية سػاعدوني فػي صػنع السػحر لػج جعلػج يكػف أمػاـ بػاب قصػرم لسػاعات 

 ػين أق لػج فػي شػفتيج أداعػل شػعر رأسػج بكػوة، في النلار كاللي . كاف يكوؿ في الادعاءي إنني 
كرب نػا يجعلػج يػدكر فػي  كأنني أنتزع بعض شعر رأسج، كي وصنع لي المستخدمة المصرية عمػلان 

 َِْصأفلاكي!"

 لػػف منيػػرة، كيصػػور محمػػد السػػاهي أف كقػػوع منيػػرة فػػي خػػداع " سػػن العاصػػي" كػػاف وي 
ريػة. وكػوؿ منيػرة وصػف ثػورة محمػد، بس ل الدلع كالحرية التي ونادم بلػا، كلػيس لانعػداـ الح

 كوراا يصوب ثوروج "مرة نحو كجلي كضميرم، كثانية نحو أبيي

!  _ ه م الحرية  _ ه ا نتيجة الدلع كالدلاؿ!  _ ه م الثكة العمياء يا أب يا محترـ
 ُٗٗالتي و ال ين بلا في خرابي ر يا أستاذة!" ص

مة التعجل خلف ك  قوؿ منػج. يظلر السارد عدـ اقتناعج بما يكولج محمد، في"ع علا
بما قد يعني أف السارد يرل أف ع س قوؿ محمد هو الصحيلأ، فعدـ كجود الحرية هو ال م 
ا نفسػج كثػف فيػج، كظلػر ذلػر   سملأ بل ا الخداع من شخصية جندم المراسلةو كما أف محمػدن

 .في الحدث الركائي ٕٓكما صور ال حث في ص

مخادعػػة اسػػت ع  أف وخػػدع الجميػػع، نجػػلأ ال اوػػل فػػي جعػػ  علػػي الػػد اؿ شخصػػية 
كلل ا فكد ربػا ال اوػل بينلػا، كبػين شخصػية ايػر إنسػانيةو كهػي العن  ػوت الػ م يمثػ   الػة 
الزيػػف كالخػػداع التػػي عاشػػتلا منيػػرة، فلكػػد صػػور السػػارد العلػػيم أف العن  ػػوت ظلػػر فػػي سػػكف 

كتج من " سن كهو موعد أكؿ وليفوف ول ُْارفتلا "من  الثالث عشر من يوليو الماضي." ص
العاصػػػػي". كوصػػػػور منيػػػػرة السػػػػاهي هػػػػ ا العلاقػػػػة بػػػػين سػػػػماع صػػػػوت  سػػػػن العاصػػػػي كظلػػػػور 
العن  وت لأكؿ مرة. وكوؿي "مػا أدهشػني فػي الليلػة الأكلػ  بعػد سػماعي صػووج العػ ب، أننػي/ 
رفع  كسادوي لأعيػد ورويػل السػرير، فوجػدت دكي ػة صػغيرة، اقتربػ  منلػا، فوجػدولا عن  وونػا 

ش الوسادة بثكة كهدكء. س ل  نفسي آن اؾي ما ال م جاء بج هنا في ارفتي؟ يدرج وح  قما
نفختج ثم صنع  قمعنا من أكراؽ بحثي الجامعي، لألكيج داخلج، ثم أق فج من الناف ة، ل نج ك  
مػػرة كػػاف يتحايػػ ، كيخػػرج مػػن  افػػة الكمػػع الػػورقي، راك"نػػا علػػ  سػػ حج، كمكتربنػػا مػػن يػػدم، 



 
ُْ 

أنػػا أف ػػر أف أسػػتدعي الخادمػػة الفل ينيػػة ليليػػاف، كػػي وسػػاعدني ف سػػكا الكمػػع بوجػػ  كرعػػل، ك 
ػا نحػو سػكف  عل  التخلص منج، ل ن العن  وت الصغير صعد بتؤدة كأناة علػ  الجػدار، متجلن

 ِٖالج س المستعار، ثم اختف ." ص

فػػػي هػػػ ا الاستشػػػلاد وػػػربا منيػػػرة أكؿ ظلػػػور للعن  ػػػوت، بعػػػد سػػػماع صػػػوت " سػػػن 
ن كجلػة نظرهػا كػاف يػدرج وحػ  قمػاش الوسػادة بثكػة. كمػا أنلػا العاصي أك علي الػد اؿ"، كمػ

عنػػدما ف ػػرت فػػي ،ػػردا أرادت الاسػػتعانة بالخادمػػة الفل ينيػػة "ليليػػاف"، لأف ليليػػاف كانػػ  وعلػػم 
 بحكيكة " سن"، فكد كان  وتسلم منج جرائد الص اح التي كاف يرسللا الرائد صاللأ.

سػاذجة كقعػػ  فػػي فػ   سػػن العاصػػي كللػ ا كانػػ  صػديكتلا ن يلػػة وراهػػا "مثػ  بعوضػػة 
 ِِّال م لا ي ف عن الابتساـ ب سنانج النظيفة." ص

ؽ، كبالتػػػالي كمػػػن هنػػػا نجػػػد أف العن  ػػػوت اختفػػػ  عنػػػدما  صػػػل  منيػػػرة علػػػ  ال ػػػلا
كػػػوؿ السػػػارد العلػػػيمي "كانػػػ  منيػػػرة السػػػاهي لا ونػػػي وف ػػػر فػػػي أياملػػػا انك عػػػ  علاقتلػػػا بػػػج. ي

ي السػػكف، منتظػػرة دبيػػل عن  ػػوت كسػػولة، كهػػي السػػالفة، كهػػي وراقػػل الجػػ س المخفػػي فػػ
وتم   بخموؿ وجاا مصائدها، ل نلا لم ور شيئنا ،واؿ أيػاـ كليػاؿ، ممػا جعللػا فػي مسػاء بػارد 
و ػػ ع بجػػ علا الرشػػيف مػػن هػػوة الػػدكر العلػػوم، كهػػي وصػػوت للخادمػػة الفل ينيػػة ليليػػاف... ل ػػن 

دولا ذات مسػاء فػي منتصػف يوليػو دكف أف وعثر عل  الدكي ة التي عرج  بلا م ػالاة علػ  مخػ
 ِّٓالماضي." ص

فػ راد ال اوػل مػن خػلاؿ هػ ا الػربا أف يؤكػد أف مػن يسػتغ  سػاذجة امػرأة، فيخػػدعلا، 
 فما هو إلا  شرة.

                             -ٔ- 
 كظيفة الأصدقاء كالأسرةي ُ-ٔ

ةو أك أ د ال ين قد وكوـ الشخصية الثانوية بدكر "صديف الشخصية الرئيسة في الركاي 
يظلركف في المشلد بين  ين كآخر للتعليف عل  الأ داث أك التفاع  مع الشخصيات 



 

ِْ 

، كما أنج قد ي وف من أسرة الشخصية الرئيسة، كي وف لج دكر في ووجيج الأ داث (ُ)الرئيسة"
 بما قد يخدـ الشخصية الرئيسة، أك بما قد ي"رها.

 شخصية الأبي ُ-ُ-ٔ

شخصػػية ) مػػد السػػاهي(، فػػي كظيفػػة الأصػػدقاء كالأسػػرة دكف  اختػػار ال حػػث أف يكػػدـ
بػػاقي الأسػػرة مثػػ  الأـ كالأختػػين )نػػورة كمنػػ ( كالإخػػوة الثلاثػػة )صػػاللأ كمحمػػد كسػػعد(، لػػدكر 
الأب السل ي ال م ساعد دكف قصد في الخداع ال م وعرض  لج منيرة عل  يد علي الد اؿ 

 أك  سن العاصي.

عنويدا دكف الاهتماـ بالوصػف الجسػدم، كمػن هػ ا قدـ ال اول لحمد الساهي كصفنا م
 الأكصاؼ المعنوية التي يكدملا لج من كجلة نظر منيرةي

كوؿ "صحيلأ أنج بسيا كلا يف ر كثيػرنا، بػ  و_ عدـ اهتمامج أف يف ر فيما لا يعنيج. ُ
 ّٔلا يحل أف يف ر  ت  لا ونفتلأ عليج ج لات لا يملر أف يوقفلا؟"ص

فػلا وشػر فػي نوايػا الآخػرين. يكػوؿي "لػم ي ػن أبػي ي تػرث _ شخصية  سنة النيػة، ِ
يحػل النػاس جميعنػا،  .كلا يتخػ  موقفنػا مػن شػيءبشيء، كلا يشر بنوايا النػاس أك وصػرفاولم، 

كلا يػػػػرل فػػػػي أ ػػػػد عي نػػػػا، كلا أعػػػػرؼ إف كػػػػاف يغمػػػػض عػػػػن عيػػػػوب الآخػػػػرين، أك أنػػػػج لا يراهػػػػا 
 ّٕأساسنا."ص

ا قد يتحوؿ إل  نوع مػن اللام ػالاة أك السػل ية، كمنيرة هنا وجد أف  سن النية عند أبيل
كلل ا فكد صورت أنج لا يتخ  موقفنا من الآخرين، ب  لكد وساءل  في نلاية الفكػرة "هػ  يػرل 
عيوب الآخرين، كيتغاض  عنلا أـ أنج لا يراها في الأساس؟" كلل ا كاف الوصػف الثالػث، كهػو 

 السل ية.

أبي يعترض عل  شيء، كلا يناقا في شيء،  _ السل ية كوصورا في قوللاي "لم ي نّ
 تػػ  بعػػد أف جػػاء أمػػر مػػن ال لديػػة بػػإخلاء المن كػػة الكديمػػة لمحػػلات العػػود كالسػػجاد كالػػزؿٌ، 

                                                           

 .َُٗقراءة الركاية ص ( ركجرب.هين  ،ُ)



 
ّْ 

بغرض هدملا كبناء مركػز وجػارم جديػد فػي م انلػا، اعتػرض كثيػر مػن التجػار الكػدام ، ككت ػوا 
 ُْخ اب وظلم، ل ن أبي ردد جملتج الشليرةي )الشيوخ أبخص!("ص

_  ل  مد السػاهي للمػاؿ الػ م قػد يفػوؽ بحثػج عػن مصػلحة ابنتػج، كوصػور ذلػر ْ
مػػن خػػلاؿ المشػػلد الػػ م ذهػػل فيػػج إلػػ  م تػػل الرائػػد علػػي الػػد اؿ ليسػػ ؿ عنػػج، كيكابلػػج، 
كعندما ،يلل منج أف ينتظرا لحظات، "فت كر بغتة موعدا مع واجر السػجاد المتنكػ  فػي سػوؽ 

لوجلػاء ب ضػعاؼ أثمانلػا، إذ سػيعر ؼ أبػي علػ  هػؤلاء كػي الديرة، ال م ي يػع سػجاجيدا علػ  ا
يعػػرض العػػود ال م ػػودم علػػيلم ب سػػعار/ خياليػػة، فجػػ ة فػػزإ أبػػي مغػػادرنا علػػ  أف يػػزكر خ ي ػػي 

 َْ، ّٗلا كنا. يا ربي! كيف خرج أبي بعد أف كاف عل  مرم   جر من الف"يحة!"ص

ب  علي الد اؿ، كلو كاف إف  ل  مد للماؿ هو ال م دفعج لترؾ الم اف دكف أف يكا
قد ص ر لحين مكابلتػج ل ػاف قػد ان شػف أمػر علػي، كلمػا كصػ  الأمػر إلػ   ػد الوصػوؿ لليلػة 
العرس، كبالتالي للف"يحة، كمن هنا كجدنا منيرة ونلي المشلد ب سلوب التعجل "يا ربي!..." 

 حػػث عػػن لأنلػػا ونػػدها مػػن أبيلػػا، كيػػف وػػرؾ مكابلػػة علػػي، كهػػو علػػ  بعػػد أمتػػار منػػج بغػػرض ال
 الماؿ.

قػػد وفسػػر هػػ ا الصػػفات المعنويػػة التػػي عرضػػتلا منيػػرة لأبيلػػا إ ساسػػج بالػػ نل الػػ م 
صػػورا السػػارد العلػػيم منػػ  اللحظػػات الأكلػػ  للحػػدث. يكػػوؿي "كػػاف أكثػػر مىػػنٍ شػػعر باللزيمػػة 
كال نل كالفش  هو أبوها. لم ي ن قائد أـ المعارؾ في بغداد يشعر ب م هزيمة أك خزم لحظة 

يوشػج مػن ال ويػ  كتلػر التػي أارقػ   مػد السػاهي ليلػة ال ار ػة، بعػدما و شػػف انسػح   ج
 ُُزيف خ يل ابنتج المحظية، ال او ة الصحفية اللامعة."ص

ي"عنا السػارد العلػيم فػي هػ ا الػنص أمػاـ شػعور الأب باللزيمػة كالػ نل كالفشػ و هػ ا 
 ويػ ، لأنػج بسػل يتج الشعور ال م يفوؽ هزيمة كخزم الرئيس صداـ بعد هزيمػة جيوشػج فػي ال

 ك  ج للماؿ ك سن نيتج ساهم كلو قليلان في ه ا الخداع.

لكػػد قيػػد م  الصػػفات المعنويػػة لػػلأب مػػن السػػارد ضػػمير أنػػا "ابنتػػج منيػػرة"، كذلػػر مػػن 
خلاؿ ما وفعلج الشخصية، ثم كاف نك  أ اسيس الأب بعد الف"يحة مػن السػارد العلػيم، كهػو 



 

ْْ 

فإنػػػج يسػػػت يع أف يع ينػػػا الشخصػػػية مػػػن  ،لملػػػم فػػػي الركايػػػةمػػػا قػػػد يؤكػػػد دكر السػػػارد العلػػػيم ا
 .(ُ)الخارج، كما أنج"يع ينا إياها من الداخ ، ب عظم ما ي وف الصدؽ"

 الأصدقاءي ِ-ُ-ٔ

قدـ السارد شخصيتين قد يمثلاف الأصدقاء في الحدثو الشخصية الأكل  ذكرت في 
ي فػي مر لػة ال فولػة. وكػوؿي فكرة كا دة، كهي شخصية "سلم " ال م وتػ كر للػا موقفنػا، كهػ

مشػػػلده بعيػػػده فػػػي ذاكػػػرة ال فولػػػة، فدفعتػػػج بعنػػػف،  -كأنػػػا ملكػػػاة علػػػ  السػػػرير–"فػػػان ثف فجػػػ ة 
كنل"ػػ  ب نفػػاس متلا كػػة، كلػػم و ر نػػي صػػورة صػػديكتي سػػلم  فػػي مػػزرعتلم بػػالخرج، كهػػي 
وحاكؿ أف وتملص من جارهم الشاب الكػوم، الػ م ،ر لػا فػي  ػوض برسػيم مزهػر، فمػا كػاف 

ي ابنة الأربعة عشر خريفنا، إلا أف زعك  بج، كرمي  عليج  جرنا، كهرب  خوفنا من أف يلحف من
 ِٗبي."ص

، كالتػي (ِ)الشخصية الثانية التي يكدملا الحدث في دكر الصػديف هػي شخصػية "ن يلػة"
يكػػدملا اسػػمنا دكف الوصػػف للػػا، كهػػي وتػػ كر هػػديتلا. وكػػوؿي "با ثػػة دكف جػػدكل عػػن الكلػػم 

خيوط بي"اء، كعل  رأسج ثلاث خرزات لؤلػؤ مػن النػوع الػرخيص، الكلػم الػ م  المنسوج  ولج
كفػػػي هػػػ ا المشػػػلد اهتمػػػ  منيػػػرة  ِٓأ  ػػج كثيػػػرنا، كونػػػج هديػػػة ثمينػػػة مػػػن صػػديكتي ن يلػػػة."ص

بوصف الكلم دكف اهتماملػا بعػرض علاقتلػا بن يلػة، كهػو سػمة أسػلوبية للمؤلػف، يعػرض لاسػم 
التسػػاؤؿ مػػن الكػػارئ عنلػػا ثػػم يعػػود بعػػد فتػػرة ليعرضػػلا الشخصػػية، ليثيػػر نوعنػػا مػػن التشػػويف ك 

بال ام . كضلأ ذلر فػي أسػلوب عرضػج لشخصػية "علػي الػد اؿ أك  سػن العاصػي"، كيظلػر 
ا آخػر مػن  هنا في عرض شخصية ن يلػة التػي يخصػص للػا الفاصػلة الخامسػة، ليصػور فيلػا بعػدن

                                                           

 .ّٗمصُٕٗٗ ِ( ش رم محمد عياد، الكصة الكصيرة في مصر، دراسة في و صي  فن أدبي، طُ)

( نلا   أف ال اول قدـ "ن يلة كسلم " من خلاؿ اسملما مجردنا من اسػم الأب أك العائلػة، كالسػ ل قػد ِ)
ا، كهػػي وريػػد مػػن الكػػارئ أف يػػدرؾ يرجػػع إلػػ  أنلمػػا صػػديكتاف للشخصػػية الرئيسػػة، كللػػ ا فلمػػا معركفتػػاف للػػ

صػػداقتلا للمػػػا، كذلػػػر ع ػػػس وكػػػديملا لفا،مػػػة الحسػػػاكية، فػػػإدراؾ الشخصػػػية لشخصػػػية أخػػػرل قػػػد ي"ػػػيف 
 ٕٗان  اعنا ما لدل الكارئ.انظر، مجموعة من المؤلفين، وكنيات ال تابة، مكاؿ كيفن جي أندرسوف، ص
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هػ ا الفاصػلة علاقػة ن يلػة علاقة المرأة بالرج  في المجتمع السعودمو فكد صور ال اول فػي 
 بزكج أملا، كو ثير ه ا العلاقة عل  علاقتلا بمنيرة.

،  يث وصور ن يلة لمنيرة سنلا لحظة أف  وصور قصة ن يلة ولر العلاقة من زنا المحارـ
–وم الاعتداء عليلا لأكؿ مرة من زكج أملا. وكوؿي "كان  في الخامسة عشػرة كب"ػعة أشػلر 

  ُّ."ص-كما     لي يومنا

كجملة "كما     لي" ال م ختم  بج منيرة الفكرة قد وشير إل  أننا أماـ نوعين مػن 
السػػػاردين داخػػػ  هػػػ ا الفاصػػػلةو السػػػارد الأكؿ هػػػي ن يلػػػة وح ػػػي قصػػػتلا بالتصػػػوير "الػػػ اوي 

، كالسارد الثاني هي منيرة التي ونك  لنا ما   تج ن يلة، لأنلا لم (ُ)للشخصية أك ال وبيوارافي"
 .(ِ)يلة، فا تاج "أف و لع عليلا بح اية كسي ة"وعا م ساة ن 

وصور ن يلة كيف وم الاعتداء عليلا منج؟ فتكوؿي "فػي لحظػة  ميمػة كدافئػة بػين صػفية 
العمرم كيحي  الفخرانػي، دخػ  أبػي الػ م وعلمػ  أف أدعػوا أبػي مثػ  أخػواوي الػثلاث. دخػ  

ة، كلػم يتػرؾ لػي فرصػة أف بوجلج الأسمر الػ م لا يخلػو مػن أثػر جػدرم قػديم، كلحيتػج الخفيفػ
ػػا مثػػ  ثػػور ينخػػر. رفػػع قميصػػي  ػػا كهائجن أنلػػض أك أ ييػػج، فكػػد ان ػػل سػػريعنا فػػوؽ ظلػػرم مرو  ن
ال يتي الأخ"ر الم رز الصدر ب اصاف ك،ائرين، كبدأ يعالجني من الخلف لحظة أف ا   عن 

 ُّالوعي، فصحوت عل  سخونة ماء فوؽ ظلرم، كلمحتج يلرب مث  لص."ص

ثػ  ثػور  ا العلاقة، كأعلنػ  هػ ا الػرفض مػن خػلاؿ التشػ يلين، الأكؿ "مورفض ن يلة ه
الثور  يواف قوم لا يملر العك ، كل ا الأب  ا، كذلر لأفعليل ينخر" ال م صورت بج ركوبج

 )زكج الأـ( ال م لم يميز بين الحلاؿ كالحراـ.

                                                           

 .ْٓبنحدك، المجلس الأعل  للثكافة ص( برنار فاليا، النص الركائيتكنيات كمناهج، ت/ رشيد ُ)

 .ِِٓ( جيرار جين ، خ اب الح اية صِ)
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لأف التشػػ يج الثػػانيي "مثػػ  لػػص" الػػ م وصػػور بػػج لحظػػة هركبػػج بعػػد أف ق"ػػ  شػػلووج، 
اللػػص يلػػرب لشػػعورا أنػػج ااتصػػل شػػيئنا لػػيس مػػن  كػػج، كهػػ ا زكج الأـ يعػػرؼ أف مػػا فعلػػج هػػو 

 .خ يئة

كوعلػػن أي"نػػا رف"ػػلا عػػن ،ريػػف سػػل ي، كهػػو الغيػػاب عػػن الػػوعي. كمػػا أنلػػا وعلػػن هػػ ا 
الرفض من خلاؿ بعد نفسي عندما ورل أف هػ ا الكمػيص الػ م كانػ  ول سػج لحظػة الاعتػداء، 

 اصػػػاف شػػػلد السػػػابف ب نػػػج الكمػػػيص ال يتػػػي الأخ"ػػػر الم ػػػرز الصػػػدر بكالػػػ م كصػػػفتج فػػػي الم
فيج "إل  اوجاهين متناق"ين، بعدما كانا يكفاف متكابلين فوؽ اصنين، ك،ائرينو وحوؿ ال ائراف 

فمن ال م نكض الت ريػز بخيو،ػج ال ه يػة الراسػخة؟ كأعػاد و ريػزا ثانيػة؟  تػ  أشػاح كػ  ،ػائر 
 ِّصمغرد عن الآخر؟ كن  أس ؿ نفسي."

ه ا الرفض منلا كاف سل يدا، بدلي  أنلا لم وخ ر أملا بالواقعة، ربما خوفنػا مػن أف وػيػتٍلم 
ب نلا هي التي وشاالج، أك ربما خوفنا من هدـ بي  أملا. لم يوضلأ لنا ال اول لمػاذا لػم وخ ػر 
ا ن يلة أملا بما  دث؟ كبخاصة أنج لم يتػركع عػن هػ ا الفعػ  أكثػر مػن مػرة، ف ػاف يسػافر معلػ
محرمنا "ل نج لا ي ف عن ،رؽ ال اب ليلان مث  عابر س ي . يػدخ  ي حػث عػن زاد كدؼء، ثػم 

  ّّيخرج متخمنا كمنتصرنا كملزكمنا معنا."ص

هػػ ا العلاقػػة الآثمػػة جعلػػ  ن يلػػة ونفػػر مػػن الرجػػاؿ، كو حػػث عػػن العلاقػػة الجنسػػية مػػع 
ولا ب ف ونػاـ عنػدم فػي ال يػ ، بنات جنسلا. وصور منيرة را ة ن يلة فيلا بكوللاي "لم ألل را ا

كووق  جسدم كما وكوؿ لي بجسارةي جسدؾ  لو، ل ن نائم في  لاكوج! محتاج أ ػد ين لػج 
 ٕٕمن نومتج!"ص

كصف  منيرة ن يلة من عينيلا كأسنانلا فكا. وكوؿ في كصف العينيني "عينػا ن يلػة مثػ  
يشػ ج سػائ  الشػمعة،  شمعتين  ين وح ي، يت رجلأ ضوؤهما كلما ذكرت جر نا، كوػ رؼ دمعنػا

كقد ي وف كصف العينين للػ ا الجػركح التػي   تلػا عػن علاقتلػا  ّْ ارقنا كنازفنا كب يئنا."ص
بػػزكج أملػػا، ف انػػ  هػػ ا الػػدموع مػػن هػػاوين الشػػمعتين هػػي الرا ػػة التػػي وتمناهػػا فػػي  ػػرؽ هػػ ا 

 الأب.

 ككصػػػف  أسػػػنانلابال ارزة كمػػػا سػػػ ف التوضػػػيلأ، كمنيػػػرة وصػػػف اػػػرس أسػػػناف ن يلػػػة فػػػي
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شػػفتيلا، كوحػػاكؿ أف وعلػػ  بػػركز أسػػنانلا بػػ ف ن يلػػة "وعػػودت ألا ونػػاـ  تػػ  و"ػػع إبلاملػػا داخػػ  
فملا، كورضع بس وف  ت  وغفو. كان  ن يلة وشعر بالكلف كعدـ الاستكرار، كوفتكد إلػ   نػاف 

."ص  ّٓالأب كالأـ معنا، ف اف إبلاملا ي"في للا هدكءنا كس ينة عند النوـ

فكػػداف ن يلػػة للأمػػاف بعػػد فكػػد أبيلػػا، كقػػد ي ػػرر لمػػاذا لػػم وحػػرً كهػػ ا الت ريػػر قػػد ي ػػرح 
لأملا ما  دث مػن زكجلػا؟ فكػد ي ػوف السػ ل هػو أنلػا وفتكػد لحنانلػا بعػد أف افتكػدت  نػاف 

 الأب بمووج.

ا آخػػر لعلاقػػة المػػرأة بػالجنس الآخػػر )الرجػػ (، فالرجػػ   كهنػا ووضػػلأ شخصػػية ن يلػػة بعػدن
صػػي هػػو مػػن قػػاـ بخػػداع منيػػرة، كدخػػ  عليلػػا باسػػم المتمثػػ  فػػي علػػي الػػد اؿ أك  سػػن العا

ككظيفة كأه  كللم مزيفوف. كالرج  المتمثػ  فػي زكج أـ ن يلػة هػو مػن مػارس الزنػا المحػرـ مػع 
 ابنة زكجتج ليؤكد بج ال اول معن  آخر من معاني الخداع من الرج .

-ٕ- 
فػي كنػف  الوظيفة  الرابعة للشخصية الثانوية قد و وف "الشخصيات التػي وعمػ  ُ-ٕ

إعػادة وكػديم التجػػارب  -بوسػائ  مختلفػة  -الشخصػيات الرئيسػة، كوحػ  ظللػا  يػث يتػػول  
المنو،ػػػة بالشخصػػػيات الأساسػػػية فػػػي الركايػػػة، كعنػػػدما وعػػػيا الشخصػػػيات الثانويػػػة المواقػػػف 
الشعورية نفسلا باعت ارها شخصية رئيسة، أك وشارؾ في موقف يوازم موقف الشخصيةو فإنلا 

كهػػ ا الوظيفػػة، مثاللػػا فػػي الركايػػة، قصػػص الحػػل الثانويػػة التػػي ي رزهػػا  (ُ)ظيػػر"وػػؤدم كظيفػػة الن
المؤلػػف لتسػػير جن نػػا إلػػ  جنػػل قصػػة الحػػل للشخصػػية الرئيسػػة، أك أف يحػػدث أمػػر أخلاقػػي 

، كوسلر سلوؾ الشخصػية جنفسللشخصية الرئيسة، كنجد الشخصية الثانوية يحدث للا الأمر 
 علتج الشخصية الرئيسة.، أك قد وفع  ع س ما فجنفسالرئيسة

ن ي رز منلما عدـ  ريػة المػرأة فػي المجتمػع يكاية الكاركرة يكدـ المؤلف شخصيتكفي ر 
 ا بحدث الشخصية الرئيسة.مالسعودم، كيحاكؿ أف يربا  دثل

                                                           

 .ُٓٗركجرب.هين  ، قراءة الركاية ص(ُ)
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(، كهمػا بسػرد ِّ( ك)ِّشخصية ميثاءو كخصص للػا المؤلػف فاصػلتين ) ُ-ُ-ٕ
 كو ئير منيرة الساهي.

رض للحػدث الػ م كقػع علػ  ميثػاء، كهػو زكاج ميثػاء مػن عجػوز ( يعِّففي الفاصلة)
في سن أبيلا يكسو عليلا، فتكوـ بكتلج بمسػاعدة العامػ  المصػرم، ثػم يػربا بػين مػا كقػع علػ  

(، كذلػػػر عنػػػدما وتخيػػػ  منيػػػرة مصػػػيرها بعػػػد اكتشػػػاؼ خديعػػػة "علػػػي ِّميثػػػاء فػػػي الفاصػػػلة )
فتسػػترجع اسػػترجاعنا داخليدػػا و راريدػػا مػػا الػػد اؿ" للػػا، كأنلػػا قػػد وػػرام علػػ  الػػزكاج مػػن عجػػوز، 

 فعلتج ميثاء مع زكجلا، كوراا قد ي وف هو مصير الزكج ال م ستتزكجج.

إنلا كظيفة وربا بين  دث كقع لشخصػية ثانويػة )ميثػاء(، ك ػدث ييتخيػ  أنػج قػد يكػع  
 عل  الشخصية الرئيسة )منيرة(.

ميثاء امرأة نحيلة كسمراء، كللػا وكدـ منيرة الحدث بوصف ميثاء أكلان، فتكوؿي "كان  
عيناف  ادواف كعيني صكر، كفي أنفلا زماـ بحجر سماكم باه و قال  إنج  جر كريم يجلل 

ػػا مػػن  ظػػيالحػػ ، ل نػػج  كوػػرل منيػػرة أف  ػػ  ميثػػاء أكثػػر  ُِّ". صجعػػ   ظلػػا أكثػػر نحسن
مػن علػي نحسنا من  ظلػا لأنلػا وزكجػ  بالفعػ ، علػ  ع سػلا التػي أنكػ ها الكػدر ق ػ  الػزكاج 

 الد اؿ، أك أف زكاجلا من العجوز كاف متخيلان، كهو ربا أكؿ.

رض منيػػرة لسػػل ة الأب فػػي المجتمػػع السػػعودم، فتػػرل أف "ميثػػاء شػػابة فػػي عٍػػثانينػػاي وػى 
عنفوانلا، ،افحػة بالحيػاة كبالحػل، كقػد أ  ػ  ابػن خالتلػا الػ م يماثػ  سػنلا. أمػا أبوهػا فكػد  

ابن الأخ ... ف سرع بتزكيجلا من رجػ  عجػوز فػي سػنج، كاف ي را أملا كأقاربلا، كمن بينلم 
ا، مما جعللا وك"ي عمرها بين ذؿٍّ معج، كهركب دائم  اير أنج ثرم... ل ن/ ميثاء لم وح ج أبدن
إلػػ  أهللػػا، ليسػػتك للا أبوهػػا بالسػػوط المجػػدكؿ، كيعاق لػػا بػػالعودة إلػػ  زكجلػػا علػػ  قػػدميلا". 

 ُِٓ، ُِْص

إلػ  وػرؾ م تػل  -كمػا سػ ف العػرض  -ا التػي دفعتػج كهػ ا ع ػس منيػرة، كسػل ية كالػده
الرائد "علي الد اؿ" ق   أف يراا، كهنا يدين المؤلػف الحػالتين "سػل ية الأب فػي  الػة منيػرة، 

 كقسوة الأب في  الة ميثاء".
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قسوة الزكج العجوز عل  ميثاء، كذلر بم الغة يراها ال حث مكصودة من   ثالثناي عرض
ي وتػول  خػا السػرد، فتح ػي هػ ا الكسػوة مػن و ئيرهػا، كذلػر ل ػي المؤلف، أك مػن ميثػاء التػ

ي عػػث الكػػارئ علػػ  كػػرا هػػ ا الكسػػوة. يكػػوؿ مػػن كجلػػة نظػػر ميثػػاءي "رجعػػ ي مػػرة ذليلػػة الحػػاؿ، 
م سورة الخا،ر، أك  التعل مني ك  ما بي، فوجدت زكجػي ينتظرنػي بالسػوط، كقػاؿ لػيي مػا 

، ثػم قػاـ كصػل يربير إلا السوط يا قح ة! ثم جلدني أكثر من  نصف ساعة،  ت  أيامي علػيإ
مػػاءن بػػاردنا علػػ  جرك ػػي... بعػػد كػػ  ذلػػر العػػ اب، أمرنػػي أف أ،ػػ   لػػج عشػػاءن. كنػػ  مػػا أقػػدر 
أوػػنفس، كػػاف الػػنفس مػػا ي لػػع إلا بصػػعوبة. الملػػم قمػػ  كسػػوي  لػػج العشػػاء. أكلػػج مثػػ  ذيػػل 

شخر كينخػر كهػو يلتػز لحالج، ثم قاـ كشدني من جديلتي للفراش، ركل فوقي مث  ثور. كاف ي
  ُِٓفوقي". ص

كقد و وف ه ا الم الغة المكصودة من ميثاء في وصوير قسوة الزكج عليلا، لت رر ميثػاء 
، فيكػػػوؿي "جلػػػز ُِٔجريمػػػة قتػػػ  زكجلػػػا الػػػ م يصػػػورا السػػػارد العلػػػيم بت ئيػػػر صػػػفر فػػػي ص 

وكػػود المػزارع جمعػة السػا،ور، كشػػح ا بكػاع فنجػاف قلػػوة صػيني مػن خػزؼ، ثػػم دخلػ  ميثػاء 
المػػزارع، الػػ م وكػػدـ بلػػدكء كثكػػة، كرفػػع السػػا،ور عالينػػا جػػددا، ف"ػػج  ال  يعػػة كللػػا، شػػجرة 
السدر ال"خمة كعشل ال ين ك ماـ ال ي . كاف السا،ور كالصخرة، كلاهمػا و  يػاف المػوو  
ال ين يخمدكف بعد صرخة أبدية ،ويلة لا ومػوت. السػا،ور كالصػخرة يغم"ػاف، كهمػا يل  ػاف 

 رة الرأس الغاف ".بعنف نحو قش

كهػػػي م الغػػػة أخػػػرل عرضػػػلا السػػػارد العلػػػيم، ليؤكػػػد بلػػػا رفػػػض ال  يعػػػة لكسػػػوة الػػػزكج، 
 كم اركتلا للكت .

كمػػػن هنػػػا ينلػػػي السػػػارد هػػػ ا الفاصػػػلة بسػػػؤاؿ ميثػػػاء لمنيػػػرة، وكػػػوؿي "كيػػػف أصػػػير أنػػػا 
لمج المجرمة يا منيرة، أنا لس  مجرمة. هو المجرـ ال م ع بني ،وؿ سنوات زكاجي، كبين ظ

 ُِٖكظلم أبي لم ي ن أمامي خيار!" ص

( يكػدـ ِّ(، ل نػج الفاصػلة )ِّلم يربا السارد بين منيػرة كميثػاء فػي هػ ا الفاصػلة )
من و ئير منيرة كوخيللا ب نلا قد وج ر عل  الزكاج من رجػ  عجػوز مفتػرض "كػي وث ػ  لأخيلػا 

، كهنػا يػربا السػارد ُٕٗمحمد أنلا لم وزؿ وحف  كنزها الصػغير، كأنلػا لػم وػزؿ عػ راء!" ص



 

َٓ 

بين ميثاء كمنيرة، عندما يرل أف منيرة قد وج ر عل  قت  زكجلػا. وكػوؿ منيػرةي " كصػلابة ميثػاء 
التي قتلػ  العجػوز المسػت د، كهػي ولمػس للػا لػو قػاـ ثانيػة مػن الك ػر لكتلتػج! هػ  سػ فع  مثػ  

 ُٕٗميثاء". ص

( ِّنيرة( في الفاصلة )يزعم ال حث أف شخصية ميثاء قام  بوظيفتلا، بدأ السارد )م
(، كمن استرجاع داخلي، كمن خياؿ منيرة ِّفي عرض وفاصي  معاناة ميثاء، ثم في الفاصلة )

عرض لموقف ك ياة منيرة بعد اكتشاؼ خديعة علي الد اؿ، فعرض للمكارنة اير المعلنة بين 
الأب إذا وحولػ   ميثاء كمنيرة، كقارف بين كالػد ميثػاء ككالػد منيػرة، كأداف كلاهمػا، أداف سػل ة

إل  قسوة عند ميثاء، كأداف سل ية الأب عند منيرة، كرأل السػارد أف الػزكج العجػوز هػو مصػير 
 الفتيات السعوديات إذا أراد المجتمع أف ييؤدبلن.

شخصية "فا،مة الحساكية"، كهي شخصية يكع عليلا ما كقع عل  منيرة من  ِ-ُ-ٕ
 اسم الحل، كيناؿ منلا.خداع كاا من الرج . ففا،مة يخدعلا بندر ب

(، كذلر بعد عرض اقتحاـ علي ِْفي الفاصلة ) (ُ)وكدـ منيرة قصة "فا،مة" باست اؽ
الػػد اؿ لمخػػدعلا، كمحاكلتػػج إقامػػة علاقػػة معلػػا، فتكػػوؿي "كنػػ  مػػا أ ػػس بنفسػػي! بال"ػػ ا  
كان  ه ا هػي الجملػة التػي رددولػا فا،مػة الحسػاكية أثنػاء التحكيػفي كنػ  مػا أ ػس بنفسػي! 

وصػف كقوعلػا بعلاقػػة عػابرة مػع ،الػل جػػامعي مػن قريػة شػمالية! لػػم يػزؿ ب اؤهػا ينسػػف كهػي 
رائحة الحل في أعماقي، كهي وستجدم ال الل الجامعي أف يعترؼ في التحكيف ب نج هو من 

 ُّّألكم ر ملا ب رة الشكاء".ص
                                                           

( الاسػػت اؽ نػػػوع مػػن المفارقػػػة الزمنيػػة، ل نلػػػا مفارقػػػة "وتجػػج نحػػػو المسػػتك   إلػػػ  اللحظػػة الراهنػػػة. وفػػػارؽ ُ)
اللحظة الراهنة، أك اللحظة التي يحػدث فيلػا  الحاضر إل  المستك  و إلماح إل  كاقعة أك أكثر، ستحدث بعد

ووقػػف للكػػص الزمنػػػي ليفسػػلأ م اننػػا للاسػػػت اؽ"، كيجػػدر الإشػػارة إلػػػ  أنػػج أقػػ  وػػػواورنا مػػن الاسػػترجاع، كذلػػػر 
لصعوبتج، فالسارد يجل أف ي وف عليمنا، أك ي وف ب"مير المت لم، كهو "أ سن ملاءمة للاستشػراؼ مػن أم 

ا الاستعادم المصرح بج بال ات، كال م يػرخص للسػارد فػي ولميحػات إلػ    اية أخرل، كذلر بس ل ،ابعل
المسػػتك  ، كلاسػػيما إلػػ  كضػػعج الػػراهن، لأف هػػ ا التلميحػػات وشػػ   جػػزءنا مػػن دكرا نوعنػػا مػػا". انظػػر، جيرالػػد 

 عل  التوالي. ٕٔ، كانظر، جيرار جين ، خ اب بالح اية صُٖٔبرنس، المص للأ السردم ص



 
ُٓ 

ونكػػ  منيػػرة هنػػا قػػوؿ فا،مػػة، كفيػػج نعػػرؼ أف ،ال نػػا جامعيدػػا اعتػػدل عليلػػا، ف صػػ ح  
 املان منج، ل نلا لم وكدـ لنا كيفية كقوعلا في ف  ه ا ال الل، فتع ي الكارئ بل ا الاست اؽ 

 الإيحاء ب ف قصة فا،مة و اد وتماس مع قصتلا.

(، ي"ػػعنا السػػارد العلػػيم أمػػاـ مكارنػػة بػػين كضػػع المػػرأة الواضػػلأ فػػي ِٓكفػػي الفاصػػلة )
ا يجػد أف المػرأة للػا اسػم كا ػد المجتمع السعودم، ككضع الرج  المخادع فيػج، كذلػر عنػدم

بتع يػر  -وتعام  بج مػع الجميػع، أمػا الرجػ ، فلػج اسػمافو اسػم أمػاـ الأصػدقاء كالأهػ ، كآخػر 
، اسػم لػج كالعػادةفني لصيد النساء. يكوؿي "اسػملا فا،مػة، أمػا هػو ف ػاف لػج اسػماف   -السارد

سػػػػاء كالمراهكػػػػات كل  اقتػػػػج كللجامعػػػػة كللأهػػػػ  كالأقػػػػارب كالأصػػػػدقاء، كاسػػػػم فنػػػػي لصػػػػيد الن
الجائعات. كاف بندر اسم يليف بشاب ثرم مػن ، كػة/ ارسػتكرا،ية عريكػة، أمػا معػيض فلػو ايػر 

، ُّْمناسل إ،لاقنا للتعرؼ كالغزؿ، قدر ما هو مناسل ل لل مساعدة أك منحة أرض". ص
ُّٓ 

يسػت يع بنػػدر أف ينػػاؿ مػػن فا،مػػة بسػػلاح الحػػل كالرا ػػة فػػي الػػزكاج منلػػا، ثػػم يلػػرب، 
كمػا عرضػ  منيػرة فػي   –ي تشف الأه  الجريمة ين رها بندر أك معيض أماـ المحكػف  كعندما

 . -ِْاست اؽ الفاصلة 

ك"كالعادة" التي كضػعلا السػارد قػد و ػرز أف هػ ا هػو  ػاؿ رجػاؿ الممل ػة كللػم، كقػد 
ي وف ه ا هو الس ل ال م دفع السارد أف يتدخ  في  ركة السرد، فيكدـ لنا كجلة نظرا في 

 اشر في رجاؿ الممل ػة. يكػوؿي "فػي داخػ  كػ  شػخص شخصػاف أك أكثػر، شػخص أسلوب م
الظػػاهر كشػػخوص ال ػػا،نو شػػخص محتػػرـ كملػػ ب كمنفػػتلأ فػػي الظػػاهر، كفػػي ال ػػا،ن كالعمػػف 
شػػخوص عديػػدكف للصػػوص كخونػػة كمنغلكػػين كمتػػزمتين. كػػاف النػػاس يسػػت دلوف الشػػخوص فػػي 

 ُّٓ اف كالظرؼ المصا ل". صدكاخللم كالملابس ومامنا و عنا للحالة كال كس كالم

 ػاكؿ السػارد أف يخفػف مػػن   مػج علػ  الرجػاؿ عنػػدما خصػص مػن يملػر النكي"ػػين 
 ب نلم "اللصوص كالخونة كالمنغلكين كالمتزمتين". 

يكدـ السارد ب سلوب م اشر الػربا بػين منيػرة  كفا،مػة، عنػدما يجػد أنػج  ُّٕكفي ص
، فػإف منيػرة أي"نػا كقعػػ  فػي بػراثن علػػي إذا كانػ  فا،مػة قػد كقعػػ  فػي بػراثن بنػدر أك معػػيض



 

ِٓ 

الػػد اؿ أك  سػػن العاصػػي. يكػػوؿي "بينمػػا أنامػػ  منيػػرة السػػاهي لا و ػػف عػػن التلصػػص إلػػ  مػػا 
، دكف أف وظػن، لػو ظننػا أنلػا فػي ن"ػجلا برعونةوح  نكابلا، كهي و شا  دمعة ساخنة ونزلف 

ي، كلػج أكثػر مػن قد وتورط بعد سنوات مػع رجػ  آخػر لػج اسػماف! علػي الػد اؿ ك سػن العاصػ
كظيفة، عس رم برو ة رائد، كجندم مراس ! كلج أكثر من شخصػية كأكثػر مػن كجػج كأكثػر مػن 

 أه !" 

كاضػلأ أماملػا، كهػو  موقفكبرعونة من السارد قد وؤكد عتابج لمنيرة لأنلا لم وتع  من 
ن سفر ما يؤكدا بالتدخ  في الحدث بإعلاف رأيج، فيكوؿي "ألم ي ن العرب قديمنا يتراجعوف ع

أك ملمػػة أك مػػا شػػابج، كهػػم يسػػتدلوف علػػ  ذلػػر بالعلامػػات! ألػػم ي ػػن أهػػ  الصػػحراء يتلكفػػوف 
العلامات كي ولديلم في  يػاولم ك،ػرقلم المتشػع ة؟ كيػف لػم ونت ػج منيػرة السػاهي إلػ  علامػة  
كتلر، كهي وشارؾ في وحكيف مع فتاة مراهكة كميسٍتىغلة! لتتحوؿ إل  امرأة وكع في   ائ  ابن 

كهػو هنػا يكػارف بػين بنػدر  ُّٕ اؿ، ال م يفوؽ ه ا المتسرع خ رة كدهاء كو تي نا". صالد
كعلي الد اؿ، كيجد أف الد اؿ يمتلر الخ رة كالحن ة أكثر من بندر، كهو ما جعلج يست يع 

 أف يخدع منيرة المتعلمة الصحفية، كهو مجرد جندم مراسلة.

ة مػن الحػدث الواقػع علػ  منيػرة، كرام أف الحدث الواقع علػ  فا،مػة كػاف أكثػر قسػو 
كفي اسػترجاع داخلػي وػرل  ُٔٓلأف فا،مة  مل  من بندر، أما منيرة فلا، فإف منيرة في ص

أف "فا،مة" بعمرها الصغيرة كان  ومتلر ف رة الأنث  أكثر منلا، فتكوؿي "لم أف ر، كلا مجرد 
كاة في المكعد الخلفيو وف ير أف أوفحص شيئنا في درج سياروج، أك جيل ستروج العس رية المل

أك أف وكػػودني ف ػػرة الأنثػػ  لأف أكتشػػف المزيػػد مػػن أسػػرار ابػػن الػػد اؿ، كمػػا فعلػػ  الصػػغيرة 
فا،مة الحساكية في لكاء أكؿ كأخير مع بندر ال م كاف اسمج الحكيكي معيض،  ت  استدل  
 علػ  هويتػج الحكيكيػة، فػي لحظػة ايػاب نػادرة منػج كقػ  أف أامػض عينيػج وحػ  سػ وة رشػاش

 مياا "الدكش" ال اردة، بعدما أفرغ ماءا الساخن في بئرها!" 

لكد مثل  فا،مة الحساكية بكصتلا مع بندر ال عد الثاني في قصة منيرة، فكارف السارد 
بين فا،مة كمنيرة، كقارف بين بندر كعلي الد اؿ، كقارف بين الكصتين ب ف أع   لكصة فا،مػة 

ا آخر كهو  مللا من بندر.  بعدن



 
ّٓ 

-ٖ- 

 خاومةال
مػػن دراسػػة كظػػائف الشخصػػية، يػػزعم ال حػػث أف يوسػػف المحيميػػد اسػػت اع أف يوظػػف 
شخصيات ركاية الكاركرة، لتدعم كجلة نظرا وجاا ق"ية  رية المػرأة فػي المجتمػع السػعودمو 
ف انػػ  الشخصػػية الرئيسػػة متعلمػػة كوعمػػ  فػػي الصػػحافة، ممػػا قػػد يؤهللػػا لأف و ػػوف شخصػػية 

قصػػة  ػػل كهميػػة، كراػػم ذلػػر، فكػػد انخػػدع  ب ػػلاـ جنػػدم كاعيػػة، لا ونخػػدع بسػػلولة فػػي 
 المراسلة الخاص ب خيلا، كذلر لانعداـ  رية المرأة.

ـ كمػن كجلػة نظرهػا )و ئيرهػا( ويكػد   كما أنج جع  الشخصػية الرئيسػة هػي مركػز الحػدث،
و هػػي كظيفػػة وعميػػر الشخصػػيات الثانويػػة، التػػي جعللػػا المؤلػػف وػػدكر فػػي فلػػر أربػػع كظػػائف

ظيفة المنػافس أك المنػازؿ، ككظيفػة الأصػدقاء كالأسػرة، ككظيفػة الشخصػيات التػي الحدث، كك 
وعمػػػ  فػػػي كنػػػف الشخصػػػية الرئيسػػػة، كي  ػػػف عليلػػػا السػػػارد الحػػػدث نفسػػػج الػػػ م ،ي  ػػػف علػػػ  
الشخصية الرئيسة، كقام  الشخصيات الثانويػة بوظائفلػا التػي سػاعدت فػي و كيػد عػدـ  ريػة 

-لشخصية الثانوية دكر مؤثر في ركاية الكاركرة، فلي ليس  المرأة، كمن ه ا التناكؿ، ي وف ل
مجرد"زيادات كم يفات كوجارب أك أ لاـ للػ ا الأنػا الػ م  -كما يكوؿ نكاد الركاية الجديدة

لػيس عي نػا فػػي كػ  الأ ػػواؿ إذ  "وسػ لأ الشخصػػية ، كيرجػع هػ ا إلػػ  أف(ُ)يتحػدد بػج ال اوػػل"
الأصػػ  المسػػتو   علػػ  الصػػورة المنع سػػة فػػي ي ػػوف كجودهػػا أ ياننػػا ضػػركرة وفرضػػلا كاقعيػػة 

بػػ  قػػد يصػػ  الأمػػر فػػي العمػػ  الكصصػػي أف ق"ػػايا "وتحػػدد كوتشػػ   أبعادهػػا مػػن  و(ِ)الركايػػة"
خػلاؿ أفعػػاؿ الشخصػيات اللامشػػية. إف أبعػػاد وصػرفات الشخصػػيات الرئيسػة وتشػػ   من لكػػة 

ع للحػػػدث مػػػن مسػػػلر ولػػػر الشخصػػػيات التػػػي وتحػػػرؾ مػػػن  وللػػػا. كمػػػا أف التنػػػامي المتوقػػػ
ا اعتمادنا عل  العم  المتوازف لتلر الشخصيات الثانوية"  .(ّ)الأساسي يتخ  مسارا صعدن

                                                           

 .ْْر الشر ص( ناوالي ساركت، عصُ)

 .ْٔ،  ّٔ( ،ج كادم، صورة المرأة في الركاية المعاصرة صِ)

 .ُٔٗ( ركجرب. هين  ، قراءة الركاية صّ)
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 المصادر كالمراجع

 أكلاني المصادر
 .ََِٖ، ّيوسف المحيميد، الكاركرة، المركز الثكافي العربي، ط

 ثانيناي المراجع
 المراجع العربيةي -ُ
، ُز الثكػػػػػػػافي العربػػػػػػػي ط  سػػػػػػػن بحػػػػػػػراكم، بنيػػػػػػػة الشػػػػػػػ   الركائػػػػػػػي، المركػػػػػػػ -ُ
 ـ.ُٗٗٗ
 سػػػػػن ، ػػػػػ ، أسػػػػػلوب الالتفػػػػػات فػػػػػي ال لااػػػػػة الكرآنيػػػػػة، دار الف ػػػػػر العربػػػػػي،  -ِ
 ـ.ُٖٗٗ
 ميػػػػػد لحمػػػػػداني، بنيػػػػػة الػػػػػنص السػػػػػردم مػػػػػن منظػػػػػور النكػػػػػد الأدبػػػػػي، المركػػػػػز  -ّ

 .ـُُٗٗ ُالثكافي العربي ط
 ِسػػػػػيد  امػػػػػد النسػػػػػاج، بانورامػػػػػا الركايػػػػػة العربيػػػػػة الحديثػػػػػة، م ت ػػػػػة اريػػػػػل ط -ْ
 ـ.ُٖٓٗ
سػػػػػيزا أ مػػػػػد قاسػػػػػم، بنػػػػػاء الركايػػػػػة، دراسػػػػػة مكارنػػػػػة لثلاثيػػػػػة نجيػػػػػل محفػػػػػوظ،  -ٓ

 ـ.ُْٖٗالليئة المصرية العامة لل تاب 
شػػػػػ رم محمػػػػػد عيػػػػػاد، الكصػػػػػة الكصػػػػػيرة فػػػػػي مصػػػػػر، دراسػػػػػة فػػػػػي و صػػػػػي  فػػػػػن  -ٔ
 ـ.ُٕٗٗ ِأدبي، ط
 ّط ،صػػػػػػػورة المػػػػػػػرأة فػػػػػػػي الركايػػػػػػػة المعاصػػػػػػػرة، دار المعػػػػػػػارؼ -أ،ػػػػػػػج كادم،  -ٕ
ُْٖٗ. 

لكصػػػػػػة ديػػػػػػواف العػػػػػػرب، ق"ػػػػػػايا كنمػػػػػػاذج، الشػػػػػػركة المصػػػػػػرية العالميػػػػػػة ا -ب         
 ـ.ََُِ ُللنشر، لونجماف ط

ع ػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػر من بػػػػػػػػػػن سػػػػػػػػػػعد الشػػػػػػػػػػثرم،   ػػػػػػػػػػم قيػػػػػػػػػػادة المػػػػػػػػػػرأة للسػػػػػػػػػػيارة،  -ٖ
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ع ػػػػدالملر مروػػػػاض، فػػػػي نظريػػػػة الركايػػػػة, بحػػػػث فػػػػي وكنيػػػػات السػػػػرد، سلسػػػػلة  -ٗ
 .ـُٖٗٗة، ال وي  ديسم ر عالم المعرف

يمنػػػػػ  العيػػػػػد، الركايػػػػػة العربيػػػػػة المتخيػػػػػ  كبنيتػػػػػج الفنيػػػػػة، دار الفػػػػػاربي بيػػػػػركت، -َُ
 ـ.َُُِ، ُط

 المراجع المترجمةي -ِ
 ـ.ُٕٗٗ ُ، ت/ ثائر ديل، دار شرقيات طةآياف كاط، نشوء الركاي -1
ت/ فػػػػػؤاد زكريػػػػػا، الليئػػػػػة  ِأرنولػػػػػد هػػػػػاكزر، الفػػػػػن كالمجتمػػػػػع ع ػػػػػر التػػػػػاري  ج -2

 ـ.ُُٕٗرية العامة لل تاب كالنشر المص
إنري ػػػػػػػي أندرسػػػػػػػوف إم ػػػػػػػرت، الكصػػػػػػػة الكصػػػػػػػيرة النظريػػػػػػػة كالتكنيػػػػػػػة، ت/ علػػػػػػػي  -3

 .َََِإبراهيم علي منوفي، ـ/ صلاح ف" ، المجلس الأعل  للثكافة 
برنػػػػػػػػػار فػػػػػػػػػاليا، الػػػػػػػػػنص الركائػػػػػػػػػي وكنيػػػػػػػػػات كمنػػػػػػػػػاهج، ت/ رشػػػػػػػػػيد بنحػػػػػػػػػدك،  -4

 المجلس الأعل  للثكافة .
المعتصػػػػػػػم، ع ػػػػػػػد الجليػػػػػػػ  ة، ت/ محمػػػػػػػد جيػػػػػػػرار جينػػػػػػػ ، خ ػػػػػػػاب الح ايػػػػػػػ -5

 ـ.َََِ ل ، المجلس الأعل  للثكافة الأزدم، عمر 
جيرالػػػػػد بػػػػػرنس، المصػػػػػ للأ السػػػػػردم، ت/عابػػػػػد خزنػػػػػدار، المجلػػػػػس الأعلػػػػػ   -6
 .ََِّ ُللثكافة ط
ديفيػػػػػػػد لػػػػػػػودج ، الفػػػػػػػن الركائػػػػػػػي، ت/ مػػػػػػػاهر ال  ػػػػػػػو،ي، المجلػػػػػػػس الأعلػػػػػػػ   -7
 .ََِِ ُللثكافة ط
مػػػػػػػػدخ  إلػػػػػػػػ  وكنيػػػػػػػػات التفسػػػػػػػػير، ت/ ركجػػػػػػػػر ب. هين ػػػػػػػػ ، قػػػػػػػػراءة الركايػػػػػػػػة  -8

 . ََِٓصلاح رزؽ، دار اريل، 
شػػػػػػػػلومي  ريمػػػػػػػػوف كنعػػػػػػػػاف، التخييػػػػػػػػ  الكصصػػػػػػػػي الشػػػػػػػػعرية المعاصػػػػػػػػرة، ت/  -9

 ـ.ُٓٗٗ ُلحسن ا مامة، دار الثكافة الدار ال ي"اء ط

فنسػػػػػػػػػػ  ب. ليػػػػػػػػػػتا، النكػػػػػػػػػػد الأدبػػػػػػػػػػي الأمري ػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػن الثلاثينيػػػػػػػػػػات إلػػػػػػػػػػ  -َُ
 ـ.َََِف، المجلس الأعل  للثكافة الثمانينيات، ت/ محمد يحي ، ـ/ ماهر شفي
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مجموعػػػػػػة مػػػػػػن المػػػػػػؤلفين، وكنيػػػػػػات ال تابػػػػػػة، ت/ رعػػػػػػد ع ػػػػػػد الجليػػػػػػ  جػػػػػػواد، -ُُ
 .ُٓٗٗ ُدار الحوار سوريا، ط

ميشػػػػػػػػاؿ بووػػػػػػػػور، بحػػػػػػػػوث فػػػػػػػػي الركايػػػػػػػػة الجديػػػػػػػػدة، ت/ فريػػػػػػػػد أن ونيػػػػػػػػوس،  -ُِ
 ـ.ُٖٔٗ ّمنشورات عويدات بيركت، ط

عركدكػػػػػي، المجلػػػػػس الأعلػػػػػ   مػػػػػيلاف كونػػػػػديرا، فػػػػػن الركايػػػػػة، ت/ بػػػػػدر الػػػػػدين-ُّ
 ـ.ََُِللثكافة 

ناوالىسػػػػػػاركت, عصػػػػػػر الشػػػػػػر دراسػػػػػػات عػػػػػػن الركايػػػػػػة, ت/ فتحػػػػػػي العشػػػػػػرم, -ُْ
 . ََِِ ُالمجلس الأعل  للثكافة ط

هنػػػػػرم جػػػػػيمس, كآخػػػػػركف، نظريػػػػػة الركايػػػػػة فػػػػػي الأدب الإنجليػػػػػزم الحػػػػػديث، -ُٓ
 ـ.ُْٗٗلل تاب  ت/أنجي  ب رس سمعاف، الليئة المصرية العامة

س مػػػػػػػػػػارون, نظريػػػػػػػػػػات السػػػػػػػػػػرد الحديثػػػػػػػػػػة, ت/ يػػػػػػػػػػاة جاسػػػػػػػػػػم محمػػػػػػػػػػد, كالا-ُٔ
 .ـُٖٗٗالمجلس الأعل  للثكافة 

 المراجع الأجنيةي -ّ
1_ James Phelan, Narrative as Rhetoric, 

Ohio State University Press, Columbus. 

 الدكرياتي -ْ
كػػػػػػػراـ، م ونػػػػػػػات الػػػػػػػنص الفنيػػػػػػػة كالثكافيػػػػػػػة فػػػػػػػي "الكػػػػػػػاركرة" ليوسػػػػػػػف   زهػػػػػػػور -ُ
  ق.ُِْٕربيع الأكؿ  ٔ، َٗٗٗيد، جريدة الشرؽ الأكسا، عالمحيم


