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 :المقدمة
الفكري لما يمكن أف يكوف اؼ والاستشر الاستباؽ  ذلكالحداثة في الأدب ب دُ صَ قْ يػُ 

، ووضع أسس ومعايير محددة لا يقبلها من يعيش في الوقت الراىن، عليو الفكر مستقبلب
لها في نظر الانفص، المفكروف والأدباء في مرحلة ما من مراحل الحياة تعودهلابتعادىا عما 

والتي ألِفها جماعة من أو قل العادات والتقاليد المتبعة في فن من الفنوف ، ىؤلاء عن القوانين
الحداثة صفة يتصف بها المجتمع، أو شكلب يتزين بو، وإنما  عد  لا تُ  ومن ثم   الأدباء والنقاد.

ىي مرحلة يبلغها المجتمع من التطور الفكري والثقافي ويدخل بتطوره النوعي الذاتي في نمط 
شها المجتمع في مختلف جديد من الحياة، قوامو الاستيعاب التاـ للحظة الراىنة التي يعي

  المستويات، وإدراؾ التطورات الثقافية والأدبية والعلمية والصناعية والسياسية والاجتماعية.

وتحريره  الإنساف من أوىامو تخليص"فقد كاف للحداثة مشروع يهدؼ إلى ، ومن ثم
ع لا يتم ما ف مثل ىذا المشرو أورأت الحداثة  ،وتفسير الكوف تفسيرا عقلبنيا واعيا، من قيوده

والحداثة ىي نقيض ، ٔلم يقطع الإنساف صلتو بالماضي  ويهتم باللحظة الراىنة العابرة "
فهي ليست مذىبا سياسيا أو تربويا أو نظاما ثقافيا واجتماعيا فحسب، بل ، القديم والتقليدي

نظرة وتبديل ال ىي حركة نهوض وتطوير وإبداع ىدفها تغيير أنماط التفكير والعمل والسلوؾ،
لى نظرة أكثر تفاؤلا وحيوية .وىذا ما سنتناولو في ىذا إشياء والكوف والحياة الجامدة إلى الأ

البحث حوؿ الفكر الحداثي عند الصولي من خلبؿ نظرتو إلى عوامل التطور الحضاري وأثرىا 
ومحاولتو إعادة النظر فيما أثير حوؿ أبي تماـ وفنو الشعري من خلبؿ  ، في الفكر النقدي

 . ٕتاب )أخبار أبي تماـ(ك

 : الحداثة لغةً 
 واستْحدثتُ خبراً، أي وجدت خبراً جديداً. قاؿ ذو الرمة: 

ْـ راجَعَ القَلْبُ من أَطْرا بوِِ طَرَبُ  أَستحدثَ الركَْبُ عن أَشْياعِهِمْ خَبْراً    ٖأَ



َـ وحدثاف الأمر بالكسر أولو وابتداؤه كحداثت ثَ دَ "وحَ   ٗو"حدوثا وحداثة نقيض قدُ
كوفُ شيء لم  والحُدُوثُ:، الحَدِيثُ: نقيضُ القديمو" "٘جديد"و  : موجَدثدَ حْ ومُ "

وعده حديثا,والحداثة: سن ، استحدثو: أحدثو، وأوجده، وأحدث الشي ابتدعو.ٙ"يكن
   ٚالشباب,ويقاؿ أخذ الأمربحداثتو: بأولو وابتدائو"

الشعر اء الذين أتوا بعد  "مصطلح نقدي أطلقو النقاد على فهي أما الحداثة اصطلبحا
ومطيع ، ومرواف بن أبي حفصة، ويبدأ عهد المحدثين ببشار بن برد، الجاىليين والمخضرميين

 معظم الدراسات الأدبية والنقديةوقد اقترف المصطلح في ، ٛبن إياس ومن جاء بعدىم"
ط ىذا وقد ارتب، ٜ "والمعاصرة,والجدة، ومن ىذه المصطلحات: الأصالة"بمصطلحات أخرى 

والحداثة بمفهومها الواسع " تعُدّ رفضا ، المفهوـ بالشعر والأدب والموسيقى والفنوف والرسوـ
ومن ثم فهي ، للنزعة الوضعية وخروجا على المبدأ العاـ للمحاكاة الذي حكم الفن بشكل عاـ

 ٓٔتميل إلى تأكيد العامل الجمالي أو الشكلي"

ل شيء مستجد بغُية التحرر من كل قيد وفي رأي الباحث فالحداثة تعني مواكبة ك 
إف الحداثة حركة فكرية شاملة لها خصائصها : ومن ىنا يمكننا القوؿ,يغُل الانفتاح الفكري

ومميزاتها وقوانينها التي تجعلها في حراؾ دائم لا يقف عند حد معين ولا تعريف ثابت لو 
 نها.جد ىذا التعريف فقدت الحداثة مضمو حدوده المغلقة,لأنو إف وُ 

 ؛فيمكننا الآف أف نبين عناصر الدراسة في ىذا البحث، على المقدمة السابقة وبناءً   
إذ تقوـ الدراسة على إيضاح الدور النقدي الكبير الذي قاـ بو أبو بكر الصولي ونظرتو 

من حيث كونو أحد رواد النقد العربي في القرف ؛ الحداثية خاصة في كتابو ) أخبار أبي تماـ(
ناىيك بما كاف لذلك القرف من الدراسات النقدية التي أثػْرَت التراث الأدبي  ، الهجريالرابع 

ومن تلك الدراسات التي  ، وجعلت منو بؤرة ومركزا للئشعاع الفكري النقدي، على مر تاريخو
كانت ولازالت وستظل منارة يستهدي بها كل باحث عن دروب الإجادة فيما يتصل بفنوف 

 الأدب ونقده:

 ىػٕٕٖلابن طباطبا ت  –الشعر عيار 

 ىػٖٖ٘للصولي ت –أخبار أبي تماـ 
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 ىػٖٓٚللآمدي ت -الموازنة بين الطائيين

 ىػٖٙٚلقدامة بن جعفر  –نقد الشعر 

 ىػٕٖٛللقاضي الجرجاني ت  –والوساطة بين المتنبي وخصومو 

 ىػٜٖ٘لأبي ىلبؿ العسكري ت  –وكتاب الصناعتين 

قدي الذي التزمة الصولي في تناولو لهذا الكتاب ولسوؼ توضح الدراسة المنهج الن
وذلك من خلبؿ موقفو من أبي تماـ في عدد من القضايا ، وأثر ذلك في تجلي الحداثة فيو

بعد التعريف ، وقد قسم الباحث دراستو إلى ثلبثة مباحث منفصلة، التي شغلت فكر معاصريو
 :ـ في القضايا التاليةىي موقف الصولي من أبي تماوالمباحث ، بشخصيتي الدراسة

  .الجانب الحداثي في اللفظ والمعنى وعلبقتو بالبيئة والعصر: المبحث الأوؿ

 .المبحث الثاني: الجانب الأخلبقي في شعره 

الغموض الذي وشح بو أبو تماـ شعره وجعلو موضعا للنقد السلبي : المبحث الثالث
 والإيجابي تارة أخرى.، تارة

ن النتائج التي توصل إليها الباحث,يليها ثبتٌ بالمصادر ة تتضمموفي النهاية خات
 والمراجع التي أعانتو في دراستو.

 التعريف بالصولي:

 ـ( ٜٙٗ - ٓٓٓىػ =  ٖٖ٘ - ٓٓٓ) 

: ىو محمد بن يحيى بن عبد الله، أبو بكر الص ولي بالضم، "ومن الناس من يقوؿ 
وىو خطأ فاحش وغلط ، ى شرقي النيلالص ولي بالفتح نسبة إلى صَوؿ بلدة بصعيد مصر الأدن

والثابت في غير مصدر من مصادر الترجمة للكتاب والأدباء أنو بالضم لا الفتح. ، ٔٔقبيح "
 ٖٔوجده ىو "إبراىيم الصولي من الشعراء المجيدين". ٕٔفقد "ولد أبو بكر ببغداد ونشأ بها"

طرنج. وترجع نسبتو إلى لأنو كاف من أحسن الناس لعبا بالش، وقد عُرؼ أبو بكر بالشطرنجي



وكاف ، جميل الطريقة، وكاف حسن العقيدة جده )صوؿ تكين( وىو من أكابر علماء الأدب."
نادـ ثلبثة من خلفاء بني العباس، . ٗٔذا نسبٍ,فإف جده )صوؿ( وأىلو كانوا ملوؾ جرجاف "

وأخذ ، "أخذ عن ثعلب والمبرد وأبي داود السجستاني. ىم: المكتفي ثم المقتدر ثم الراضي
أبو الفرج : ومن أشهر من تتلمذ لو ٘ٔعنو أبو عبد الله المرزباني الكاتب الإخباري وغيره "

الأصفهاني صاحب الأغاني. وكاف الصولي يدين بالفضل لأساتذتو وخاصة المبر د) إماـ مدرسة 
وثعلب )وىو إماـ مدرسة الكوفة في النحو ، ىػٕ٘ٛالبصرة في العربية والنحو في عصره( ت 

، " ومن جليل ما رأيناه وأزمناه وأكثرنا عنو من بعد صيتو: إذ يقوؿ عنهما، ىػٜٕٔواللغة ( تػ 
وأبو العباس الشيباني رحمهما ، أبو العباس الأزدي: وشهد بالعلم لو ووقع الإجماع عليو اثناف

شعار وصاحبنا لو تصانيف، منها )الأوراؽ( في أخبار آؿ العباس وأشعارىم، طبع منو )أ ٙٔالله" 
 ٚٔولو )أدب الكُت ػاب(. أولاد الخلفاء(و)أخبار الراضي والمتقي و)أخبار الشعراء المحدثين(

 و)أخبار القرامطة(و)الغرر(و)أخبار ابن ىَرْمة(و)أخبار إبراىيم بن المَهْدِي(و)أخبار الحلبج(
ي تماـ( و)شعر أبي نواس والمنحوؿ إليو( أربعة كراريس من أولو عندي و)الوزراء(و)أخبار أب

و)شرح ديواف أبي تماـ ( الجزء الثالث منو، و)وقعة الجمل ( رسالة صغيرة، و)أخبار أبي 
 (.ٛٔ). عَمْرو بن العَلَبء(

 وفاتو:
وقيل سنة ست وثلبثين وثلبثمائة بالبصرة مستترا؛ ، سنة خمس -رحمو الله -توفي 

، فلم يقدروا عليو، تلوهفطلبو الخاصة والعامة ليق، لأنو روى خبرا في حق علي بن أبي طالب
في خلبفة المطيع بن الفضل بن المقتدر بالله  ٜٔوكاف قد خرج من بعد مضايقة لحقتو.

 ٕٓتعالى.

 التعريف بأبي تماـ:
 (ـ ٘ٗٛ - ٖٓٛىػ /  ٖٕٔ -ٛٛٔ)

وىي ، "أحد أمراء البياف، ولد بقرية جاسم، ىو حبيب بن أوس بن الحارث الطائي  
وأثبتت الأقواؿ المأثورة أف مولده كاف في سنة ، مشقمن أعماؿ د، إحدى قرى الجيدور



7 

 

رحل إلى مصر واستقدمو المعتصم إلى بغداد فأجازه وقدمو على . ٕٔتسعين ومائة من الهجرة" 
 ثم ولي بريد الموصل فلم يتم سنتين حتى توفي بها.، شعراء وقتو فأقاـ في العراؽ

مة يسيرة، يحفظ أربعة عشر كاف أسمراللوف، طويلًب، فصيحاً، حلو الكلبـ، فيو تمت
 ع.راجيز العرب غير القصائد والمقاطألف أرجوزة من أ

في شعره قوة وجزالة، واختلف في التفضيل بينو وبين المتنبي والبحتري، لو تصانيف، 
في دائرة  ٕٕمنها فحوؿ الشعراء، وديواف الحماسة، ومختار أشعار القبائل. وذىب مرجليوث

تماـ كاف نصرانياً يسمى ثادوس، أو ثيودوس، واستبدؿ الابن ىذا  والد أبي المعارؼ إلى أف  
وكاف أبوه خماراً في دمشق ، الاسم فجعلو أوساً بعد اعتناقو الإسلبـ ووصل نسبو بقبيلة طيء

 ثم  انتقل إلى حمص وبدأ بها حياتو الشعرية.، وعمل ىو حائكاً فيها

طحب راوية لو حسن الصوت وفي أخبار أبي تماـ للصولي: إنو كاف أجش الصوت يص
 فينشد شعره بين يدي الخلفاء والأمراء.

وىذا المذىب لم ، ونسب إليو، "كاف لو مذىب في المطابقة والحسن اشتهر بو
وأكثر ، ينسب لأبي تماـ لأنو اخترعو...,ولكنو نسب إليو لأنو أفضل الشعراء جميعا فيو

ك وأساء في بعض وتلك عقبى وكاف من سبب ىذه الكثرة أنو "أحسن في بعض ذل ٖٕمنو"
 ٕٗالإفراط وثمرة الإسراؼ"

ىػ يتعصب على شعر أبي تماـ ويقوؿ: ٖٕٔاللغوي الكوفي ت  ٕ٘كاف )ابن الأعرابي(
إذا كاف ذلك كلبـ العرب فكلبـ العرب باطل ورأيو يذىب إلى البديع والإغراؽ فيو عند أبي 

 تماـ.

وقبلهما  -بن يحيى الشيباني " إف ابن الأعرابي وأحمد: وقاؿ عنو صاحب البحتري
وقد علمتم مذاىبهم في أبي تماـ ، قد كانوا علماء بالشعر وكلبـ العرب -دِعْبِل الخزاعي

وثلثو ، وثلثو مسروؽ، وطعن عليو دِعْبِل بقولو: إف ثلث شعره محاؿ، وازدراءىم بشعره
 ٕٙصالح"

 المنهج النقدي الذي التزمة الصولي في تناولو لهذا الكتاب:



ؿ الصولي في منهجو النقدي على عناصر عدة كاف لها الغلبة في نتاجو النقدي عو   
، والتعقيد والتكلف والغموض، ومن ىذه العناصر قضية السرقات، في كتاب أخبار أبي تماـ

وموقفو من اللفظ والمعنى حيث سيتبين لنا أف الصولي لم ينتصر لأحدىما على حساب 
كما كاف للصولي ،  ا لتحقيق التكامل الفني في النص المقدـالآخر بل أقاـ توازنا فنيا بينهم

رأيٌ في علبقة النص الشعري بالعقيدة أو بالجانب الديني ؛إذ استطاع أف يجعل ىناؾ فاصلب 
كما نادى ونظ ر وطبق للفصل بين الدين ،  بين الدين من ناحية والفن الشعري من ناحية أخرى

وكاف لو ، د عن النص الشعري من حيث الجودة والرداءةوالأخلبؽ وأبعدَ معيار الكفر والإلحا
 في تقل بات

فأراد أف يناصر شاعره بشيء من الموضوعية ، عِبرة في ىذا الشأف ٕٚ) الرواة الأوائل(
 الفنية.

إذ اعتمد على ، وقد كاف لثقافة الصولي المتنوعة دورا بارزا جليا في تحقيق مأربو ىذا 
، وكاف ىذا التنوع ىو المكوف الأساس لموقفو النقدي، عاـذلك التنوع  في منهجيتو بشكل 

فقد كاف الصولي يتنقل بين المدارس النقدية ليمزج بينها لإنتاج نظرية نقدية موضوعية,كما 
تنتقل النحلة بين أزىار الحدائق لتكو ف من ذلك الرحيق نتاجا لذيذا يستمتع بو كل راغب في 

الذي عاش فيو الصولي ؛إذ كاف الأديب أو العالم يصقل  الفائدة. وقد كاف التنوع سمة العصر
نفسو بشتى العلوـ والمعارؼ ليكوف على قدر المسئولية العلمية والأدبية التي قد يواجهها 

ىػ في العقد ٕٖٛوقد عمل الصولي بمقولة  ابن عبد ربو ت ، وىو في حضرة الملوؾ والأمراء
ومن أراد اف يكوف أديبا فليتسع ، يطلب فنا واحداإذ قاؿ: "من أراد أف يكوف عالما فل، الفريد

" وقد بدا ذلك جليا في مصنفاتو ، وقد انتهج الصولي ىذا النهج في حياتو ٕٛفي العلوـ
عارفا بو  ٜٕوكتاباتو المتنوعة في مختلف الفنوف والآداب. ناىيك بأنو كاف )عالما بالشعر(

ء وطبقاتهم ومذاىبهم الأدبية واتجهاتهم عالما بالشعرا، أصيلو وزائفو، واقفا على جيده وقبيحو
أبو نواس وأبو تماـ وابن الرومي  الفنية ما دفعو إلى جمع عدد من دواوين الشعراء منهم:

والبحتري والعباس بن الأحنف وعلي ابن الجهم وابن طباطبا العلوي وإبراىيم بن العباس 
ابن المعتز العباسي وخالد بن الصولي وابن عينية وابن شراعة والصنوبري ودِعبِل الخزاعي و 

 يزيد الكاتب ومسلم بن الوليد وأبو الش يص وغيرىم.
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ومن العوامل التي ساعدت الصولي في التفرد بمنهجو النقدي أنو كاف مطلعا على 
وكاف حافظا لمواقف الرواية وفي ذلك "كاف عالما ، آداب العرب قديمها وحديثها حتى عصره

كاف يمتلك مكتبة عظيمة تحفل بشتى   ٖٓالحفظ واسع الرواية" جيد، بفنوف الآداب والأخبار
وكاف ممن أخذ عن الصولي:رأيتُ  ٖٔوفي ذلك "قاؿ أبو بكر بن شاذاف، المعرؼ والعلوـ

لكل صنف ، للصولي بيتا عظيما وىي مملوءة بالكتب وىي مصفوفة وجلودىا مختلفة الألواف
فكاف الصولي يقوؿ: ىذه  قاؿ:، من الكتب لوف فصنف أحمر وصنف أصفر وغير ذلك

 .ٕٖالكتب كلها سماعي"

 : موقف الصولي من أبي تماـ في اللفظ والمعنى: المبحث الأوؿ
ما من شك أف قضية اللفظ والمعني كانت وستظل قضية شائكة وشائقة لكل من    

والاستناد إلى شواىد تدعم وجهة النظر التي يود أف ينتصر لها ، يتناولها بالشرح والتحليل
وما يهمنا في ىذا المقاـ ىو معرفة رأي الصولي بشيء من التفصيل في قضية ، حب الرأيصا

وحريُ بنا أف نعرض لرأيو الذي ذكره في أخبار أبي تماـ وتفضيلو لشاعره ، اللفظ والمعنى
فنجده يذىب إلى المزاوجة بين ، وأنصار مذىب المحدثين على حساب البحتري وأنصاره

فإذا أراد أف يقدـ أبا ، ؿ على أحدىما ولا ينتصر لو إلا عند الحاجةاللفظ والمعنى ولا يعو 
جعل يبدي تفوقو في المعاني التي سبق بها غيره من الشعراء ، تماـ على غيره من الشعراء

وإذا أراد أف يقدـ شاعره في اللفظ استند إلى الشواىد التي ، ليدفع عنو ما لصق بو من سرقة
يصرح بقولو بأف الجودة ىي المعيار والحد الفاصل بين اللفظ توضح تقدمو في ىذا الأمر. و 

 ومغلفا موقفو بشيء من الموضوعية والحياد التاـ. ، والمعنى

وتلك القضية من أىم القضايا التي ارتسمت بوضوح في مخيلة الصولي تجاه أبي 
لك الفكر أضف إلى ذ، ومنطقنا في ذلك يعود إلى ثقافة الصولي المتنوعة كما ذكرناىا، تماـ

المتجدد لدى الشاعر بحيث يمكننا أف نقوؿ: إف أبا تماـ كاف بمثابة الناطق بلساف الصولي 
إذ وجد الثاني في الأوؿ ضالتو التي كاف يبحث عنها بين الشعراء الذين عاصروه أو تقدموا 

علل مأربو الذي يعبر عن فكره وي -من الناحية النقدية –كما وجد أبو تماـ في الصولي ،  عليو
والتعمق ، من حيث ما يتصل بقضية التجديد في المعاني وما ارتبط بها من ألفاظ، مواقفو



الفلسفي وغيره. وفي ىذا المقاـ يتعين علينا أف ندرؾ القيمة التي من أجلها سعى الشاعر إلى 
التجديد وما انطوى عليو من نواحٍ فلسفية وفكرية لا يقوى عليها إلا ذوو الدربة والتمرس في 
فنوف القوؿ وفي ىذا قاؿ أصحاب أبي تماـ" إنما أعرض عن شعر أبي تماـ من لم يفهمو لدقة 

وىنا ينبغي أف نعرؼ  ٖٖوفهمو العلماء والنقاد في علم الشعر"، وقصور فهمو عنو، معانيو
الهدؼ الذي كاف يسعى أبو تماـ لتحقيقو من وراء التجديد والانصراؼ عن القواعد التقليدية 

وذلك الهدؼ يتجلى في إثبات تلك الذاتية المفرطة التي وُسِم بها ، شعر العربيالصارمة لل
إذ كاف ابن الأعرابي يرى أف شعر ىؤلاء ؛ الرواة الأوائل في نقدىم للشعراء المتأخرين

وشبو شعره بالريحاف الذي تذوي رائحتو بعد ، المحدثين مثل أبي نواس يفتقد إلى العمق
و جعل" أشعار القدماء مثل المسك والعنبر كلما حركتو ازداد في حين إن، ساعتو أو يموه

وليس ىذا فحسب فقد قاؿ كذلك على أبي تماـ قاؿ: إذا كاف ىذا من كلبـ العرب  ٖٗطيبا"
وىذا الموقف من أبي نواس وأبي تماـ وغيرىم يدؿ على رفضهم شعر  ، فكلبـ العرب باطل

هم شعر المتقدـ وإف كاف عييا " فإني رأيتُ المتأخر لا لشيء سوى تأخره وإف كاف جيدا وقبول
ولا عيبَ لو ، من علمائنا من يستجيد الشعر السخيف لتقد ـ قائلو ...ويرُذؿ الشعر الرصين

وقد رأى عبد العزيز الجرجاني أف " تلك  ٖ٘أو انو رأى قائلو"، عنده إلا أنو قيل في زمانو
 ٖٙمحدث والإقرار بالإحساف لمولد"الغضاضة أىوف محملب وأقل مرزأةً من تسليم فضيلةٍ ل

وتلك ىي قمة العصبية النقدية لشعراء عصر الرواة. من ىنا كاف الدافع لأبي تماـ الولوج في 
أعماؽ النفس الشاعرة متقدما عمن سبقو من الشعراء الذين أبدعوا في الجانب اللفظي وما 

، وأبو نواس، شار بن برديتصل بو من توشيحو بالبديع وأنواع التجنيس والاستعارات مثل: ب
 .ٖٚو)ملسم بن الوليد( 

ولعل نظرة الصولي لقضية اللفظ والمعنى تتفق وبعض آراء سابقيو من أمثاؿ الجاحظ  
وابن المعتز وابن قتيبة وإف اختلفت عن نظرة الآمدي الذي انتصر للفظ على حساب المعنى 

 لتقديم البحتري على أبي تماـ.

ىػ ومن بعده أبو ٕ٘٘المعنى من مثل الجاحظ ت  وىا ىو فريق انتصر للفظ على
ىػ الذي يعد من النقاد ثاقبي البصر ٕ٘٘فنجد  الجاحظ ت، ىػٜٖ٘ىلبؿ العسكري ت 

فكاف النزاع محتدماً في أين ، الذين أماطوا اللثاـ عن قضية خطيرة اتصلت بالإعجاز القرآني
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تناغمهما معا والعلبقة التي يؤديها في اللفظ وتأليفو أو في المعنى ودلالتو أو ، يكمن الإعجاز
" : أـ بالعلبقة المتولدة بين ذا وذاؾ.فنجده يصرح قائلب، ىذا التداخل والتماىي بينهما

إنما الشأف ، والبدوي والقروي والمدني، المعاني مطروحة في الطريق يعرفها العربي والعجمي
وىذا يؤدي  ٖٛودة السبك"وصحة الطبع وج، وسهولة المخرج، في إقامة الوزف وتخير اللفظ

إذف  ٜٖوجنس من التصوير" ، وضرب من النسج، بنا إلى ما ذىب إليو في أف" الشعر صناعة
، أما المعاني فهي متاحة ومطروحة للجميع، فإف الجاحظ يصرح بأىمية اللفظ لصعوبة تخيره

غي أف وقد رأى د عبد العزيز عتيق أف الجاحظ لم يفضل اللفظ على المعنى فيقوؿ:" لا ينب
لأننا نراه ينوه بأىمية ؛ يفهم من ىذا القوؿ إف الجاحظ ينكر المعاني وشأنها في بلبغة القوؿ

المعاني الغريبة الجميلة والشريفة الكريمة... وكيف أف من ىذه المعاني ما يخرجو الشاعر 
ويرى الباحث أف الجاحظ فعلب قد انتصر   ٓٗفينصرؼ الشعراء عنو عجزا" يبارى, إخراجا لا

ودلالة ذلك تهوينو من شأف المعاني في قولو" مطروحة في الطريق" وفي الوقت نفسو ، للفظ
ولكن يجب أف ندقق ىنا أننا في وضع تفضيل وليس ، عظم من قيمة اللفظ مقارنة بالمعنى

إسقاط أحد عنصري الشعر  )اللفظ والمعنى(  في حين يطلب ناقد آخر التحفظ على 
ة في النقد القديم  لأنو " ليس المقصود باللفظ دائما اللفظ استخداـ اللفظ والمعنى خاص

وسار على نهج الجاحظ أبو  ٔٗولا المقصود بالمعنى دائما المدلوؿ المفرد للؤلفاظ"، المفرد
، ونصاعتو، وسهولتو، بقولو  "الكلبـ ػ أيدؾ الله ػ يحسن بسلبستو ٜٖ٘ىلبؿ العسكري ت

، وتعادؿ أطرافو، واستواء تقاسيمو، وليس مقاطعو، لعووجودة مطا، وإصابة معناه، وتخير ألفاظو
فتجد المنظوـ مثل ، حتى لا يكوف في الألفاظ أثر، وموافقة أخيره فباديو، وتشابو بواديو

فإذا  ، وكماؿ صوغو وتركيبو، وحسن رصفو وتأليفو، وجودة مقطعو، المنثور في سهولة مطلعو
ومن ىنا فالعسكري يطلب تخير ٕٗظ خليقاً"وبالتحف، كاف الكلبـ كذلك كاف بالقبوؿ حقيقاً 

 اللفظ وإصابة المعنى.

أما الفريق الذي  أولى أىمية للفظ والمعنى معا فيمثلو ، ىذا فريق دافع عن اللفظ  
وقد قسم ابن قتيبة الشعر إلى  ىػ (. ٖٖٚوقدامة بن جعفر ) ت ، ىػ ( ٕٙٚابن قتيبة  )ت 

 : اللفظ والمعنىأربعة أضراب وفقا للؤىمية التلبزمية بين 



 ػ ضرب حسن لفظو وجاد معناه.  ٔ

 فإذا فتشتو لم تجد ىناؾ فائدة في المعنى. ، ػ ضرب منو حسن لفظو وحلب ٕ

 وقصرت ألفاظو. ، ػ ضرب منو جاد معناه ٖ

  .ٖٗوتأخر لفظو، ػ ضرب منو تأخر معناه ٗ

عن  فقد سار على منهاج ابن قتيبة في نقد الشعر وتحدث ٗٗأما قدامة بن جعفر
مح الجودة فيما أورده من آراء وجعلهما قسيمين في تحمل مظاىر القبح وملب، اللفظ والمعنى

 (٘ٗوأثر الوزف والقافية في جودة المعاني ورداءتها)، عيوب الألفاظ والمعاني في

  (ىػ ٙ٘ٗويمثلو ابن رشيق ) ت ، وىناؾ فريق ثالث لم يفصل بين اللفظ والمعنى
، اللفظ جسم» (. ومما قالو ابن رشيق في أىمية اللفظ والمعنىىػ  ٖٚٙوابن الأثير ) ت 

فإذا سلم ، ويقوى بقوتو، يضعف بضعفو: وارتباطو كارتباط الروح بالجسم، وروحو المعنى
المعنى واختل بعض اللفظ كاف نقصاً للشعر وىجنة عليو.. فإف اختل المعنى كلو وفسد بقي 

بن الأثير أف الألفاظ حكمها حكم اللآليء " فإنها وقد رأى ا  ٙٗ«اللفظ مواتاً لا فائدة فيو 
 ٚٗتتُخير وتنتقى قبل النظم ... وىي الأصل المعتمد عليو في تأليف الكلبـ من النظم والنثر"

وأراد أف يؤكد على قوة الدلالة القائمة من خلبؿ اللفظ بأف " الأصل في المعنى أف يحمل 
  ٛٗإلى دليل"ومن يذىب إلى التأويل يحتاج ، على ظاىر لفظو

ؿ على المزواجة بين اللفظ والمعنى في وبمطالعتنا  لأخبار أبي تماـ نراه قد عو    
ورأى في ذلك أف البحتري قد اقتضى واحتذى" معاني في أبيات لأبي تماـ واقتصها ، النظم

ولفظ ، فصار يشبو لفظ أبي تماـ، فجذبتو المعاني واضطرتو إلى أف حكى لفظو في ىذا
وىذا ما دفع ، وىنا يُصدـ الصولي بسهولة لفظ البحتري. ٜٗأكثر ىذه أسهل" البحتري في

لم لا تقوؿ من الشعر ما يفُهم؟! فقاؿ: وأنت : يا أبا تماـ: أحد أصحاب أبي تماـ بأف يسألو
 .ٓ٘لم لا تفهم من الشعر ما يقُاؿ؟! فأفحمو" 

، اع الذي تتسم بوومدى الاتس، وتلك القضية التي أثارىا ىذا السؤاؿ في فهم الدلالة
وكاف رد شاعرنا أنو اتهم أنصار ذلك الرأي بتهمة ، أدت إلى اتهاـ أبي تماـ بتهمة الغموض
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سوء الفهم وعدـ القدرة على متابعة القوؿ بدلالتو المتسعة. وىنا ينبغي أف نفرؽ بين ما يمكن 
بعة من" المصادر وسوء فهم الألفاظ المقعرة النا، أف يطلق عليو سوء فهم لمعافٍ ما مستحدثة

، أحسن الله إنابتك :كما قاؿ بعضهم للرشيد،  والمباني التي ىي غير مقصودة ولا معهودة
 ولا بحقل دِ في بيتو:: ومنو ما أُخذ على زىير، وعج ل إماتتك: فقاؿ

 ٕ٘ذي القربى ولا بحقل دِ  ٔ٘بنػَهْكَة           مةً تقيٌّ نقيٌّ لم يكثر غني         

وما ، من الألفاظ ينبغي مراعاة حاؿ السامعين فيما ىو مألوؼ سماعووفي ىذا النوع 
 ىو غريب وحشي نابٍ.

، ويرى الباحث أف قضية الغموض وما يتصل بها من استباؽ فني قد دعا إليو أبو تماـ
وىذا التجديد ، فإف ما يقوـ بو أبو تماـ ما ىو إلا تجديد، ودعمو فيو الصولي بآرائو النقدية

ب وعيا وفهما وثقافة وإعادة النظر وإطالتو مع الأخذ في الاعتبار أف الشاعر" قد في رأيو يتطل
 .ٖ٘لأنو لا تمكنو الإحاطة بكل شيء"، يكوف مقصراً ولا يكوف مخطئا

إذ قاؿ:" فكاف ينشدنا البيت من شعره ثم يقوؿ: ، وىذا ما قالو أحد قػُر اء أبي تماـ
وىنا لا ينبغي أف نغفل قيمة تجربة  ٗ٘وأجاد!"، للهفيقوؿ: أحسن وا، ماذا أراد بهذا فنشرحو لو

، فما أروع أف يأخذ المتأخر عن المتقدـ، الشاعر ومحاولة كسر القيود التي طوقت حياتو
ويصبغها صبغة جمالية فنية معبرة عن واقعو وعن تجربتو الذاتية أو ، ويطور معانيو وألفاظو

شريطة ألا يوظف الشاعر ألفاظ العامة في  وىذا الرأي قد آمن بو قدامى النقاد، الاجتماعية
شعره لأف " المختار من الكلبـ ىو الذي يكوف سهلب جزلا لا يشوبو شيئ من كلبـ العامية 

 كقوؿ المتنبي:،  وألفاظ الحوشية

 عم الذي زعموا والز  ، بمفرؽ المَلْك    وا       فُ لَ فُ الذي حَ أين البطاريقُ والحَلْ   

فأراد أف ، لأنو سمع قوؿ العامة: حلف برأسو، و قبيح جداإذ وصف ىذا اليبت بأن
 أراد أف وعدـ الاستواء ىنا يقصد بو معصية أدواتو الفنية التي ٘٘فلم يستوِ لو"، يقوؿ مثلو

 في ىذا السياؽ من القوؿ. يوظفها



غير أف مادة قصائده ىي كل مدركات ، الشاعر صانع قصائد" ويجب ألا ننسى أف
.كما أف " ٙ٘لدى الفناف في أي وسط خاضع لفنو يحكيو ويصوغو" وكل انطباع ، حياتو

للشاعر أف يستخدـ كل أسلوب صحيح سواء كاف غريبا أو معهودا أليفا... وقد وجدتُ بعض 
وكل كلمة ، فكل كلمة كثر استعمالها صارت وضيعة، الأدباء يقسم الكلمة إلى وضيعة وشريفة

وأفهم  ٚ٘ضيق الذوؽ وفوضى الآراء في الأدب"وىذا يؤدي إلى ، قل استعمالها صارت شريفة
من ىذا الكلبـ أف الشاعر ينبغي أف ينُظر إلى ألفاظو ومعانيو في مقامها الذي صيغت فيو 

 وليس النظر إلي اللفظة مفردة على إطلبقها ومبتورة من سياقها.

، ويصرح الصولي بقيمة المعاني ومدى تطورىا وأف الألفاظ ىي التي تنتقل إلى ركابها
أف ألفاظ المحدثين مذ عهد بشار  -أعزؾ الله –فهو ىنا يعطي المعنى قيمة التطور " اعلم 

وإف كاف السبق للؤوائل بحق ، وكلبٍـ أرؽ، إلى وقتنا ىذا كالمنتقلة إلى معافٍ أبدع وألفاظٍ أقرب
، ٛ٘يانا" فشبهوه ع، وإنو لم ترَ أعينهم ما رآه المحدثوف، الاختراع والابتداء والطبع والاكتفاء

، إذ إف " المتأخرين إنما يجروف بريح المتقدمين ؛لذلك كانت وجهة المتأخرين عن المتقدمين
وقلما أخذ أحد منهم معنى من ، وينتجعوف كلبمهم، ويصبوف على قوالبهم ويستمدوف بلعابهم

د والمتأخر على ىذا النحو يكوف بالمعنى أحق من المتقدـ شريطة أف"يزي ٜ٘متقدـ إلا أجاده" 
فحينئذ يكوف الشاعر المتأخر بو ، وينقص من لفظو ويحترس مما طعُن بو عليو، على معناه

 .ٓٙأحق"

 ولعل ما ذكره الصولي في ىذا الشأف ينسحب على ما مدح فيو كثير من النقاد قوؿَ 
 امريء القيس في وصف عُقاب:

 اب والحَشَف الباليىا العُنرِ ى وكْ دَ لَ          اً سَ ويابِ  اً بَ طْ يرِ رَ كأف  قلوبَ الط  

وفي ، ففي الشطر الأوؿ المشبو، فامرؤ القيس يشبو شيئين بشيئين فهي صورة مركبة
إف ىذه العقاب كثيرة الصيد، وتطعم أفراخها قلوب الطير، : والمعنى، الشطر الثاني المشبو بو

ر فكأف الرطب من قلوب الطير يشبو العُناب في لونو وشكلو، وكأف اليابس من قلوب الطي
 يشبو الرديء من التمر في لونو وشكلو.

 كأف قلوب الطير رطبةً العنابُ، وكأنها يابسةً الحشفُ البالي. :وأصل الكلبـ
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 ثم جاء بشار وىو أعمى أكمو لم ير الواقعة المذكورة:

 وأسيافنَا ليلٌ تهاوتْ كواكبَو     كأف  مُثار النقع فوؽ رؤوسنا           

فشبو شيئن بشيئن في بيت واحد والأمثلة ، وأجمل ولكنو شبّو حدْسا فأحسن
 والشواىد في ذلك كثيرة.

والصولي ىنا يؤصل لقيمة المعاني القديمة وحق المتأخرين في تناولها إف كانت أقوى 
في رأي  -ولكنها، وفي ىذا المقاـ ليست الأفضلية لبشار على امريء القيس، وأفضل
 لت الأولى.كِفة الميزاف الثانية التي عاد  -الباحث

وما يحاؿ إليهما من غلو في ، ومن التشبيو إلى حالات تتعلق باللفظ والمعنى
 كقوؿ أبي نواس في مدح الرشيد:،  الاستخداـ

 البيت الأوؿ:

 لتخافػُك النطفُ التي لم تُخلق             وأخفتَ أىلَ الشرؾِ حتى إنو     

 البيت الثاني:

 وقوؿ أبي تماـ في ىجاء معادٍ لو:

 ددِ وأنت أنزرُ من لاشيءَ في الع          دَ   ػيَ تنظم قوؿ الزورِ والفنَ أف

 وقولو في البيت الثالث:

 حت ى أرى أحدا يهجُوه لا أحدا     ي   كُنتُ أحسبُ أف  الدىرَ يمهلنما  

 وقوؿ المتنبي في تصوير فزع جنود العدو:

 البيت الرابع

 إذا رأى غيرَ شيءٍ ظن و رجلب          وضاقت الأرضُ حتى صار ىاربهُم   



فيرى الباحث أنو لا غلو فيو لأف ، وبالنظر إلى ما يقاؿ إنو غلو في البيت الأوؿ
أثبتت أف الأجنة تتأثر بالعوامل النفسية التي تحيط  -وخاصة الطبية منها-الدراسات الحديثة 

عن كل ما يؤدي إلى التوتر حتى إنو ليقاؿ للمرأة من قِبَل الأطباء إنو ينبغي الابتعاد ، بالأـ
وإذا كاف الجنين سيتأثر فلب مانع من تأثر النطفة التي ، والقلق حتى لا يؤثر ذلك في الجنين

 ىي أصل الجنين.

لأف ، أما في بيتي أبي تماـ فقد أُخذ عليو التقليل من شأف المهجو ولا مانع من ذلك
و نفسو ومجتمعو الذي يعيش فيو  قيمة الإنساف في الحياة تتعلق بما يقدمو من عمل يخدـ ب

الذي كاف "لا ، وىي فكرة فلسفية ليست بغريبة على أبي تماـ، كما في البيتين الثاني والثالث
، الذي لا يمكن لنا أف نقرأه إلا بالعقل الخالصو  يُسقط معناه البتة" كما قاؿ عنو الصولي

وأفاد منها أبو تماـ ، آنذاؾ العقل الذي تشرب الفلسفة اليونانية بفضل الترجمات التي نشطت
في معانيو العالية، واستعاراتو البعيدة، وتورياتو العميقة ،فقد كاف قوي الفكر غواصاً على 

 المعاني .

وحداثياً ، فلم يكن ىذا الشاعر الفذ إلا متأملًب عميقاً ، ورغم ما قلتو عن أبي تماـ
فية في الزماف والناس والموت ولم يشكل حالة شعرية فلس، ومؤسساً للآتي الأعظم، سباقاً 

والنسل والحياة والشك في خلود النفس، كالتي نجدىا عند أبي الطيب المتنبي في بيتو الذي 
صور الخوؼ والفزع في قلوب الأعداء بأنو إذا رأى غير شيء ظنو رجلب ،وفي أبيات أخرى 

 : اسللمتنبي توضح موقفو من الحياة والموت وصروؼ الزماف والعلبقات بين الن

 تيقنتُ أف الموتَ ضربٌ من القتلِ     رفَو      ػإذا ما تأملتُ الزمافَ وص

 سلِ ػحياة وأف يُشتاؽ فيو إلى الن         وما الدىرُ أىلٌ أف تؤمل عنده  

 وقولو:

 إلا على شجب والخلف في الشجبِ      تخالفَ الناسُ حتى لا اتفاؽ لهم     

 وقيل تَشْرَؾُ جسم المرء في العطػبِ      المةً      ػفقيل تخلص نفس المرء س

 بِ ػػزِ والتعػػػػػكرُ بين العجامو الفِ ػػػػػػػػػػأق         و     ػنيا ومهجتِ في الد   رَ ك  فَ ومن تػَ 
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ويرى الباحث أف أبا تماـ كاف القدوة والمثاؿ للمتنبي فيما يتصل بقيم الحياة 
ى لفلسفة الرجل فقد شكلت اللبنات الأول، وفلسفتها. وأبيات أبي تماـ وىي على محدوديتها

فيتضح لنا من ، الذي سيبقى المجسرَ الأوؿَ لعلبقة الشعر العربي بالفلسفة ." وعلى أية حاؿ
وىو يتفق كثيرا والواقع ، ذلك أف غلو المحدثين أشد عمقا وأبعد غورا من غلو القدماء

 ٔٙولو فهم على حقيقتو فإنو لا يعد خطئا فنيا"، المادي أو النفسي

 على أبي تماـ في البيت التالي:        ٕٙالموازنة  ذه صاحبػػومما أخ

 بكفيّكَ ما ماريتَ في أنو بػُرْدُ. رقيقُ حواشيَ الحِلم لو أف  حلمو         

، وإنما يوصف الحلم بالعظمة والرجحاف والثقل والرزانة، إذ إنو وصف الحلم بالرقة
 ومما ذكره الآمدي في الرد على قوؿ أبي تماـ قوؿ النابغة:

 لُ مشفُوعا إليوِ وشَافِعَاػوأفض      أعْظَمُ أخْلبقا وأكبرُ سيدا      و 

 وقوؿ الفرزدؽ:

 لُ ا جن ا إذا ما نجهػػػوتخالنُ      ا تزِفُ الجباؿَ رزانةً       نَ أحلبمُ 

ما ىو إلا استمرارٌ ، ويرى الباحث أف ىذا الأخذ على أبي تماـ في وصف الحلم بالرقة
السابقة عليو؛ إذ إنو من غير المنطقي أف تكوف الأوصاؼ التي كانت لصبغ شعرهِ بالصبغة 

، ىي نفسها التي كانت سائدة في العصر العباسي، تقاؿ في الجاىلية وصدر الإسلبـ للؤلفاظ
وما دخل على البيئة ، وعندما نتلقى ىذا الوصف يمكننا أف نحيلو إلى لغة العصر وذوقو

وىذا ليس ببعيد عن ، لحضاري عما كانت عليو من قبلالعباسية من عناصر التطور والرقي ا
 المعاني والألفاظ.

فالحلم لايرى بالعين أو ، لم صفة أخلبقية تدرؾ معنويا لا حسياومن المعروؼ أف الحِ 
، راجحا في عقلو، يلمس باليد ولكن نحكم على الشخص بالحلم إذا كاف متزنا في أخلبقو

أما أبو تماـ ذو الفكر الحداثي فقد جعل الحلم ، سصائبا في أحكامو,وىذا ما اعتاده النا
فهذا الممدوح رقيق حواشي الحلم حتى لو  -مخالفا من سبقو في ىذا الشأف -يدرؾ باللمس



ومن ، ومن المآخذ كذلك وصف البػُرْد بالرقة، لمستَ حلمو بكفيك ما شككت لحظة أنو بػُرْد
إذ ، اىر مجاراة العصر وروح التجديدوىذا في رأيي مظهر من مظ ،المعتاد أف توصف بالمتانة

ومنها ما ىو ، إنو من المنطقي أف تكوف ىناؾ أنواع متنوعة من البرد منها ما ىو ناعم وخشن
لكن الفهم الذي جعل ىناؾ طعنا على البيت ىو ذلك المعنى القديم الذي ، رقيق وسميك

صر العباسي فقد اختلف فيها ارتبط بما يماثلو في البيئة من خشونة وقوة ومتانة .أما بيئة الع
 الأمر كثيرا.

وفي ىذا المقاـ ينبغي كشف النقاب عن شيء مهم يتعلق بطبيعة المتلقي وثقافتو التي 
بحيث يمكننا الذىاب بالقوؿ إلى أف ىذا التحوؿ في ، تحدث عنها أبو تماـ ضمنيا

التي استطاع ، حداثةالاستخداـ عما كاف مألوفا قديما إلى معافٍ جديدة لهو عينُ الإبداع وال
يعمل  -أعزؾ الله –بأف قاؿ: " وليس أحد من الشعراء ، الصولي تلمس ها في أشعار أبي تماـ

ومتى أخذ معنى زاد عليو ، المعاني ويخترعها ويتكيء على نفسو فيها أكثر من أبي تماـ
ره ولا يقلد وقد كاف المتنبي " يسبق غي، ولماذا لا ٖٙووشحو ببديعو وتمم معناه فكاف أحق بو"

ويهدؼ إلى التجديد ، ومن ثم فهو يبغي الأصالة من ناحية، أو يكرر ما قالو السابقوف عليو
من نشوتو من ، من إيقاعو من خبرتو، من حسو، المبتكر الذي ىو صوتو المنبعث من داخلو

وتلك العناصر كانت " أحد الأسباب القوية التي   ٗٙلا من ذاكرتو من ناحية أخرى"، قريحتو
، جعلت بعض المتأخرين من النقاد يفضلوف صياغة أبي تماـ الشعرية على صياغة المتنبي

إذف فالتجديد النابع من الحس والإيقاع ، ٘ٙويقدموف الأوؿ على الثاني من أجل ذلك"
مع الوضع في الاعتبار ، والخبرة والقريحة وليس من الذاكرة ىو الأجدر بالتقدير والإعلبء

وبين عصر ، ي إقامة المقارنات والمقابلبت القائمة بين شاعر وشاعرأىمية تلك الذاكرة ف
وتجنب الرديء ، ناىيك بما تقوـ بو الذاكرة من نقد القديم بتحري الجيد وتتبعو، وعصر

 وإسقاطو.

 ومما أخذه أبو ىلبؿ العسكري والآمدي على أبي تماـ قولو:

 للؤبعد الأوطافِ دوف الأقربِ               رفوُ    ػربى ولكنْ عُ ػالوُد  للقُ     
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وىذا ، وجعل الماؿ والعطا والجزؿ لمن ىم ليسوا بأقاربو، "إذ جعل الود للؤقارب
وجعلو في الأبعدين ، وجعل وده لذوي قرابتو ومنعهم عرفو، ينقص الممدوح مرتبة من الفضل

لأنهم  أما الصولي فقد فسر ىذا القوؿ بأنو يخص ذوي قرباه بالود دوف العطاء؛ ٙٙدونهم"
وعرفو لمن ليس بينو وبينهم نسبٌ. وىنا يرى الباحث أف الإشكاؿ في كلمتي" ، غير محتاجين

من خلبؿ ، الود" و" العُرؼ" فقد يكوف المقصد من وراء تلك التضادية بين القرب والبعد
بأنو نوع من أنواع التنويع في العطاء أملب في ، والجزؿ والعطاء للؤباعد، جعل الود للؤقارب

ىذا يتم عبر ، وتحقيق ترابط اجتماعي أشمل وأقوى، حقيق علبقات اجتماعية واسعة طيبةت
ولكنهما عطاءاف ، عطاءٌ  ,فكلبىماوبين المادي والمعنوي، ب والبعيدالجمع بين القري

وعدـ ، ٚٙوىو في النهاية خير. وىذا التدليل يطرح "قضية النص المفتوح الدلالة" مختلفاف,
وىذه الانفتاحية تعد من عناصر ، كاف يقصده المتقدموف من الشعراءغلق الدلالة على ما  

 ٛٙإذ إف " المعنى يستجد باستجداد ظروؼ تلقي النص... ووفق ظروؼ المتلقي"؛ الحداثة
وىذه المستجدات ىي التي دفعت الصولي ليتقدـ المدافعين عن أنصار المحدثين من 

اء ذلك إفساح المجاؿ للمتلقي لقراءة وكاف يهدؼ من ور ، الشعراء وفي مقدمتهم أبي تماـ
النص حسب قراءتو وثقافتو ولغتو وفكره. وىذا التفسير يصب في معين استباؽ الصولي 
بفكره النقدي ما انطوى على شعر شاعره وموضوعاتو وما تضمنو من معافٍ وألفاظ وإشارات  

الآف لا يستطيع أف وحتى ، ولكنها صارت عِلما في وقتنا ىذا، غريبة في حينها -حقا –كانت 
يكشف النقاب عن ىذا النوع من الشعر إلا من توافرت لديو صفات القاريء المثقف. ومن 
ثم يمكننا الذىاب بالقوؿ إلى أف الصولي استطاع بفكره ودعمو للمحدثين " إطلبؽ الفكر من 

صر فلب يمكن أف تسود في ع، والتحرر من أفكارٍ إذا كانت سائدة في عصر ٜٙقيود التقليد"
إذ إنهم " ، آخر. وىنا كانت نظرة النقاد المحدثين إلى الشعراء المتأخرين ومنهم أبو  تماـ

اعتبروا البديع ضربا من التفنن يعمد إليو المحدثوف ليخرجوا من الحصار الذي فرضو عليهم 
 ٓٚالقدماء أو ليتحرروا من نير القديم في الشعر والنثر"



دية التي انتهى إليها النقاد في عصره من جودة ويذىب الصولي إلى أف المعايير النق
وىا ، ولا أف تبين اتساع دلالتو، المعاني وقرب الألفاظ لا تستطيع أف تفسر لنا جماؿ الشعر

 ىو الآمدي يأخذ على أبي تماـ قولو:

 ثم ارعويتُ وذاؾ حكم لبيدِ      ظعنوا فكاف بكايَ حوْلا بعدَىم      

 ٔٚبالدمع أف تزدادَ طوؿَ وقودِ        ا    ىةٍ إطفاؤُ ػدِر بجمرةِ لوعػأجْ 

أخذ عليو بعض النقاد ومنهم الآمدي أنو يخالف أعراؼ العرب في أف المعلوـ من 
وىو في ، ويعقب الراحة، ويبرد حرارة الحزف ويزيل شدة الوجد، شأف الدمع أف يطفيء الغليل

الآمدي بأبياتٍ لأبي تماـ  وقد دلل، ينُحى بو ىذا النحو من المعنى، أشعارىم كثيرٌ موجود
 نفسو فيما ذىب إليو العرب في ىذا الشأف من وظيفة الدمع.

 ٕٚواسِ ػاذؿٌ ومػعُ منو خػوالدم     ل  عينكَ أفْ تجودَ بماءِىَا      ػفلع

 وأيضا:

 ٖٚا             تَشْفِيك من إربابِ وجْدٍ مُحْوؿِ ػاعةٍ أذريتَهػعبرةَ س ل  عَ فلَ 

إذف فعلينا انتظار ، وما قالت مثلو، ف ىذا ما ذىبت إليو العربفإ، وباعتراؼ الآمدي
وىو ما صرح بو الصولي حوؿ معاني أبي تماـ ، ما يعرؼ بالدلالة المؤجلة عند أبي تماـ

وألفاظو من أف بعض النقاد والرواة "يعلموف تفسير الشعر ولا يعلموف ألفاظو,وإنما يميز ىذا 
يرى أنو إلى جانب العلماء الذين يجهلوف شعر أبي تماـ ولذلك كاف الصولي ، ٗٚمنهم القليل"

وىو يرى أف ، كاف ىناؾ من يجعل من عيب أبي تماـ سببا لنباىةٍ واستجلببا لمعرفة،  ويعيبونو
بل لا يجسر على ، والتبين لمراده، مادحو وذامو كليهما لا يستطيع" أحدٌ منهم القياـ بشعره

 ٘ٚإنشاء قصيدة واحدة لو"

المستقل  -المخالف لأعراؼ السابقين-أف أبا تماـ أراد بهذا المعنى ويرى الباحث 
متخذا من ، يخرج بو عن عالم سابقيو ومعاصريو من الشعراء، بذاتو أف يجعل لو عالما آخر

ومن أراد أف ، للتعبير بهما عن ذاتو التي تجيش بما لا يعلمو غيرُه المخالفة والمغايرة طريقا
وتلك المغايرة ىي الحداثة التي نقب عنها الصولي في شعر ، ثرهينسج على منوالو ويقتفي أ
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ويبحث عمن يسد فجواتو ، أبي تماـ من خلبؿ ذلك العالَم الذي يجعل فضاء الدلالة رحب
ويعتقد أف الشاعر في البيتين يعاني ويلبت فراؽ ، بفهمٍ ثاقبٍ لما يدور في ذىن الشاعر
م( واستمر البكاء حولا كاملب مما جعل الحزف متأصلب المحبوبة ومن ثم )ظل  بُكايَ حوْلا بعدى

ومن ىنا ، ولم تقم الدموع بوظيفتها المألوفة في إطفاء نار الشوؽ والولع، في أعماؽ الشاعر
تحولت تلك الدموع إلى سلبحٍ حادٍ يذُْكي نار الحزف بسقوطها من العين متى تذكر  الشاعرُ 

وبالقياس فإف الدموع ، يتو بسبب طوؿ فترة الاستخداـالمحبوبَ. وأحيانا قد يفقد الدواء فاعل
عندما صارت غير فاعلة ولا تجدي نفعا أصبحت مصدرا للحزف وإشعاؿ النار بعدما كانت 

 وقد قدّـ الشاعر لذلك في البيت السادس من القصيدة نفسها بقولو:وسيلة لتخفيف الآلاـ.

هُمُ مع  لُودِ.ػةُ المجػزيمػلأسَى وعإلا ا         ود      ػهػمالي برَِبْعٍ منػْ

لأف الدمع لن ، فقد آثر الشاعر الإعراض عن الدمع والتسلي بالصبر على ىذا الفراؽ
 يزيده إلا أُوارا على أُوار كما أوضحنا سابقا.

 :ٙٚيقوؿ أبو تماـ

 ٚٚيمُ ػوَضَحاً بِوَجْو الخَطْبِ وىْوَ بهَ          بػَرَقتْ بػَوَارِؽُ مِنْ يمَِينكَ غادَرَتْ 

 مُ ػػو أو للمرزمِيْنِ نديػػللدلِ                   ني     ػ  نادمتُوُ فكأنػػرٌ ػػتفجم

 ٛٚو ُـػػػػالغَيْثُ يَكْرُُـ مَر ةً ويػَلُ و           رَهُ ػغَيْثٌ حَوَى كَرََـ الط بَائعِ دَى

 ٜٚػو ُـػوُ محمػػػن ا أن  ػحتى  ظن      ػاً          ػذي بالمواىبِ دائبما زاؿ يه

 ٓٛو ُـػهػػما رب و المُكْدِي ولا المس          في المَكَارِـِ والت قػىَلِلجُودِ سَهْمٌ 

 يمُ ػو عمػرتوُُ والشخصُ منػفنش                     ػػتَوُ أخفيتَوُ فخفيتُوُ وطويػػ

 و ُـػػمُ ػوالبيػْنُ يوُقِدُه ىَوًى مَسْ           ارُ نارُ الش وْؽِ في كَبِدِ الفَتَىػالن  

 ػػو ُـػيدعو عليوِ النائػػلُ المظل          مر  بلَِعْنػَػػةٍ سَرَؽَ الص نِيعَةَ فاستَ 

 مُ!ػػيقمرُ الد جى إني إذفْ للئػػ                   أأُقنَِعُ المَعْرُوؼَ وىْوَ كأن ػػػػوُ 



 ٔٛفها ىو ابن سناف الخفاجي، وللنقاد على أبي تماـ مآخذ في بعض من ىذه الأبيات
 ىػ(ػ يأخذ عليو بيتو: ٙٙٗ)ت 

 ديمُ ػو أو للمرزميْنِ نػػػػني             للدلِ ػػػػػدمتوُ فكأنمتفجرٌ نا

والمغزى من  ٕٛ" الدلو ىا ىنا أحد البروج ولا أختاره لموافقتو اسم الدِلو المعروؼ"
وذلك بأف يوظف الشاعر  ، أنو كاف يأمل في اشراؾ المتلقي لفهم المعنى، وراء قوؿ ابن سناف

 ا الأصلي لتعطي إثارة فكرية لدى القاريء.لفظة الدلو في معنى آخر غير معناى

 كما أخذ عليو القاضي الجرجاني في الوساطة قولو:

 و ُـوُ محمػػػػا أن  ػ  حتى ظنن            بِ دائباً ػما زاؿ يهذي بالمواى

(وغرضا فاسدا فأكده ٖٛوفيو قاؿ القاضي الجرجاني" إف أبا تماـ تناوؿ معنى باردا)
وذىب عبد القاىر الجرجاني في أحد مواقفو النقدية من ، ٗٛف" وأضاؼ إليو الحمى والهذيا

شعر أبي تماـ إلى أف" أبلغ شيء في بسط لساف القادح فيو والمنكر لفضلو وأخصر حجة 
واقتصر على ، للمتعصب أنو لم يباؿِ في كثير من مخاطبات الممدوح بتحسين ظاىر اللفظ

 ثم مثل على ذلك بقوؿ أبي تماـ:، نبيوصميم التشبيو وأطلق اسم الجنس الخسيس كإطلبؽ ال

 ٘ٛاػا أردتُ كنتَ قليبػوإذا م         فإذا ما أردتُ كنت رِشػاءَ          

 وقولو:

 و ُـػوُ محمػػػػا أن  ن  ػحتى ظن         ما زاؿ يهذي بالمواىبِ دائباً 

وكاف تعقيب الشيخ عبد القاىر الجرجاني على البيتين "بأف أبا تماـ صك وجو 
وظن أنو إذا ، وجعل عليو الحمى، ولم يحتشم أف جعلو يهذي، مدوح كما ترى بأنو رشاءالم

حصل لو المبالغة في إثبات المكارـ لو وجعلها مستبدة بأفكاره وخواطره حتى لا يصدر عنو 
 ٙٛ غيرىا فلب ضير يتلقاه بمثل ىذا الخطاب الجافي والمدح المتنافي"

البيت:"ما أعلم كيف كانت حالو عند نظم ىذا  بن الأثير تعليقا على ىذالاوقد قاؿ 
 ٚٛالبيت"
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إياه ببيت أبي نواس في أحد وقد دافع الصولي في أخباره عن ىذا البيت مقارنا 
 الخلفاء:

 حُ ػذا صحيػػل ما ىػقي       اؿِ حتى     ػػو دتَ بالأمػجُ 

، اف"والمحموـ أحسن حالًا من المجنوف؛ لأف ىذا يبرأ فيعود صحيحا كما ك
، والمجنوف قلما يتخلص. فأبو تماـ في تشبيهو الإفراط في الإعطاء والبذؿ بإكثار المحموـ

 ٛٛأعذر من أبي نواس إذ شبهو بفعل المجنوف"

إلا أف الصولي لا ، وىذا الرأي لو وجهة من الصحة من ناحية تحليل الألفاظ ومقارنتها
، خذ بحذر في مخاطبة الملوؾ والأمراءينكر أف لشاعره سقطاتو اللفظية التي كاف ينبغي أف تؤ 

بأف يكوف ، وىو الموجو والناصح الأمين في رسالتو للبحتري، فكيف يقع في تلك الأخطاء
وخي اطا يقطع الثياب ، عند المديح "حذرا من المعاني المجهولة والابتعاد عن الألفاظ الزرية

  ٜٛعلى مقادير الأجساـ" 

ولكن في حقيقة الأمر ، أنو خرج عما ألِفو الشعراء العرببو أبو تماـ ب مَ هِ ىذا ىو ما ات  
ولا يكشف عن نقابها ، ىو لم يخرج بقدر ما أوحى إلينا بدلالة نفسية عميقة لا يبلغ شأوىا

وبحث عن معناىا الثاني فوجده واطمأف إليو من خلبؿ ، إلا من اخترؽ المعنى الأوؿ للدلالة
 السياؽ.

وقد شُوىد لو بكل معنى مبكر لم ، وصقيل ألباب ،وحقا فإف أبا تماـ " رب معافٍ 
يمشِ فيو على أثر فهو غير مدافع عن مقاـ الإغراب الذي برّز فيو على الأضراب"  وقد عبر 
بعض النقاد عن عدـ ظهور الدلالة في وقتو بما يعرؼ بػ) التأجيلية( وىي " سر خلود 

ارس فيها التحليل والتأويل دوف أف نم، النصوص العظيمة التي ما زالت تشغلنا حتى يومنا ىذا
لأنو لو قيلت الكلمة الأخيرة في  ٜٓيدعي ناقدٌ أو دارس أنو قاؿ فيها الكلمة الأخيرة"

 النصوص الأدبية مات النقد. 



 وخلبصة القوؿ:
إف الصولي كاف لو رؤية حداثية تكشف عن ناقد لو قدرة كبيرة على استنطاؽ ما وراء   
من خلبؿ تحليلو لما طعُن بو على بعضٍ من شعر أبي تماـ فيما  وقد بدا ذلك جليا، النصوص

وكانت نقاط دفاعو عن ، يتصل باللفظ والمعنى وعلبقتهما بالعصر وروحو الجديدة وحضارتو
لذلك كاف تركيزه على العلم ، شاعره مرجعيتها علمو وثقافتو واطلبعو الذي أشرنا إليو سابقا

نها إلا من  عالتي كانت بمثابة أغلبؿ لا ينفك يود القدماء والثقافة والرغبة في الانحلبؿ من ق
وىذا ما جعل نقاد عصره يصبوف عليو جاـ غضبهم ، والمقدرة الأدبية، كانت لديو القوة الفنية

ولكن ىذا لا يجعلنا نغض الطرؼ عن ، في فنوف الشعر وصياغتو التعبيريةلمخالفتو إياىم 
يهوى فن البحترى مما قيل عنو في كاف الآمدي   كما،  اندفاع الصولي في دفاعو عن شاعره

لفترة وذلك الهوى الفني ىو الذي جعل حالة الخصومة مستمرة ، أحكامو: إنو بحتري الهوى
 طويلة.

 : مبحث الثاني: موقف الصولي من الأخلبؽ في الشعرال
أف الإسلبـ أث ر في الشعر تأثيرا كبيرا من حيث توجيو الناس وحضهم  ما من شك    

والاىتداء إلى كل ما من شأنو أف يرسي ، على مكارـ الأخلبؽ والبعد عن الفحش في القوؿ
 والديني .، قواعد الفضيلة والخير. ومن ثم يحض  على توجيو الشّعراء ضمن الإطار الأخلبقي

 وانقسم الناس إلى فريقين في نظرتهم إلى العلبقة بين الشعر  والأخلبؽ: 

أي أف يكوف الشّاعر مُنسجما مع أخلبؽ ؛ والشّعر، لأخلبؽربط بين ا: لفريق الأوؿا
 -صلى الله عليو وسلم -وأىم من يمثل ىذه الفئة الرسوؿ الكريم ، الدين وتعاليمو فيما يقوؿ

ليرسخ ، والصحابة من بعػده ويروف أف  الشّعرَ لا ينبغي أف يخرجَ عن تعاليم الدين، والخلفاء
لتي كاف معيارىا الإعلبء من قيمة الإنساف وحفظ كرامتو في الصدور تلك الدعوة الجديدة ا

 في القوؿ والفعل.

من أجل إفساح المجاؿ ، ذىب إلى الفصل التاـ بين الشعر والأخلبؽ: الفريق الثاني
إعلبءً من قيمة الفن الشعري وبحثا عن ، وبياف ما تمليو عليو قريحتو، لحرية الشاعر في القوؿ
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م يعولوا كثيراً على ما يتضمّنو الشّعر من فضائل أخلبقيّة بمعنى ول. الجودة دوف قيد أو شرط
ولكن شريطة ، أف  للشاعر أف يختارَ ما يشاءُ من المعاني إف كانت أخلبقيّة أو غير أخلبقيّة

، والدين، وكل ىذه إشارات إلى بدء الاىتماـ بالعلبقة بين الشّعر. الإجادة في الشّعر
وأبو بكر ، في )فحولتو( ٜٔقضية عددٌ من النّقاد مثل الأصمعيولقد تناوؿ ىذه ال. والأخلبؽ

وقدامة بن جعفر في)نقد الشعر(,والقاضي الجرجاني في ، الصولي في كتابو موضوع الدراسة
 )الوساطة بين المُتنبي وخصومو ( .....

 أبو نواس:، وممن عُرِؼ عنهم الفحش في القوؿ والفعل

 رُ ػػولا تسقني سرّاً إذا أمكن الجه    رُ ػمألا فاسقِني خمراً، وقل لي: ىيَ الخ

 رُ ػصُرَ الدىػطاؿ ىذا عندَهُ قَ  فإف              فما العيْػػشُ إلاّ سكرَةٌ  بعد سكرةٍ 

 رُ ػفلب خيرَ في اللذّاتِ من دونها سِتْ             كنىلبُحْ باسْمِ من تهوى ودعني من افػَ 

 رُ ػوفٍ ليس يتبعُو كفػػجولا في م                   ةٍ كٍ بدوفِ مجانػػيرَ في فتػػولا خ

 ٕٜرُ وؽِ ولا فَخْػػأذْياؿَ الفُس نُجَرّرُ                          ر  عِصػابةٍ ػػشَ  رانا اللهُ ػنا يػفبِت

والأبيات السابقة تبين مدى الفجور الذي وصل إليو القوؿ الشعري فيما يتصل 
حتى ، والدين، بتوظيف الشعر في الفخر بالمجوف وضربو عُرض الحائط بالأخلبؽ الإنسانية

 يراه في فسوقو وارتكابو للمعصية. -جل  وعلب –ف الشاعر يفُاخر ويُجاىربأف الله إ

تعد قضية علبقة الأخلبؽ بالشعر ليست بالشيء الجديد عند نقاد القرف الثالث ؛إذف 
من حيث تفضيلو لشعر لبيد  ٖٜفقد تناوؿ تلك القضية من قبل أبو عمرو بن العلبء، الهجري

، "ما أحد أحب إليّ شعرا من لبيد بن ربيعة,لذكره الله عز وجلعلى من سواه من الشعراء 
ومن ىنا يرى الصولي في دفاعو عن أبي تماـ وأصحاب ، ٜٗولذكره الدين والخير"، ولإسلبمو

مذىبو  أف  الكفرَ والإيماف لا علبقة لهما بشعر الشاعر وفي ذلك قاؿ: " وقد ادعى قوٌـ عليو 
وما ظننتُ أف كفرا ، ا للطعن على شعره وتقبيح حسنَووجعلوا ذلك سبب، الكفر بل حققوه



ولا أف   إيمانا يزيد فيو... لأف الناس على ظاىرىم حتى يأتوا بما يوجب ، ينقص من شعرٍ 
 ٜ٘الكفر عليهم بفعلٍ أو قوؿ "

من النص السابق يتبين لنا أف الصولي حاوؿ الدفاع عن شاعره ضد بعض النّقاد   
ومن بين الانتقادات التي وج هت إليو ىو الطعن في ، مذىبو الجديد الذين تناولوه بالنقد في

؛ ولذلك انبرى الصولي ليدافع عن أبي تمّاـ مبيناً ٜٙدينو وأنو كاف قليل الورع أو في دينو )رقة(
أف عقيدة الشاعر شيء وشعره شيء آخر. وىنا نطرح سؤالا: ىل يجب أف يكوف الشعر مرآة 

 لا يجوز الحكم على فن الشاعر من خلبؿ سلوكو: د أف يقوؿلسلوؾ الشاعر؟ فالصولي يري
  أخلبقو.و 

مبديا رأيو في ,وفي القضية نفسها تحدث الأصمعي عن علبقة الشعر بالدين والأخلبؽ
إذ كاف ينظر إلى الجودة لا إلى الأخلبؽ فيقوؿ:" طريق الشعر إذا ؛ شعر حساف بن ثابت

فلما ، بن ثابت كاف علمًا في الجاىلية والإسلبـ ألا ترى حسّاف، أدخلتو في باب الخير لافَ 
وحمزة وجعفر رضواف الله ، دخلَ شعره في باب الخيرِ من مراثي النّبي صلى الله عليو وسلم

والنابغة ، وزىير، وطريق الشعر ىو طريق الفحوؿ مثل امرئ القيس، وغيرىم لافَ شعره، عليهما
وصفة الخمر والخيل ، والنساء، شبيبمن صفات الديار والرحل والهجاء والمديح والت

ومن النص يتبين أف الأصمعي يفصل  ٜٚفإذا أدخلتو في باب الخير لافَ"، والحروب والافتخار
فصلب تاما بين الشعر والأخلبؽ وأثر تلك الأخيرة في الأوؿ. وحسّاف بن ثابت نفسو كاف يرى 

 : الشّاعر وكاف يقوؿأف  الصدؽ بالشّعر ىو الأفضل,وىو الذي ينبغي أف يسعى إليو 

 بيَتٌ يقُػاؿ إِذا أنَشَدتػَوُ صَدَقػا        وَإِف  أَشػعَرَ بيَتٍ أنَتَ قائلِػػوُُ       

 ٜٛعَلى المَجالِسِ إِف كَيساً وَإِف حُمُقا             وُ  ػوَإِن ما الشِعرُ لُب  المَرءِ يعَرِضُ 

ولذلك  ؛ ن مذىب الكذب فيووالابتعاد ع، فهو من أنصار مذىب الصدؽ في الشّعر
وىذا أدى إلى تراجع الشّعر ، والإسلبـ يمنع الكذب، إف الشعر ميدانو الكذب: كاف يقُاؿ

ما أدى إلى اختلبؼ النقاد والبلبغيين حوؿ مفهوـ الصدؽ في الشعر,والفصل ، بعض الشيء
 كذلك عندما سأؿ الساجستاني .ٜٜبين الصدؽ الفني والصدؽ الواقعي

معي أستاذَه الأصٓٓٔ
يعني أنو ، وإف شعره كاف طيلساف طبري، عن فحولة لبيد بن ربيعة فقاؿ "وإف لبيدا ليس بفحلٍ 
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ومن الواضح في ىذا السياؽ أف الأصمعي يستمر فاصلب ٔٓٔجيد الصنعة وليس لو حلبوة "
ووفرة ، وبراعة المعنى، جودة السبكإذ ينظر إلى الفحولة بمعيار "، بين الشعر والأخلبؽ

على  –وىا ىو أبو عمرو بن العلبء يقدـ الأخطل عمن سواه من الشعراء  ٕٓٔالشعر معا"
فيقوؿ:" لو أدرؾ  الأخطلُ يوما في ، إذ يقدمو على جرير والفرزدؽ -الرغم من أنو نصرانيٌّ 

وىنا يرسخ أبو عمرو بن العلبء لقضية  ٖٓٔما قدمت عليو جاىليا ولا إسلبميا "، الجاىلية
 .أفضلية القدامى على المحدثين

 ٗٓٔوقد فطن بعض النقاد إلى خطر ذلك "فأشاد بالشعر بقدر ما فيو من قيم خلقية"
فالأصمعي عندما قاؿ)طريق الشعر إذا أدخلتو في باب الخير لافَ( فهو يرى أف  الشّر  ىو 

واستشهدَ بأشعار الفحوؿ الذين يقولوف الشّعر ، الميداف الذي كاف يسير فيو الشعر الجاىلي
ولكن ، روفة كالمديح والفخر وبعض ىذه الأغراض استمر بعد ظهور الإسلبـفي أغراضو المع

والحد  من من إغراؽ الشاعر في ، اختلفت في بعض صفاتها وتم  تهذيب ىذه الأغراض
 الخياؿ.

ويعد دفاع الصولي عن الحداثيين وفي مقدمتهم أبو تماـ لهو انتصار لفكره الحداثي 
نو إذا كاف بعض الشعراء قد أُىدرت دماؤىم لخروجهم عن لأنو يرى أ، الذي يفخر بو ويعتد

وىذا ، تعاليم الدين إلا أف ىذا لم يمنع النقاد من تناوؿ شعرىم,ولم يسقط عنهم إجادتهم
، التناوؿ بمثابة التصريح الضمني بجودة ىذا الشعر والعامل الأقوى أثرا في استمرايتو

حتى ، شعره كلو يشهد بضد  ما اتهموه بو ،فيقوؿ:"فكيف يصِح  الكفر عند ىؤلاء على رجل
يلعنوه في المجالس,ولو كاف على حاؿ الديانة لأغروا من الشعراء بلعن من ىو صحيح 

وما نقصت بذلك ، بإقرارٍ وبينةٍ  -صلوات الله عليهم -ممن قتلو الخلفاء، واضح الأمر، الكفر
ويعج  ٘ٓٔشقوا بكفرىم"و ، إنما نقصوا ىم في أنفسهم، ولا ذىبت جودتها، رتب أشعارىم

 (.ٙٓٔالتاريخ الأدبي العربي بعدد غير قليل من الشعر الذين كاف شعرىم سببا في )موتهم

الصولي على رأيو في ضرورة تحييد الكفر والإيماف عن الشعراء الذين  وقد دللَ 
 صنفهم ابن سلبـ في طبقاتو من الفحوؿ" بأنو ما ضر  ىؤلاء الأربعة الذين أجمع  العلماء على

إنما ضرىم ، أنهم أشعر الناس: امرأ القيس والنابغة الذبياني وزىير والأعشى كفرُىم في شعرىم



، ولا رأينا جريرا والفرزدؽ يتقدماف الأخطل عند من يقدمهما عليو بإيمانهما وكفره، في أنفسهم
قة وىؤلاء الشعراء طب، وإنما تقدمهما بالشعر. وقد قدـ الأخطلَ عليهما خلْقٌ من العلماء

  ٚٓٔواحدة,وللناس في تقديمهم آراء"

فها ىو  يقوؿ: إف شاعره لم يكن ىجاءً ، ويستمر  الصولي في دفاعو عن أبي تماـ
بل كاف لا يرد الهجاء بهجاء من مثلو " وكاف أبو تماـ لا يجيب ىاجيا ، مثل غيره من الشعراء

اـ قوؿ عبد الصمد بن ومما ىُجيَ بو أبو تم. ٛٓٔلو,لأنو كاف لا يراه نظيرا ولا يشتغل بو"
 : واصفا إياه بالمذلة وكثرة السؤاؿ لعطاء الأمواؿ، ٜٓٔالمعَذ ؿ

 وكلتاىما بوجهو مُػػػذاؿِ  سِ       ا      دو مع الن  ػػأنت بين اثنتين تغ

 ػػػواؿِ نَ من حبيبٍ أوطالبٍ لِ       ا لوصػاؿِ       ػػلستَ تنفك  طالب

 ؤاؿِ ػػى وذُؿ السوَ ؿِ الهَ بعد ذُ       ى        ػػقَ بْ ك يػَ ػِ وجه أي  ماءٍ لماءِ 

 من قصيدة أخرى في ىجاء أبي تماـ وأنو نصراني وليس بعربي: ٓٔٔوقاؿ الوليد

 ػسعُ اقصدْ إلى الحق  إف الحق  متو                  وػػإف الله حر مػاءَ فػدع الهج

 زواػجاً إذا سُبوا بو عػػطيّ  فإف   واذكر حبيب بن أوشونا ودعوتو    

 واػعارا وتخفِضُ منهم كل ما رفع  قبوا      ػحتإف يقبلوؾ أبا النقصاف ي

 واػعوؾ لما ضروا ولا نفػبلػتق    م     ػلو أف عبد مناؼٍ في أرومته

 ٔٔٔعواعن الصميم أصابوا الحق وانتف      م      ػوإف نفوْؾ كما ينفوف كلبهَ 

 وقصيدة أخرى:

 أصل ما فيك كلب ُـ                   ربي الػػػ    ػأنتَ عربي ع

 ُـ                          ػربي ػػػػػربيٌّ عػػػع  أجػػػػػػػإيٌّ ما ترُا

 ُـػػالأنػ ي فيكَ نِ ػػػَ فلَ           ا        ػػػخػ ي إفْ بِ ػػػنْ ما ذَ   ا

 ُـػػلئػ اتٌ ػػػ  طيػنب            ا     ػػجايػس كَ ػػمن وأتتْ   ػا
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 ُـ ن الأنباطِ ػػم              ميٌ ػػػػاسػػثم قالوا ج  خػػػػا

 ُـػػلا تُض ػػربيٌ ػػعػ             إلا      تَ ػػا أنػم، واػذبػك  ا

 وقولو:

 اً ػولو نقرَ الصخرَ أفض غَرْب         قلباً  اً ػتَ إلا نبطيػػما كن

 ٕٔٔبتَ الحب  بو والقضْباػوينُ ات شِرْبا       ػػحتي يُسيح للنب

النقطة الأولى وىي ، وحريٌ بنا أف نتوقف ىنا عند نقطتين رئيسيتن في ىذا الهجاء
دلالة على الطعن فيو  نصراني   وتعمد الشاعر في ذكره لاسمٍ ، تماـ السخرية من اسم أبي

بسبب دينو,ولربما كاف في ىذا ما يفسر اتهاـ بعضهم لو بالكفر. والنقطة الثانية ىي تشبيو أبي 
، تماـ بالكلب الجرب الذي يجب أف ينفيو أىلو كي لا يكوف لهم سببا في العار والمرض

بالرغم من ، ن القيمة الفنية لهذه الأبيات في ىجاء أبي تماـوىذا في رأيي لا يقلل أبدا م
 النقاد. بعضعن المألوؼ الذي كاف ينادي بو  خروجها

فهو لا ، في قضية الأخلبؽ والشعر رصينٌ  ىػ رأيٌّ ٖٖٚوقد كاف لقدامة بن جعفر ت 
ياغة قدرتو على الص -في رأيو -يعيب على الشاعر معانيو ولا ألفاظو ولكن ما يعيب الشاعر

فيقوؿ:" وممّا يجب توطيده وتقديمو، قبل الذي أريدُ أف أتكلم فيو، أف  المعاني  ، وقوة السبك
كُل ها معرضة للشاعر، ولو أف يتكلم منها، فيما أحب  وآثر، من غير أف يُحضَرَ عليو معنى يروـ 

صورة ... وعلى والشعر فيها كال، الكلبـ فيو,إذ كانت المعاني للشعر بمنزلة المادة الموضوعة
الشاعر إذا شرع في أيّ معنى كاف، من الرفعة والضعة، والر فث والنزاىة، والبذخ والقناعة، 
والمدح وغير ذلك من المعاني الحميدة والذميمة: أف يتوخى البلوغ من التجويد في ذلك إلى 

 ٖٔٔالغاية المطلوبة "

 ثمُ  ذكر أف ىنالك من يعيب قوؿ امرئ القيس في قولو:

 فأَلَهيْتُها عنْ ذِي تَمائمَِ مُحْوِؿِ       مُػرْضِعٍ     و  ثػْلُكِ حُبْلى قد طػرَقْتُ فمِ 

 بِشِق  وتَحْتِي شِق هَا لَمْ يحَُو ؿِ            وُ ػإذا ما بَكَى مِنْ خَلْفِهَا انْصَرَفَتْ لَ 



و في من علبقة الأخلبؽ بالشعر فإف قدامة لا يهتم بفحش المعنى بقدر جودت اوانطلبق
"وليس فحاشة المعنى في نفسو مما يزُيل جودة الشعر فيو، كما : فيقوؿ، حينو الذي قيل فيو

 ٗٔٔلا يعيب جودة النجارة في الخشب مثلبً رداءتو في ذاتو"

ويقوؿ: إف  المعاني في الشعر ىي ، يشبو قدامة بن جعفر المعاني بالمادة )الخشب(
أي أف كل معنى من ىذه المعاني نستطيع ؛ صورةواللفظ يساوي ال، بمنزلة المادة الموضوعة

فكل إنساف لو ، وىذا ما يعُرؼ بالأسلوب، أف نصوغَوُ بطريقة مختلفة وىذه ىي الصياغة الفنػّيّة
أسلوبو الخاص وصياغتو الخاصة في سبك المعاني فالمعنى الواحد يمكن أف يُصاغ بطرؽ 

فالنجار الماىر يستطيع ،  مختلفةً مختلفة كما أف النّجار يمكن أف يصوغ من الخشب أشكالاً 
والذي لا يتقن صنعتو لا يستطيع أف يصنع من ، أف يصنع من الخشب الرديء أجمل الأشكاؿ

 وكما أفّ للخشب أنواع فالمعاني لها أنواع.، الخشب الجيد الشيء الجيد وىكذا حاؿ الشعر

المعاني شريطة ويرى قدامة بن جعفر بأنو يُسمح للشاعر أف يتناوؿَ أي  معنى من 
ولا يهم إذا كاف منسجماً مع الأخلبؽ أوالدين أو غير منسجم ، الإجادة في الصياغة الفنػّيّة

أما القاضي الجرجاني فيذىب في وساطتو مذىباً متفقاً إلى حد  بعيد مع . فالمهم ىو الإجادة
من شعره  "والعَجَب ممن ينُقص أبا الطيب، ويغض  : موقف قدامة بن جعفر يقوؿ الجرجاني

وعندما يبدأ . ٘ٔٔوفسادٍ المذىب في الديانة"، لأبيات وجدىا تدؿ  على ضعف العقيدة
 القاضي الجرجاني 

كلبمة بلفظة)والعجب( فهذا فيو من الدلالة على الرد على من يعجبوف مما قيل عنو 
 وقد مثل ذلك بقوؿ المتنبي:، فساد عقيد المتنبي في شعره

 نّ فيوِ أحلى من التوحيدِ ػى                      يترَش فْنَ من فمي رشَفاتٍ 

 ويسخر الجرجاني ممن "يحتمل لأبي نواس قولو:

 ػيامػوي لالتثػػف ي  تهػ               قلت والكأس على كػػ     

 ِـيوـ في ذاؾ الزحػػ           ػػ     أنا لا أعرؼُ ذاؾ الػ  ػػػا

 :وقولو
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 دوه من لبنٍ وخمػرُ ػوعلما      هباء نقدا     ػأأتػرُؾ لذةَ الصّ 

 ـ عمرو ػحدي               حياةٌ ثم  موتٌ ثم بعػػػثٌ       ثُ خرافة يا أ

 ٙٔٔوقد روي أنهما لديك الجن 

 وقولو:

 رُ ػػبْ ػدرٌ صػح  ولا جَ ػلا ق ر          ػجْ ػا ىذَ  ينِ ي الد  لي فِ اذِ يا عَ 

 برُ ػػوتُ والقذكَر إلا المػػيُ            ػذيال   ما صح  عندي من جميعِ 

 ٚٔٔدىػرُ ا يهُلِكُنػا الػػفإن مػ            و        وأي امػِ  فاشربْ على الػدىرِ 

وقد أردؼ القاضي معلقا على الأبيات السابقة بكلبـ يغلب عليو قوة المنطق وصحة 
القريحة "فلو كانت الديانة عاراً على الشعر، وكاف سوء الاعتقاد سبباً لتأخر الشاعر لوجب أف 

س من الدواوين، ويحذؼ ذكره إذا عُدّت الطبقات،ولَكاف أولاىم بذلك يمُحى اسمُ أبي نوا
أىل الجاىلية، ومن تشهد الأمة عليو بالكفر، ولوجب أف يكوف كعب بن زىير وابن الز بعَري 
وأضرابهُما ممّن تناوؿ رسوؿَ الله صلى الله عليو وسلم وعاب من أصحابو بُكْماً خرساً، وبِكاءً 

 .ٛٔٔلأمرين متبايناف، والدين بمعزؿ عن الشعر"مُفْحَمِين؛ ولكنّ ا

فإف القاضي الجرجاني بهذا النص ، ويتضح لنا أنو كما دافع الصولي عن أبي تماـ  
، ببعض الحجج والبراىين -بكل صرامة وحزـ لا يقبلبف النقاش –يُحاوؿ الدفاع عن المُتنبي 

ن أيضاً أننا إذا أردنا أف نقف ضد وبيّ ، فبيّن في ىذا النص أف الدين بمعزؿ عن الشعر، والآراء
، ويجب أف تختلف نظرتنا إلى بعض الشعراء الجاىليين، المُتنبي علينا أف نقفَ ضد أبي نوُاس

فهو قاـ بِمُقايسة شعر المُتنبي مع أشعار ، وىذا يندرج تحت المُقايسة، وشعراء صدر الإسلبـ
 . أخرى

ودورىا في الحفاظ على مقدسات  وعلى الرغم من قناعة د محمد مندور بأىمية اللغة
لأنو "على سلبمة تلك اللغة يتوقف فهمهم ؛ الدين والعلبقة القوية التي تربط العرب بدينهم

إلا أنو يرد ادعاء الصولي فيما ذىب إليو من وجود  ٜٔٔوىو أعز ما يملكوف"، لمصادر دينهم



 تحمل أي صدى لهذه طاعنين في دين أبي تماـ  بقولو " إف كتب النقد التي بين أيدينا لا
وىذا الرأي ىو نفسو ما يطمئن إليو الباحث,لأنو  ٕٓٔالتهمة التي لم نجدىا إلا عند الصولي "

لم تظهر تلك القضية بالشكل الجلي  الذي طرحو ، بالبحث والتقصي بين دفتي الديواف
 الصولي في أخبار أبي تماـ.

إذا آثرنا تناوؿ القضية ، سياؽويرى الباحث أف ىناؾ سؤالا ينبغي أف يطُرح في ىذا ال
، معيارا الفصل بين الشعر والأخلبؽ يتخذ منوالسؤاؿ ىو أنو ماداـ الصولي ، بموضوعية

وقد وجدتُ ما يدلل على ذلك فلماذا يؤكد على الأخلبؽ الحسنة لأبي تماـ والتزامو الديني؟! 
 قائلب: فرد عليها ، بجارية عنده ترغب فيو ٕٔٔعندما كاف يغريو الحسن بن وىب 

 فتزَحْػزَحِي ما عندنا عِشقُ            أبَػْرَقتِ لي إذ ليس لي بػػرْؽُ       

 أفحينَ شِبتُ يجوز لي الفِسقُ؟  ما كنتُ أفسُق والشباب أخي      

 ٕٕٔومُرك بٌ ما خانو عِػرْؽُ   ني     ػةٌ عن ذاؾ تردَعُ ػلي ىم

ولكن في ، قطأخلبؽ أبي تماـ ليس في المشيب ف على الصولييدلل بو وىذا الرد  
فالشاعر يصرح بأنو لم يكن يوما فاسقا حتى في فترة نزقو ونشاطو ، مرحلة الشباب كذلك

 -كما يقوؿ  –فهل يعُقل أف يفعل ذلك عندما تقدمت بو السن. ومرد ذلك ، وحيوتو وشبابو
 ة تلك الجارية ومتابعتها. وىنا يرى الباحث أف الصولي لم يلتزـاىم تُو التي تمنعو من مجار 

 بالمعيار أو المقياس الذي وضعو لنفسو للحكم على أبي تماـ,وفي ىذا الأمر مخالفةٌ 
وذلك إف دؿ فيدؿ على حبو الشديد لشاعره مما جعلو يستحضر من ، لموضوعية ىذا المعيار

 أبياتو ما يرد عنو الطعن في أخلبقو ودينو.

ة تؤسس وترسي مفصل حداثية لو نظرة منهجية تونخلص من ىذا إلى أف الصولي كان
، متخذا من الجودة معيارا جادا للحكم على الشاعر، لقواعد القيمة الفنية للؤعماؿ الأدبية

وتتجلى حداثة الصولي عندما نجد أنو من النقاد الحداثيين ، بقطع النظر عن أخلبقو أو دينو
"  ذلكو ، الشعر لمعرفة قيمتو الحقيقة كذلك عن والرذيلة الفضيلة إبعاد بضرورةنادى  من

 ظل طالما غيرىا من أقوـ التجارب أي ندرؾ أف ولا، القيمة ماىية ندرؾ أف نستطيع لن لأننا
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وبالرغم من مخالفة الصولي  ٖٕٔ"والرذائل الفضائل مثل الكبرى المجردات حدود في تفكيرنا
خاصة وأننا نتحدث عن ، نفسو لفكرتو إلا أف ذلك لا يسحب بُساط الفكرة من تحت قدميو

رابع الهجري وما قبلو؛ حيث التيار الجارؼ الذي كاف يحارب كل حركة تدعو إلى القرف ال
التجديد والابتكار والانفصاؿ عن محراب القديم والخروج من عباءة تلك السلطوية التقليدية 

في  -في حينها -وأثبتت تلك التقليدية أىميتها وقوتها، التي كانت تتناسب ومجريات العصر
 ولكن يعاب على أنصارىا عدـ الاعتراؼ بكل من خالفهم.، بشكل عاـإرساء قواعد الشعر 

 الغموض عند أبي تماـموقف الصولي من  المبحث الثالث:
فقد لازـ الغموضُ ، قضية الغموض في الشعر العربي ليست وليدة العصر الحاضر  

صفة  إف الغموض: بحيث يمكننا القوؿ ؛فوجدناه في شعر المبدعين، الشعرَ منذ زمن طويل
لذا رأينا الغموض في الشعر العربي القديم يبرز بصورة جلية مع ، تلبزـ الإبداع الفني الأصيل

وىذا يقودنا إلى عبارة أبي تماـ المشهورة عندما سُئل لماذا لا تقوؿ ما ، أبي تماـ والمتنبي
لى لماذا لا تفهموف ما يقاؿ ؟ إلا أف ىذا القوؿ يجب ألا يفتح الباب ع: يفهم ؟ فأجاب

 مصراعيو للشعراء الجدد ليتخذوه حجة على غموضهم غير المبرر غالبا .

بعض مقارنة بما يلهث وراءه ، فالغموض عند أبي تماـ والمتنبي ،كاف جزئيًا ومحدودًا 
لا يعلمها إلا مبدعها. وىناؾ سؤاؿ يطرح نفسو  ةٍ عل  من غموض قد يكوف مصطعنا لِ  ينالحداثي

 ر ؟ أـ أف ىناؾ قصورا أو تقصيرا من جانب المتلقيين؟بقوة ىل يوجد غموض في الشع

الحياة العربية القديمة كانت حياة بسيطة مباشرة لا غلوٌ مما ىو غني عن البياف أف  
 فلم يكن الذوؽ العربي القديم بعامة، يميل إلى الغموض والإبهاـ، فيها ولا التواء في التعبير

الوضوح، وتفضيل كل شيء مكشوؼ بارز،   إلى -على الأغلب–فقد كاف يميل ، لغازوالإ
كمعالم الصحراء في ضوء الشمس الساطعة، فكانت المحسوسات في الجاىلية  تُشب و بما 

حولهم مرأى العين بحيث لم يكن آنذاؾ مجاؿ للخياؿ" فضمنت أشعارىا من  اه العربير 
ن محمود الخلبؽ التشبيهات ما أدركو من ذلك عيانهُا وحسها إلى ما في طبائعها وأنفسها م

ومذمومها... فشبهت الشيء بمثلو تشبيها صادقا على ما ذىبت إليو في معانيها التي أرادتها" 



يواجو  -الذي يكو ف نسبة محدودة من الشعر العربي–. ومن ىنا، ظل الشعر الغامض ٕٗٔ
أف نغفل  نقداً، ومعارضة، وذماً. وىذه القضية تناولها كثيرٌ من النقاد في أبحاثهم. ولا ينبغي

إذ قاؿ في ، انتو بين أبي تماـ والبحتري في ىذه القضيةز في ىذا المقاـ ما قالو الآمدي في مو 
والمعاني الغامضة التي لا ، تفضيلو للبحتري على أبي تماـ:" وإف كنت تميل إلى الصنعة

 .  ٕ٘ٔولا تلوي على غير ذلك فأبو تماـ عندؾ لا محالة"، تستخرج إلا بالغوص والفكرة

اعترؼ بها آخروف وقالوا: إف الغموض علبمة التجديد والإبداع والنبوغ شريطة أف  قدو 
فلم يعطك غرضو ، يكوف ىذا الغموض ىادفا إلى شيء من وراءه لأف" أفخر الشعر ما غمض

في حين يصرح ناقد آخر بأف الغموض ينبغي أف ينطوي على  ٕٙٔإلا بعد مماطلة منو"
وعبر ذلك التناغم ، من خلبؿ شفرات النصه أغوار الشفافية التي تسمح للقاريء بسبر 

  ٕٚٔالأفق المقصود أو "أفق التوقعات"بفيما يعرؼ ، والتمازج القائمين بين الشاعر والقاريء
كما سطرتو نظرية التلقي إذ إف " قدرا من الغموض ضروري للشعر الجيد على أف يكوف 

ث عن المعاني داخل النص حتى وىذا الرأي الأخير يدفعنا في اتجاه البح ٕٛٔغموضا شفافا "
ولكن ليس بالضرورة ، لو تعرض القاريء لصدمة فنية متجلية في صعوبة لفظ أو غياب معنى

د النص ماىيتو وجوىره لأف " الشعر لا يكوف شعرا حقا إلا إذا قِ فْ سيػُ  ذلك غياب الاثنين؛ لأف
العلبقات الجديدة  ارتفعت فيو القدرة على السبق والابتكار والخروج على المألوؼ وخلق 

وتلك الصدمة لن تكوف  ٜٕٔالتي تصدـ القاريء وتهزه لما تحتويو من عناصر الدىشة والجدة"
الفنُ الشعري حينئذ  إلا من خلبؿ الانحراؼ عن الواقع والتقاليد الشعرية الموروثة إذ يُصبغُ 

حداثة نفسها "ولذلك تطرح ال، بالحداثة وما تمليو علينا من ابتداعات وما لها من تداعيات
تطبيقا. ، ولكنو يقود إلى إبداع شكلي وجدلية خصبة، بوصفها إشكالا يتأبى على الحل,نظريا

بل إف عليها أف ، ولكنها لا تنتصر قط، ويتمثل ىذا الإشكاؿ في أف الحداثة تصارع إلى الأبد
  ٖٓٔلكي لا تنتصر."، بعد فترة، تصارع حتى نفسها

بقوؿ أحدىم لماذا ، دما سُئل عن الغموض في شعرهوإذا نظرنا إلى مقولة أبي تماـ عن
فما كاف منو إلا أف قاؿ بسرعة بديهة وحضور خاطر وصفاء ، لا تقوؿ من الشعر ما يفهم

 ذىن" ولماذا لا تفهم ما أقوؿ؟!
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وىذا ما ذىب إليو البحتري في رده عمن لا يفهمو وذىب بمعناه بعيدا عن ذىن 
 المتلقي:

 ٖٔٔوما علي  لهم أف تفهمَ البقرُ  ن أماكنها    علي  نحتُ القوافي م    

ويتضح من كلبـ البحتري أنو ينفي تهمة الغموض عن نفسو,بل يلصقها بمن لا يفهم 
 .بل إنو وصف من لا يفهم بالبقر، ولم يكتفِ بذلك فنو الشعري

الغموض الإيجابي والغموض السلبي؛ : ٕٖٔوينبغي أف نفرؽ بين نوعين من الغموض
في التفكير، لكنو يعود عليك بفائدة تستحق العناء، إذ يسخو بكل جديد رائع،  فالأوؿ يتعبك

في المعنى فيكوف  ةوالثاني يخفي فقراً في التفكير أو الإحساس، ويغطّي سطحية وضحال
المعني سطحيا ولكنو يقدمو في حلة تستدعي التعمق الذي لا طائل من ورائو إلا إضاعة 

النقاد من رحب بالنوع الأوؿ من الغموض وقاؿ عنو" إف  الوقت وإرىاؽ الذىن. وىناؾ من
غموض الشعر حالة مدىشة لها أسبابها ولها خصائصها التي تحتاج منا إلى بذؿ الجهد حتى 

وقد ذىب صاحب الخصومة إلى أف أبا تماـ يعد  ٖٖٔلا نشجع على السطحية والابتذاؿ"
بقولو" ولو كاف التعقيد مضر ب المثل في الغموض والتعقيد على إطلبقو دوف تحديد 

فنحن لا نعلم لو ، وغموض المعنى يسقطاف شاعرا لوجب ألا يرُى لأبي تماـ بيتٌ واحدٌ 
ولذلك كثر ، قصيدة تسلم من بيتٍ أو بيتين قد وفَر من التعقيد حظهما,وأفسد بو لفظهما

، دبوصار استخراجهما بابا منفردا ينتسب إليو طائفة من أىل الأ، الاختلبؼ في معانيو
 .ٖٗٔوألغاز المُعم ى"، وصارت تتُطارح في المجالس مطارحة أبيات المعاني

الحداثيين من مزج بين روح العصر والتطور الثقافي وما يتطلبو من  ابِ ت  ومن الكُ   
" يبدأوف العمل في إذ إف ىؤلاء الكتاب ؛ الغوص في المعاني بقدر قيمة الفكرة التي يطرحها

وتتشكل حداثتهم من خلبؿ تمردىم ، بأسلوب سائد الإدراؾ والشعور لحظة تتميز فيها الثقافة
ولكن الحداثة لا ، بوصفها تمردا حادا على النظاـ الرسمي، على ىذا الأسلوب السائد

لأنها تتنكر لنفسها ، تستبدؿ بالأسلوب السائد الرسمي الذي تتمرد عليو أسلوبا رسميا آخر
وفكرة التمرد ىذه تقودنا إلى العالم الخاص . ٖ٘ٔفتتوقف عن أف تكوف حديثة"، لو فعلت



"التجريد ينشأ من حيرة  ذلك علما بأف، بالشاعر الذي يمكننا أف نطلق عليو العالم المجرد
فيلجأ إلى خلق عالم مستقل لو علبقاتو الداخلية المغايرة لما ، الشاعر بين الذات والمجموع

 ٖٙٔىو خارجي"

ى حداثة أبي تماـ من خلبؿ ذلك التجريد ويرى الباحث أف ىذه الصفات تنطبق عل  
المفرط الذي لا يكاد يلبمس الواقع. ولولا ىذا التجريد المتمثل في خلق عالم مستقل عن 

لما وقع المتلقي في حيرة لما يقصده الشاعر؛ لأف "الشاعر في فضاء ، العالم الخارجي
 ٖٚٔحد الامتزاج المتناغم" إلى، ومع اللغة من ناحية أخرى، التجريد يتوحد مع نفسو من ناحية

وىو في ىذه الحاؿ يتوقع من المتلقي أف يعيش معو في عالمو ولا ينفصل عنو شريطة ألا 
لأنو لو فعل "فسيطفيء الشاعر قدرة ، يفرض عليو تأويلب محددا للمعنى المراد من نظمو

 ومن ثم فإف الخروج عن  ٖٛٔالمتلقي على الإبداع من خلبؿ القراءة المتعددة للنص "
المألوؼ يعد نوعا من أنواع التمرد على المقاييس السائدة؛ إذ يحاوؿ الشاعر أف يتفرد بمذىبو 

 أف يتحدىناف السماء قائدا ثورة تصحيحية تتطلب منو ق بو إلى عَ الفكري الخاص الذي يحل  
ولكن نتيجة ضرورة أخلبقية ونفسية عميقة ملحة,وقد لا ، " ليس على أساس قرار أو نزوةقرائو

ولكن أثرىم ثوري ، الفرضيات الحاسمة لزمانهم وفَ حد  تَ اب على وعي بأنهم يػَ كوف ىؤلاء الكت  ي
وبمجرد أف يتعرؼ النقاد والمتلقوف المتعاطفوف ىذا الأثر تنبثق" الطليعة" بوصفها مجموعة 

ولكننا ينبغي أف نكوف على حذر من تلك الثورة وذلك التمرد لأف  ٜٖٔتنطوي على وعي ذاتي"
ىدؼ بي ن سيؤدي لا محالة إلى الانحدار المؤذف  مرار فيهما من دوف مناصرين أوالاست

 بالنهاية. 

نجد أنو لم يدافع عنو ، ومن خلبؿ مطالعة الباحث لآراء الصولي في شعر أبي تماـ
فيما لم يفُهم أو غمض من شعره,دوف أف يذكر شاىدا واحدا على ما لم يفُهم من تلك 

لكثرة الشواىد التي تنطوي على الغموض أو لقلتها وعدـ اكتراث  وىذا قد يكوف، الأشعار
الصولي بها ؛لأنها قد لا تنقص من قدر شاعره ذرة خردؿ. فيقوؿ الصولي: حدثني محمد بن 

واستقبح ، فاستحسن بعضو، أنشد أبو حاتم الس جستاني شعرا لأبي تماـ، الحسن اليشكري
فلب يعرفها أبو حاتم فقاؿ: ما أُشب و شعرَ ىذا  ،وجعل الذي يقرؤه يسألو عن معانيو، بعضا

 ٓٗٔلها روعةٌ وليس لها مُفت شٌ"، الرجل إلا بثيابٍ مصقلبتٍ خُلقافٍ 
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 :ٔٗٔوىو يمدح خالد بن يزيد الشيباني وفي موقع آخر ذكُر قوؿ أبي تماـ

 ٕٗٔوكفى على رزُئي بذاؾ شهيدا لقد عفوْتَ حميدَا      الجميعِ  طلََلَ 

وفيو ، وُ نُ سِ حْ تَ سْ قصيدتو سُئِل الراوي عن شعر أبي تماـ قاؿ: فيو ما أَ  وعندما انتهى من
وإما أف يكوف ، فإما أف يكوف ىذا الرجل أشعر الناس جميعا، ما لا أعرفو ولم أسمع بمثلو

 ٖٗٔالناس جميعا أشعر منو"

 : تناولو ابن المعتز للقدح في أبي تماـ: وفي شاىد آخر

 ٗٗٔالوِحادِ  نَضْرَ  العمو ِـ نَضْرَ  فُك عُر           قَرىالنػ   وفي الَأجْفَلَى في كاف

 البدوي، من المستكره والغريب البغيض الكلبـ من وفي معرض حديثو قاؿ عنو "وىذا
 .٘ٗٔمتأدب" قرية ابن من جاء إذا بو فكيف

والشاىد السابق يقدـ لشاىد آخر في الغموض الذي قيل عن أبي تماـ في بعض 
 المواضع منها:

 ٙٗٔسِ إلا من فضلِ شيبِ الفؤادِ  ي وما رأيتُ مشيبَ الر أ       شابَ رأس

وإذا نظرنا إلى الرؤية القديمة ، إنما ذلك للهموـ، شرحو التبريزي بقولو: ما شبت للكِبر
وعلق ، لهذا البيت لوجدنا أف ىناؾ سخرية مما ذىب إليو أبو تماـ من جعل الشيب للقلب

ولو" يا سبحاف الله ما أقبح مشيب الفؤاد وما كاف أجراه ابن المعتز على ىذا الأمر ساخرا بق
وإذا كاف ابن المعتز يسخر من تلك الصور فػ "إف كثيرا من  ٚٗٔعلى الأسماع في ىذا وأمثالو"

الاستعمالات الاستعارية التي رسمت بالغموض والبعد كانت تستند إلى تشكيل الصورة 
وىو ما كاف ينفر منو الآمدي ويعده من ، رئيتشكيلب يعتمد على التداخل بين المرئي وغير الم

ٛٗٔالوساوس المحكمة"
 

والمعنى ىنا ظاىر وواضح ولا يحتاج إلى تأويل؛ إذ يسحب الشاعر حالتو المعنوية من  
وىذا ما يعرؼ في النقد الحديث بالمزج ، على حالتو المادية وىي شيب الرأس، كثرة الهموـ

ودلالتنا على ذلك أف الإنساف قد يصاب بالهم ، يبين المادي والمعنوي,والمرئي وغير المرئ



ولنا في سورة ، والاكتئاب والحزف والبث ونتيجة ذلك وضح الأثر المادي على الإنساف
هُمْ  وَتػَوَل ى  " في كتابو الكريم -تعالى-قاؿ ، ف عِبرة في ذلكوسُ يُ   عَلَى   أَسَفَى   ياَ وَقاَؿَ  عَنػْ

نَاهُ  وَابػْيَض تْ  يوُسُفَ   تَكُوفَ  حَت ى   يوُسُفَ  تَذْكُرُ  تػَفْتَأُ  تاَلل وِ  قاَلُوا (ٗٛ) كَظِيمٌ  فػَهُوَ  الْحُزْفِ  مِنَ  عَيػْ
 لَا  مَا الل وِ  مِنَ  وَأَعْلَمُ  الل وِ  إِلَى وَحُزْنِي بػَث ي أَشْكُو إِن مَا قاَؿَ  (٘ٛ) الْهَالِكِينَ  مِنَ  تَكُوفَ  أَوْ  حَرَضًا

الشديد سببين فيما آلت إليو حاؿ سيدنا يعقوب من   زفُ والح الهم   فكاف  ٜٗٔ(ٙٛ)تػَعْلَمُوفَ 
فإذا كاف الحاؿ كذلك فيمن يؤثر فيو الحزف والبث النابع من القلب,إذف فليس . كفّ البصر

 ببعيد أف يكوف ذلك سببا في مشيب الرأس.

، قاؿ لأبي تماـ: تعْمِدُ إلى دُر ةٍ فتلقيها في بحر خُرْءٍ  ٓ٘ٔوقد ذكر الصولي أف أبا ىِف اف
 ويقصد المعنى المُلقى في ألفاظ رديئة. ٔ٘ٔفمن يخرجها غيرؾ؟!

وانتقالا إلى مدى التشابو بين القديم والحديث في قضية الحداثة التي نو ه إليها 
نجد أف الآمدي صاحب كتاب الموازنة يصف شعر ، الصولي من خلبؿ غموض شعر أبي تماـ

  ٕ٘ٔ«ومستكره الألفاظ والمعاني، صاحب صنعة، شديد التكلف»أبي تماـ الذي ىو عنده 
ما فارؽ عمود الشعر »وأف معانيو غامضة إذا ما قورنت بشعر البحتري الذي ىو عنده 

، ويقوؿ أحد ٖ٘ٔ«وكاف يتجنب التعقيد ومستكره الألفاظ ووحشي الكلبـ، وطريقتو المعهودة
سر على المؤيدين لشعر أبي تماـ المحدث آنذاؾ إف الواحد من ىؤلاء الطاعنين " لا يج

ومعنى ، ومثل لم يسمعو، بو على خبرٍ لم يروه -لا بد –إذ كانت تهْجم ُ ، إنشاء قصيدة واحدة
وما أحسب شعر أبي تماـ »و أعداؤه بقولو يويستمر في إسقاط ما عابو عل ٗ٘ٔلم يعرؼ مثلو"

لأنهم لم يجدوا  ٘٘ٔ«ينقص بطعن طاعن عليو في زماننا ىذا ، مع جودتو وإجماع الناس عليو
ولم يعرفوا ما  ، الذين تجتمع فيهم شرائطهم، ولا رواة كَرواتهِم، " أئمة كأئمتهمهد بشار مذ ع

وىذا القوؿ يبين أىمية معرفة السياؽ ٙ٘ٔوقص روا فيو فجهلوه فعادَوْه" ، كاف يضبطو ويقوـ بو
وقدكاف الجهل بمعرفة ىذا السياؽ ىو السبب الأساسي في الهجوـ ، الذي يقاؿ فيو الشعر

 من انتصر لهذا الشعر المحدث كائنا ما كاف.على كل 

إف لم يكن ، وإذا ما قارنا ىذا الكلبـ بما يردده الحداثيوف في وقتنا  لوجدناه يشابهو
يطابقو إلى حد بعيد من حيث إف من لا يفهم ىذا الشعر ليس ملما بما تعارفت عليو 
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شاعر قديما وحديثا لو الحرية النظريات النقدية الحديثة. وىذا الرأي يذىب بالباحث إلى أف ال
فيما يقوؿ من لفظ أو معنى لأنو سيستطيع أف يجعل لو مناصريين ومؤيدين يتقمصوف 

وىو ما أدى في النهاية إلى ، يقصد وما لا، شخصيتو ويؤولوف وينظرّوف لما يقصده الشاعر
كثير من أبيات   إشكالية النص المفتوح الدلالة الذي يقبل التأويل والتبحر في جزئياتو ولنا في

 منها قولو:,المتنبي ما يدلل على تلك الانفتاحية

 ُـػػبأننّي خَيرُ مَنْ تَسْعَى بوِ قَ     ممّنْ ضَمّ مَجلِسُنا        سَيعْلَمُ الجَمعُ   دَ

 مُ ػوَأسْمَعَتْ كَلِماتي مَنْ بوِ صَمَ              أناَ الذي نَظَرَ الأعْمَى إلى أدَبي

ُـ مِلْءَ جُفُوني  مُ صػاىَا وَيخْتَ وَيَسْهَرُ الخَلْقُ جَرّ              عَنْ شَوَاردِِىَا أناَ

ولعل ىذا ما جعل ابن جني في شرح ديواف ، البيت الأخير اختُلف في شرحو وتأويلو
، وفي الحقيقة ىو لم يفهم خطأ، المتنبي في كتابو) الفَسْر( يتُهم بأنو قد أساء فهم بعض أبياتو

بل تجعل القاريء يعيش في ، لية التي لا تجعل للنص معنى محدداولكنها التعددية الدلا
ثم يأتي ، رحاب واسعة زرع فيها الشاعر بذوره  ثم التقطها القاريء بعد أف صارت ثمارا يانعة

وفي النهاية ستجد كل الثمار سوقها وفقا لنظرية ، الناقد ليميز جيد تلك الثمار من رديئها
 العرض والطلب.

ومن ىذا المنطلق يكوف كلبـ الصولي ، ثري النواحي الأدبية والنقديةوىذا لا شك ي 
الغموض )عن أبي تماـ وأنصار مذىبو بمثابة نظرية قديمة حديثة في آف؛ لأنها أصلت لقضية 

عبر إشراؾ المتلقي في فهم النص الشعري من خلبؿ أىمية ٚ٘ٔ(والإبهاـ في شعر الحداثة
، بل والتقصي المستمر عما يعيشو، وه بو الشاعرتوسعة مداركو ووقوفو عند كل جديد يتف

 وىذه القضية أسست للعوامل النفسية المؤثرة في قوؿ الشاعر.

 انظر إلى قوؿ أبي تماـ:

 وفُ ػالمكن ؤُ ػُ ؤلافِ فيها اللُ ػسِمط     قِلبدةٌ    اللسافِ  جاءتك من نظمِ  

 ينُ لسِ والت   يرُ ػػا التخصِ ػهػَ أجاب      رْىِفتْ حُذيتْ حِذاءَ الحضرميةِ أُ 



 حركات أىلُ الأرضِ وىي سكوفُ      ا   ػيةٌ كثرُت بهػػوحش إنسيةٌ 

 ٛ٘ٔوفُ ػػػنُص تْ ولكن القوافي عُ  ارٌ إذا       ػػاني فهي أبكػأما المع

وإذا  ، ويريد الباحث من الشاىد السابق أف يدلل على كثرة معاني أبي تماـ وابتكارىا
وف( جمع )عَواف( أي ولدت مرة بعد مرة ويشترؾ فيها كانت المعاني أبكار فإف القوافي )عُ 

في الوقت الذي يرى بعض النقاد أنو لم يكن لو معافٍ مبتكرة إلا في )ثلبثة ىذا ، الشعراء
وىذا الأمر يقودنا إلى تفاوت النقاد في تقييمهم للشعراء وفقا لما اقتضاه ، فقط ٜ٘ٔمواضع(

ة شرحو ديواف أبي تماـ بعد أف حدد عناصر إذ صرح المرزوقي في مقدم؛ عمود الشعر العربي
وبنى ، فمن لزمها بحقها، عمود الشعر العربي  بأف"ىذه الخصاؿ عمود الشعر عند العرب

ن المقد ـ. ومن لم يجمعها كلها فبقدر حسِ والمُ ، عظ مفلِق المُ فهو عندىم المُ ، شعره عليها
 ٓٙٔو من التقدـ والإحساف"سُهمتِو منها يكوف نصيبُ 

 ؛ها( التي ذكرىا المرزوقيالباحث أنو من المحتم أف نتوقف عند جملة ) بحق  ويرى  
والسؤاؿ في ىذا ، لأنها ىي الضالة المفقودة التي يبحث قدامى الشعراء ومحدثوىم عنها

؟ الإجابة كذلك متفاوتة وغير وُ حق   الشعرِ  عمودَ  المقاـ: منْ مِن الشعراء استطاع أف يوفيَ 
وقيمة الاختلبؼ ىذه ىي ، قد يطعن عليو آخر، ناقدٌ  بو عجبما يُ  لأف؛ محددة المعايير

عليو الحاؿ وما سيكوف ، قديما السبب في التطور النظري والتطبيقي للفكر النقدي والبلبغي
يقينا أف مفهوـ عمود الشعر العربي لم يؤخذ من شاعر  لوـناىيك بالمع، مستقبلب بمشيئة الله

ي بدءا من العصر الجاىل، ر وعصور أدبية متعددةثْ ن شعراء كُ بل م، واحد بعينو أو عصر محدد
وىذا يقودنا إلى ما يعرؼ بقضية توجيو الشعر حسب الهوى ، وصولا إلى القرف الرابع الهجري

، وبين شارح آخر أو ناقد، ىو أف العلبقة بين الشارح أو الناقد، "لأف الذي لا شك فيو
بل لها أثر ، والحكم على الشاعرتوجيو معاني الشعر لها أثر في ، وبينمها معا وبين الشاعرأ

 ىو التأصيل الفعلي لمناصرة الفن الشعري.ذلك و  ٔٙٔفي رواية شعره"

 وقوؿ أبي تماـ في موضع آخر:

 ٕٙٔاف المُعْرِبِ ػيبا بالل سفيها خطِ          عجػػػماءَ قدْ أمسى البِلى     لمَدينةٍ 
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 ٖٙٔرِبِ مُغ في مُغْربٍ  نَ فأحس فيو         شاعِرٌ  وأغربَ  خلبئقُوُ  غرُبَتْ 

 وفي قصيدة أخرى:

 ٗٙٔبِ ائِ جَ اني العَ المعَ  في روضِ  لَ تمه            ا     مَ بعدَ  عرِ الش   ا عازبَ نَ حْ أرَ  إليكَ 

 ٘ٙٔغيرُ غرائبِ  ,فهي الآفَ من المجدِ         ا       هَ سَ نْ أُ  كَ نائِ في فِ  غرائبُ لاقتْ 

 ويقوؿ:

 ٙٙٔ وِ بعجيبِ ػعجيػبٍ في عين           ولا كُل   شيءٍ  لا مُعن ى بكل  

الشاعر يقر بأف  من نجد أف المعنى العاـ الظاىر الجلي في الأبيات السابقة ىو أف  
كما أقر سابقا ،  وىو ىنا يعترؼ بأنو شاعرٌ يأتي بالغريب من القوؿ، وعجائب الشعر غرائب

 ولكنها غرائب فنية يتعمق فيها ويتبحر من أتيحت لو أدوات الصيد، بكثرة معانيو الأبكار
وتلك الغرائب صارت فيما بعد معلومة وليست مستغربة لمن تثقف على ما رسمو أبو ، الثمين

فهو يرى بأف ما يراه ، تماـ ومن بعده أنصار مذىبو ونقاده المصطفين المدافعين عن فنو
 .ولكن سيأتي وقت فهمو وإيضاحو، البعض غريبا الآف ىو ليس في عينو بغريب

ولم ينبري في الدفاع عنو  ، ولي مما قيل عن شاعرهوىذه الشواىد توضح موقف الص
فقد يكوف عدـ دفاع أبي بكر الصولي عن أبي تماـ في ىذه ، وعلى الرغم من ذلك، كالعادة

، سوو وتمر  تِ بَ رْ المواضع نوع من الملل لما قد قدمو سابقا عن علم أبي تماـ وذكائو وفطنتو ودُ 
علِمَ أف أحدا لم يستقلّ بمثلو,ولا ، و من تفسيرناوإف أنصف من يقرأُ ىذا وأشباى"ومنو قولو: 

 ٚٙٔعلم حقيقة الكلبـ... وىذا دليل على حذؽ أبي تماـ وجهل الناس في الرواية"

مما سبق تبين لنا أف شعر أبي تماـ لم يخلُ من الإشكالات التي دارت حولػو، فقد   
ا يعني أنوّ نصّ إشكالي، والنّص ، وىذتأويلقُرئ، وقيل فيو ما قيل، ولا يزاؿ قابلًب للقراءة وال

الإشكالي ثريّ بطبيعتو، قابل للتأويل والتعدّد، وقد اختلفت في ىذا الشعر الأقواؿ والأحكاـ 
بين مؤيدّ ومعارض، وتباينت وجهات النظر تبايناً يدعو إلى التمهّل والتروّي، فاجتمع حولػو 



وحاوؿ ، نظرة الشاعر الحداثي المطور الأنصار ورفعوه إلى مرتبة الزعامة الشعرية ونظروا إليو
 إلى يومنا ىذا  حولو الخصوـ أف يغمطوه حقّو، وبين ىذا وذاؾ ثارت الحركة النقدية المستمرة

الحداثة تنبع من الابتكار وتصب في معين التجديد وىيٍ تركز إف : وخلبصة القوؿ
الخروج ولكن لإضافة  على الإبداع بشتى مستوياتو والخروج عما اعتاده القدماء لا لمجرد

شيء ما للتجربة الشعرية والإنسانية التي تفرضها مقتضيات التطور الثقافي والاجتماعي 
أي أنو خروج إيجابي لا خروج سلبي ىدفو الانقطاع عن ، والحضاري بتفاصيلها المختلفة

والبناء التراث وبت الصلة بو كما يعتقد البعض، بل ىي اتصاؿ بالتراث والاستفادة من تجربتو 
عليها وتوظيفها، فالحداثة لا تعيش حالة صراع بينها وبين التراث وتهدؼ لإزالتو من الساحة 
بل إنها تأخذ من الماضي وتضيف إليو وتعيش حالة من العطاء الدائم الذي يهدؼ في النهاية 

فكل شاعر يضيف بتجربتو الإبداعية للشعر  ، مواكبة كل تجديد دوف انفصاؿ عن الواقع ىإل
ينبني بعضها على بعض وفقا  -وبهذا فالشعر يعيش حالة نمو وتطور، كما أضاؼ الأولوف

وليس حالة نقص وتآكل أو انحدار حتمي -لأسس ومعايير يجب أف تكوف واضحة للعياف 
ناتجة عن الإسراؼ في المخالفة وعدـ اتباع القوانين التدريجية للتطور المطلوب لأف " وفرة 

ولكي  ٛٙٔولا معنى لذلك سوى سرعة الوصوؿ إلى البدائية" ، نحدارالمخالفة تفضي إلى الا
اء تلك القضية التي بلغت وموضوعيين إز لا نصل إلى تلك البدائية علينا أف نكوف منصفين 

ويرجو ، هي ذا فكر حداثي وىذا ما عرضناومن ىذا المنطلق فقد كاف الصول، شأوىا الآف
 يق.وعلى قدر الاجتهاد يكوف التوف، واجتهد إليوفق فيما سعى الباحث أف يكوف قد أصاب ووُ 
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 لهوامشا
                                                           

، ٘د ميجػػػاف الرويلػػػي، د سػػػعد البػػػازعي: دليػػػل الناقػػػد الأدبػػػي، المركػػػز الثقػػػافي العربػػػي، الػػػدار البيضػػػاء، ط ٔ
 .ٕٕ٘، صٕٚٓٓ

دـ مػن خلبلػو كثيػرا مػن الأخبػار التػي تتصػل من أىم كتب الأخبار، لما فيػو مػن قيمػة فنيػة وعلميػة كبيػرة، فقػ ٕ
بأبي تماـ ومن عاصره من الأدباء والكتاب، ويعد ىذا الكتاب من من الكتب الأولى التي تناولت ذلك 
الصراع الذي وضعت بذوره في القػرف الأوؿ الهجػري وقػد نمػت ثمػاره فػي القػروف الثلبثػة التاليػة عليػو، 

ل أخبػارا وشػعرا انفػرد بػذكرىما الصػولي ولػم تػرد فػي دواويػن وىو صػراع الطبػع والتكلف.كمػا أنػو اشػتم
 أصحابها كما ذكر الأستاذ أحمد أمين في مقدمة الكتاب.

 ٖ٘.، صٜٙٛٔالرازي: مختار الصحاح: مادة حَدَثَ، مكتبة لبناف،  ٖ
 ٜٕٙ، صٜٕٓٓ، ٗالفيروزآبادي: القاموس المحيط، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، ط ٗ

 .ٕٗٚ/ٔ، صٜٜٛٔ، إصدار مجمع اللغة العربية، القاىرة، معجم الألفاظ القرآنيةمن العلماء: لجنة ٌ   ٘
 ٖٗٔ-ٖٓٔ/ٕابن منظور: لساف العرب، مادة )حدث( ٙ
 .ٜ٘ٔ/ٔ، صٕٗٓٓ، ٗمن العماء: المعجم الوسيط، مادة حَدَثَ مكتبة الشروؽ، القاىرة، ط لجنةٌ  ٚ

 ٕٛٗ، ٕٕٔٓ، ٔربي القديم، مكتبة لبناف، طة: معجم مصطلحات النقد العباوحيد كب  .د ٛ
وقد ميز )أدونيس( بين الجديد والحديث فيقوؿ: "للجديد معنياف: زمني وىو، في ذلك، آخػر مػا اسػتجد،  ٜ

وفني، أي ليس في ما أتى قبلو ما يماثلػو. أمػا الحػديث فػذو دلالػة زمنيػة ويعنػي كػلّ مػالم يُصػبح عتيقػاً.  
ن لػيس كػل حػديث جديػداً [...ج الجديػد يتضػمن إذف معيػاراً فنيػاً المعنى حديث. لكػ كل جديد، بهذا

لايتضػػمنو الحػػديث بالضػػرورة، وىكػػذا قػػد تكػػوف الجػػدة فػػي القػػديم كمػػا تكػػوف فػػي المعاصػػرة. انظػػػر 
 .ٓٓٔ-ٜٜأدونيس: مقدمة للشعر العربي، ص

 .ٗٔٔ، صٜٜٚٔد سامي خشبة: مصطلحات فكرية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاىرة،  ٓٔ
 .ٛىػ، ص ٖٔٗٔمحمد بهجة الأثرَي، المكتبة السلفية، مصر،  :أبو بكر الصولي: أدب الكُت اب، تح ٔٔ
يػػاقوت الحمػػػوي: معجػػػم الأدبػػػاء) إرشػػاد الأريػػػب فػػػي معرفػػػة الأديػػب( ت:د إحسػػػاف عبػػػاس، دار الغػػػرب  ٕٔ

 ٕٚٚٙ/ٙ، ٖٜٜٔ، ٔالإسلبمي، بيروت، لبناف، ط
. قػػاؿ عنػػو أبػػو ٗٗ/ٔ، ٜٛٚٔد إحسػػاف عبػػاس، دار صػػادر بيػػروت، ابػػن خَل كَػػاف: وفيػػات الأعيػػاف، ت:  ٖٔ

تماـ:" لولا أف ىمّة إبراىيم سمت بو إلى خدمة السػلبطين، لمػا تػرؾ لشػاعرٍ خبػزا، يعنػي لجػودة شػعره، 
ولو من الكتػب: كتػاب الرسػائل، كتػاب الدولػة، كتػاب الطبػيخ، كتػاب الشػعر" انظػر  الفهرسػت للنػديم، 

 . ٖٙٔ، صٜٔٚٔالحائري، طهراف،  تجدّد بن علي –تح، رضا 



                                                                                                                                                    

ابػن الأنبػاري: نزىػة الألَبِ ػاء فػي طبقػات الأدبػػاء، تػح: د إبػراىيم السػامرائي، مكتبػة المنػار، الزرقػػا، الأردف،  ٗٔ
 ٕٗٓ، ص ٜ٘ٛٔ، ٖط

 ٕٚٚٙ/ٙ، ) إرشاد الأريب في معرفة الأديب(ياقوت الحموي: معجم الأدباء ٘ٔ
 .ٚالصولي: أخبار أبي تماـ، صانظر  ٙٔ
ويعد ىذا الكتاب من أىم الكتب في فنوف الأدب والبلبغة، إذ يحتوى على علم كثير ومباحث جمػة فػي  ٚٔ

صنوؼ الأدب والخطابة والكتابة، وقد قاؿ عنو مؤلفو فػي مقدمتػو: "ىػذا كتػاب ألفنػاه فيمػا يحتػاج إليػو 
و حتػػى لا يعػػوؿ فػػي أعلػى الكت ػػاب درجػػة، وأقلهػم فيػػو منزلػػة، وجعلتػو جامعػػا لكػػل مػا يحتػػاج الكاتػػب إليػ

ىػػذا الكتػػاب ىػػو المسػػتحق أف يسػػمى أدب الكتػػاب علػػى الإيجػػاب لا علػػى "جميعػػو إلا عليػػو" وقػػاؿ: 
–أف ىػذا يعػد تعريضػا بػابن قتيبػة؛إذ قػالوا  (محمػد بهجػة الأثػري). وقد رأى محقػق الكتػاب "الاستعارة

 خطبة بلب كتاب.: عن كتابو -ولم ينصفوا
 ٖٙٔ/ٚ، ٕٕٓٓ، ٘ٔـ، دار العلم للملبيين، بيروت، لبناف، طخير الدين الز ركِلي: الأعلب ٛٔ

، ٔمنصػػػور، دار الكتػػػب العلميػػػة، بيػػػروت، طالاليػػػافعي: مػػػرآة الجِنػػػاف وعَبػػػرة اليقظػػػاف، تحقيػػػق، خليػػػل  ٜٔ
ٜٜٔٚ ،ٕ/ٕٗٗ 

 ٕٙٓابن الأنباري: نزىة الألَبِ اء في طبقات الأدباء، ص ٕٓ
محػي الػدين عبػد الحميػد، المكتبػة العلميػة،  تػري، ت: محمػدانظر الآمدي: الموازنة بػين أبػي تمػاـ والبح ٕٔ

 ٘، صٜٗٗٔبيروت، 
ىو دافيد صمويل مرجليوث، إنجليزى يهودى، من كبار المستشرقين، متعصب ضد الإسلبـ، عػين أسػتاذ  ٕٕ

للعربيػة فػي جامعػة أكسػفورد لػو كتػب عػن الإسػلبـ والمسػلمين، لػم يكػن مخلصػاً فيهػا للعلػم مػات سػػنة 
فاتػػػػو: "التطػػػػورات المبكػػػػرة فػػػػي الإسػػػػلبـ"، و"محمػػػػد ومطلػػػػع الإسػػػػلبـ"، و"الجامعػػػػة ـ مػػػػن مؤلٜٓٗٔ

بدأ حياتو العلمية بدراسة اليونانية واللبتينية ثم اىتم بدراسػة اللغػات السػامية فػتعلم العربيػة .الإسلبمية" 
ن العػػرب ومػػن أشػػهر مؤلفاتػػو مػػا كتبػػو فػػي السػػيرة النبويػػة، وكتابػػو عػػن الإسػػلبـ، وكتابػػو عػػن العلبقػػات بػػي

واليهػػػود. ولكػػػن ىػػػذه الكتابػػػات اتسػػػمت بالتعصػػػب والتحيػػػز والبعػػػد الشػػػديد عػػػن الموضػػػوعية، ولكػػػن 
يحسب لو اىتمامو بالتراث العربػي كنشػره لكتػاب معجػم الأدبػاء ليػاقوت الحمػوي، ورسػائل أبػي العػلبء 

لبيػين، بيػروت، . الزركلي: الأعلبـ، د عبد الرحمن بدوي: موسػوعة المستشػرقين: دار العلػم للمالمعري
 .ٙٗ٘، ص ٖٜٜٔ، ٖط

 السابق: الصفحة نفسها ٖٕ
 . ٔ، صٕٜٛٔ، ٖعبد الله بن المعتز: البديع، ت: إغناطيوس كراتشقوفسكي، دار المسيرة، بيروت، ط ٕٗ

 وكػاف الأعرابػي ابػن مجلػس شاىدت: ثعلب قاؿ ىػ( ٖٕٔ - ٓ٘ٔ)الأعرابي زياد بن محمد الله عبد أبو ٕ٘
 مػػا سػػنة عشػرة بضػػع كتػػاب، ولزمتػو غيػػر مػن عليػو، فيجيػػب ويقػػرأ يسػػأؿ كػافإنسػػاف،   مئػة زىػػاء يحضػره
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 أغػزر الشػعر علػم فػي أحػد يػر أجمػاؿ، ولػم علػى يحمل ما الناس على أملى قط، ولقد كتابا بيده رأيت
 أسػماء) كثيػرة، منهػا تصػانيف لػو.بسامراء مات.المفضليات صاحب محمد بن المفضل ربيب وىو.منو

(، الشػػعر معػػاني( و)ط - الأخطػػل شػػعر( و)الأمثػػاؿ تفسػػير( و)القبائػػل تػػاريخ)( وخ - وفرسػػانها الخيػػل
انظػر نزىػة الألبػاء  .وغيرىا، وكاف أعلم الناس باللغات والأياـ والأنسػاب وغيرىػا(خ - المعاني أبياتو)

 .ٖٔٔ/ٙالزركلي  الدين الأعلبـ لخير وٕٓٔلابن الأنباري ص
 . ٕٔ.الآمدي: الموازنة، ص ٕٙ

ىػػ، إذ كػانوا  لا ينظػرف إلا ٓٛٔىػ، خلػف الأحمػر ٜ٘ٔىػ، أبو عمرو بن العلبء ٛ٘ٔلرواية مثل: حماد ا ٕٚ
للشػػعر القػػديم المتمثػػل فقػػط فػػي الشػػعر الجػػاىلي الػػذي كػػاف يمثػػل لهػػم الأصػػل والمرجػػع، وقػػد عبػػر 
الأصمعي عن ىذا الرأي من خػلبؿ كػلبـ أسػتاذه أبػي عمػرو بػن العػلبء إذ قػاؿ "جلسػتُ إلػى أبػي عمػرو 

حِجَػػجٍ، مػػا رأيتػػو يحػػتج ببػػت إسػػلبمي"، انظػػر البيػػاف والتبيػػين للجػػاحظ: تحقيػػق د عبػػد السػػلبـ عشػػرَ 
 .ٕٖٔ/ٔ، ٜٜٛٔ، ٚىاروف، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط

ابػػػن عبػػػد ربػػػو الأندلسػػػي: العِقػػػد الفريػػػد، تحقيػػػق د مفيػػػد محمػػػد قميحػػػة، دار الكتػػػب العلميػػػة، بيػػػروت،  ٕٛ
ٕ/ٕٖٗ   

عراء أف الصػولي" كػاف شػاعرا مجيػدا، قػدـ لنػا قصػائد رائعػة ومقطعػات كثيػرة كر المرزباني في معجػم الشػذ  ٜٕ
انظػػػر معجػػػم الشػػػعراء معظمهػػػا فػػػي المػػػديح والغػػػزؿ واعتػػػرؼ أدبػػػاء عصػػػره بشػػػاعريتو ومقدرتػػػو الفنيػػػة" 

للصولي قاؿ  أدب الكتاب، وفي مقدمة ٘ٙٗصٜٓٙٔتحقيق عبد الساتر أحمد، القاىرة،  للمرزباني
صولي من الشعراء المكثرين الذين دونوا الدواويين وقصػدوا القصػائد، فلػذلك محقق الكتاب" وليس ال

" انظػػر  تقػػرط بػػو الأسػػماع، وتلػػذه الطبػػاع مػػا لػػم يعػػد مػػن الشػػعراء، ولكنػػو اسػػتطاع أف يسػػمعنا مػػن شػػعره
 .ٗٔص الصولي: أدب الكت ػاب 

نػػػػد، مؤسسػػػػة الأعلمػػػػي ابػػػػن حجػػػػر العسػػػػقلبني: لسػػػػاف الميػػػػزاف، تحقيػػػػق، دائػػػػرة المعرفػػػػة النظاميػػػػة، اله ٖٓ
 ٕٚٗ/٘، ٜٙٛٔ، ٖللمطبوعات، بيروت، ط

ابن شاذاف الشيخ الإماـ، المحػدث الثقػة المػتقن أبػو بكػر، قػاؿ الخطيػب: كػاف ثقػة ثبتػا، كثيػر الحػديث.  ٖٔ
ولد في ربيع الأوؿ سنة ثماف وتسعين ومائتين وسمع وىو ابن خمس سنين، مات في شواؿ سنة ثػلبث 

 وثمانين وثلبث مائة .

 .ٕ٘ٓبن الأنباري: نزىة الألباء في طبقات الأدباء، ص ا ٕٖ
 .ٕٔالآمدي: الموازنة بين الطائيين، ص ٖٖ

 .ٕٙٗىػ، صٖٖٗٔالمرزباني: الموشح في مآخذ العلماء على الشعراء، طبعة المكتبة السلفية القاىرة،  ٖٗ
 ٖٙ/ٔ،  ٕٜٛٔابن قتيبة: الشعر والشعراء، تح: أحمد محمد شاكر، دار المعارؼ، القاىرة،  ٖ٘



                                                                                                                                                    

علي عبد العزيز الجرجاني: الوسػاطة بػين المتنبػي وخصػومو، تحقيػق، د محمػد أبػو الفضػل إبػرىيم، وعلػي  ٖٙ
 ٖ٘، صٕٙٓٓ، ٔمحمد البَجَاوي، المكتبة العصرية بيروت، ط

ف يجعػل كػل بيػتٍ مػن شػعره أقيل إنو " أوؿ من أفسد الشعر، ثم تبعو أبو تماـ واستحسن مذىبو، وأحػب  ٖٚ
 .ٕٓن بعض ىذه الأصناؼ" انظر الموازنة للآمدي: صغير خاؿٍ م

 . ٕٖٔ/ٖ، ٕٗٓٓالجاحظ: الحيواف، تحقيق د/ عبد السلبـ ىاروف، مكتبة الأسرة، القاىرة، ،  ٖٛ
 السابق، الصفحة نفسها. ٜٖ
 ٕٖٚد عبد العزيز عتيق: تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص ٓٗ
غػػػة حتػػػى القػػػرف الرابػػػع الهجػػػري، منشػػػأة المعػػػارؼ، دبػػػي والبلبد محمػػػد زغلػػػوؿ سػػػلبـ: تػػػاريخ النقػػػد الأ ٔٗ

 ٙٙ، صٕٜٛٔالإسكندرية، 
كتاب الصناعتين، تحقيق: علي محمد البجاوي، محمد أبو الفضل إبراىيم، دار إحياء الكتب العربية،   - ٕٗ

 ٔٙ، صٜٔٚٔعيسى البابي الحلبي وشركاه، القاىرة،، ص

 ٓٚ-ٗٙابن قتيبة: الشعر والشعراء:  ٖٗ
 علػم فػي المتقػدمين الفصػحاء البلغاء كاتب، من: الفرج البغدادي، أبو زياد بن قدامة بن فرجع بن قدامة ٗٗ

 بػػو يضػػرب. ببغػػداد يػػده، وتػػوفي علػػى العباسػي، وأسػػلم بالل ػػو المكتفػػي أيػػاـ فػػي كػػاف. والفلسػػفة المنطػق
 الألفاظ جواىر" و"  ط - الشعر نقد" منو، و قسم"  ط - الخراج"  كتب، منها لو. البلبغة في المثل

 الػػرد" و"  القلػػوب نزىػػة" والتػػاريخ، و الأخبػػار فػػي"  الربيػػع زىػػر" و"  البلػػداف" و"  السياسػػة" و"  ط -
 ٜٔٔ/٘. للزركلي الأعلبـ انظر.  تماـ أبا بو عاب فيما المعتز ابن على

 ص تح، د محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتػب العلميػة، بيػروت، د.ت،قدامة بن جعفر: نقد الشعر،  ٘ٗ
 .ٕٗٔػ  ٕٜٔ

، ٘، تح: د محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت، طابن رشيق: العمدة في محاسن الشعر ٙٗ
ٜٔٛٔ ،ٔ/ٕٔٗ. 

ابن الأثير: المثل الثائر، قدـ لو وعلق عليو، د أحمد الحوفي، د بدوي طبانػة، دار نهضػة مصػر، القػاىرة،  ٚٗ
ٔ/ٖٔٙ 

 ٕٙالسابق: صالمرجع  ٛٗ

 ٗٚاـ: صأخبار أبي تم ٜٗ

 ٕٚالسابق: ص المرجع  ٓ٘

النػ هْكػػة: أثػػر الضػػعف والمػػرض والهػػزاؿ، وحقل ػػد: البخيػػل، فيريػػد الشػػاعر أف يمػػدح ممدوحػػو بأنػػو عػػادؿ  ٔ٘
ولػػيس بطػػػامع، فهػػػو لا يقبػػػل مػػػا لػػػيس لػػػو، ولا يظلػػػم أحػػػدا مقػػػدار ذرة خػػػردؿ، فهػػػو لػػػيس بهاضػػػم حػػػق 

 الأقارب، وليس ببخيل.
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د الشػػعر، تحقيػػق د أحمػػد بػػدوي، د حامػػد عبػػد المجيػػد، مطبعػػة البػػابي أسػػامة بػػن منقػػذ: البػػديع فػػي نقػػ ٕ٘
 ٜٕٚصٜٓٙٔالحلبي، القاىرة، مصر، 

 ٜٕٓالسابق:ص  المرجع ٖ٘

 ٙٔالسابق: صالمرجع  ٗ٘

، ٕطيوسػػػف حسػػػين بكػػػار: بنػػػاء القصػػػيدة فػػػي النقػػػد العربػػػي القػػػديم، دار الأنػػػدلس، بيػػػروت، لبنػػػاف، د  ٘٘
 .ٕٗٔ، صٕٜٛٔ

ترجمػػػة د عػػػادؿ سػػػلبمة، دار المػػػريخ، الريػػػاض، السػػػعودية، نظريػػػة الأدب،  :يليػػػكأوسػػػتن واريػػػن ورينيػػػو و  ٙ٘
 ٜٓٔص، ٕٜٜٔ

، وانظػػر دراسػػات ٓ٘ص ٜٜٚٔمحمػد منػػدور: النقػػد والنقػػاد المعاصػػروف، دار نهضػة مصػػر، القػػاىرة، د  ٚ٘
 في الشعر العربي لعبد الرحمن شكري، مقالات جمعها د محمد رجب بيومي، الدار المصػرية اللبنانيػة،

 ٗٔ، صٜٜٗٔ، ٔالقاىرة، ط
 .ٙٔأخبار أبي تماـ: ص ٛ٘
 ٚٔص :السابقالمرجع  ٜ٘

 ٜٕٙأسامة بن منقذ: البديع في نقد الشعر، ص ٓٙ
، ٕٓٓٓ، ٖ، دار المعرفػة الجامعيػة، الإسػكندرية، طد عثماف موافي: الخصومة بين القػدماء والمحػدثين ٔٙ

 .ٚٙٔص 
 ٜٕٔ-ٕٛٔصالآمدي: الموازنة،  ٕٙ
 ٖ٘ص أخبار أبي تماـ: ٖٙ
 ٕٜٖص، ٜٜٚٔ، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، د محمد زكي العشماوي: أعلبـ الأدب العربي ٗٙ
، دار المعػارؼ، ٖتػح: د مصػطفى السػقا وآخػرين، طيوسف البديعي: الصبح المنبي عػن حيثيػة المتنبػي،  ٘ٙ

 ٖٚٔص  القاىرة، 

 ٘٘ٔالآمدي الموازنة: ص ٙٙ
الػنص  رحػت قضػية، وفػي ىػذا الإطػار طُ ٖٕٚدليػل الناقػد الأدبػي، صد ميجاف الرويلي، دسػعد البػازعي،  ٚٙ

 إذ إف ىػذا الػنص المغلػق ىػو نػص .نص مغلق غيػر أف قيمػة الإنغػلبؽ ىػذه قيمػة إيجابيػة..بأنو المفتوح 
منفػػتح علػػى أيػػة قػػراءة، وىكػػذا فػػالنص المغلػػق، ىػػو الػػنص الػػذي ينفػػتح علػػى كػػل احتمػػالات التفسػػير.. 

ومػػن ىػػذا المنطلػػق يلعػػب القػػاريء دورا حاسػػما فيفػػي تحديػػد نػػوع الػػنص ويقبػػل كػػل تأويػػل محتمػػل.. 
 وتنظيمو.

 .ٕٕٕ، صٕٕٓٓد عبد الرحمن محمد القعود: الإبهاـ في شعر الحداثة، عالم المعرفة، الكويت،  ٛٙ



                                                                                                                                                    

 ٙٔ/ٕد جُرجي زيداف: تاريخ آداب اللغة العربية، تقديم د شوقي ضيف، دار الهلبؿ، القاىرة،  ٜٙ
 ٙٙسلبـ: تاريخ النقد الأدبي والبلبغة حتى القرف الرابع الهجري، ص د محمد زغلوؿ ٓٚ
. البيتاف مػن قصػيدة يمػدح فيهػا أبػا عبػد الله أحمػد بػن أبػي دؤاد. انظػر ٖٚٛ/ٔالديواف: شرح التبريزي،  ٔٚ

 ، يقصد أبو تماـ ىنا قوؿ لبيد: ٙٛٔأخبار أبي تماـ ص
 ن يبكِ حوْلا كاملب فقد اعتذروم إلى الحوْؿِ ثم اسم السلبـ عليكما             

 . ثاني بيت من قصيدة يمدح فيها أحمد بن المعتصم بالله، مطلعها:ٕٕٗ/ٕالديواف: شرح التبريزي،  ٕٚ
َـ الأربعُِ الأدراسِ  ما في وقوفِكَ ساعةً من باسِ           نقضي ذما

 ب، ومطلعها ىو:، ثاني بيت من قصيدة يمدح فيها الحسن بن وىٕٖ/ٖالديواف: شرح التبريزي،  ٖٚ
لُلْ غ ليس الوقوؼُ بكفءِ شوقكِ فانزؿِ         ليلب بالدموع فتُبْلِلِ ػتػَبػْ

 ٔٓٔأخبار أبي تماـ: ص ٗٚ
 ٕٚٔالسابق: صالمرجع  ٘ٚ
 في مدح محمد بن الهيثم بن شبانة: ٖٜٕ-ٜٕٔ/ٖديواف، ال :شرحالتبريزي ٙٚ

 يمُ ػػدٌ إلى جنبِ الس ماؾِ مقػػمج ةٍ انَ ػػدِ بنِ الهَيْثَمِ بنِ شُبَ ػػلِمُحَمّ                  
 ونعيمُ  يهمْ نضرةً ػػػػوغدتْ عل زيمُ ػػػػأسْقَى طلُُولَهُمُ أَجَش  ىَ     : هاطلعوم   

 البهيم: الأسود، يقاؿ: ليل بهيمٌ  -الوضح: الضوء والبياض من كل شيء ٚٚ
، وىو يراوح بين حاؿ الغيث من العطاء والمنع. ٛٚ  يلوـ ىنا بمعنى يلؤـ
: الذي أصابتو الحمى من شػدة المػرض وسػخونة  -ي: أي أصابو الهذياف فلب يدري ما يقوؿيهذ ٜٚ المحموـ

 .الجسد
: ىو المغلوب الذي نفذ فيو سهم المقارعة ٓٛ  .المسهوـ
ـ( عبػد الله بػن محمػد بػن سػعيد بػن سػناف،  ٖٚٓٔ - ٕٖٓٔىػػ   ٙٙٗ - ٖٕٗابن سناف الخفػاجي ) ٔٛ

« ط -ديػواف شػعر »ذ الأدب عػن أبػي العػلبء المعػري وغيره.لػو أبو محمد الخفاجي الحلبي: شاعر.أخ
 .انظر الأعلبـ للزركلي« ط -سر الفصاحة »و

 ٘ٛص، ٕٜٛٔدار الكتب العلمية، بيروت، ابن سناف الخفاجي:سر الفصاحة،  ٕٛ
 غيػػر أو الضػػعيف المعنػػى بػػو يقصػػد ىػػل.السػػياؽ ىػػذا فػػي البػػارد بػػالمعنى المقصػػود الجرجػػاني يوضػػح لػػم ٖٛ

 .أكثر توضيح إلى يحتاج كاف أنو أعتقد.للموقف  المناسب غير أو غالمستسا 
تػح: محمػد أبػو الفضػل إبػراىيم، علػي محمػد البجػاوي، المكتبػة العصػرية، القاضي الجرجػاني: الوسػاطة،  ٗٛ

 ٜٕ٘ص، ٕٙٓٓ، ٔبيروت، ط
 البِئر ىو: القليب -الدلو حبل: الر شاء ٘ٛ
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، ٔد محمود محمػد شػاكر، دار المػدني، جػدة، السػعودية، ط ، تح:عبد القاىر الجرجاني: أسرار البلبغة ٙٛ
 ٛٓٔ، صٜٜٔٔ

 ٘ٛٔ/ٖابن الأثير: المثل الثائر:  ٚٛ

 ٖٖ-ٕٖأخبار أبي تماـ: ص ٛٛ
 ٘ٔٔ-ٗٔٔ/ٕ، ابن رشيق: العمدة ٜٛ

د محمػػد عبػػد المطلػػب: ىكػػذا تكلػػم الػػنص) اسػػتنطاؽ الخطػػاب الشػػعري لرفعػػت سػػلبـ(، ىيئػػة الكتػػاب،  ٜٓ
 ٕٔ، صٜٜٚٔالقاىرة، 

كػػاف صػػاحب لغػػة ونحػػو وإمامػػا فػػي ريػػب بػػن عبػػد الملػػك بػػن علػػي بػػن أصػػمع البػػاىلي،  عبػػد الملػػك بػػن قُ  ٜٔ
راويػة الأخبار والمُلح والنوادر والغرائب  وىو مػن أىػل البصػرة قػدـ إبػى بغػداد فػي عهػد ىػاروف الرشػيد 

وعشػرين ومائػة،  كانت ولادتو سػنة اثنػين، وقيػل ثػلبثالعرب، وأحد أئمة العلم باللغة والشعر والبلداف.
وتوفي سنة ست عشرة، وقيل أربع عشرة، وقيل خمس عشرة، وقيػل سػبع عشػرة ومػائتين. انظػر وفيػات 

 ٘ٚٔ-ٓٚٔ/ٖالأعياف: ابن خل كاف، 
 ٖٕٚ، صٜٛٛٔ،  ٔديواف أبي نواس: شرحو: محمود أفندي واصف، المطبعة العمومية، مصر، ط ٕٜ
بػد الله بػن الحصػين التميمػي المػازني البصػري، أحػد القػراء أبو عمرو بن العلبء بن عمار بػن العريػاف بػن ع ٖٜ

السبعة، كاف أعلم الناس بالقرآف الكريم والعربية والشعر، وىو في النحو في الطبقة الرابعة من علي بػن 
أبي طالب، رضي الله عنو. قاؿ الأصمعي: قاؿ أبو عمرو بن العلبء: لقد علمت من النحو ما لػم يعلمػو 

ب لمػا اسػتطاع أف يحملػو. وقػاؿ أيضػاً: سػألت أبػا عمػرو عػن ألػف مسػألة، فأجػابني الأعمش وما لو كتػ
فيهػا بػألف حجػػة، وكانػت ولادتػػو سػنة سػػبعين، وقيػل ثمػػاف وسػتين، وقيػػل خمػس وسػػتين للهجػرة بمكػػة. 
وتػػوفي سػػنة أربػػع وخمسػػين، وقيػػل تسػػع  وخمسػػين، وقيػػل سػػت وخمسػػين ومائػػة بالكوفػػة،انظر وفيػػات 

 ٛٙٗ-ٙٙٗ/ٖ، الأعياف: ابن خل كاف
 ٔٚالمرزباني: الموشح، ص ٜٗ
  ٕٚٔأخبار أبي تماـ: ص ٜ٘
ومما ذكره الصولي أنو سمع من أحد الطاعنين على أبي تمػاـ أنػو قػاؿ: دخلػت علػى أبػي تمػاـ وىػو يعمػل  ٜٙ

شعرا وبين يديو شعرُ أبي نواس ومسػلم، فقلػت: مػا ىػذا؟ قػاؿ: االػلبتُ والعُػز ى، وأنػا أعبػدىما مػن دوف 
لبثػوف سػنة" وكػاف تحليػل الصػولي منطقيػا إلػى حػد بعيػد، إذ قػاؿ مػدافعا عػن شػاعره: وىػػذا إذا  الله مػذ ث

كاف حقا فهو قبيح الظاىر، رديء اللفظ والمعنى، لأنو كلبُـ ماجنٍ مشعوؼ بالشعر. والمعنى أنهما قد 
 ٖٚٔشغلبني عن عبادة الشعر عز وجل.انظر أخبار أبي تماـ ص 



                                                                                                                                                    

، الجديػػد الكتػػاب دار، المنجّػػد الػػدين صػػلبح د تقػػديم، تػػورّي. ش، تحقيػػق، الأصػػمعي: فحولػػة الشػػعراء ٜٚ
 ٖٕ، صٜٔٚٔ، ٔط

 ٜٖ٘، والآمدي: الموازنة، ص ٖٕٙانظر عبد القاىر الجرجاني: أسرار البلبغة، ص ٜٛ
، ٜٓٛٔ، منشػػأة المعػػارؼ، الإسػػكندرية، سػػلبـ زغلػػوؿ محمػػد/ دانظػػر ابػػن طباطبا:عيػػار الشػػعر.تحقيق،  ٜٜ

الحلػو اللفػظ، التػاـ ، بين الصدؽ والحق من ناحية والشعر اللطيف المعنػىطباطبا  ابنإذ ربط  ؛ٕٕص
اراة بػػالبيػاف، وبػين الملبئمػة للمعنػى مػػن ناحيػة أخػرى: كالمػدح فػي حػػاؿ المفػاخرة وكالهجػاء فػي حػاؿ م

، كالغزؿ والنسيب عند شكوى العاشق فإذا وافقت ىذه الحالات تضاعف حسن موقعها عنػد لمهاجيا
بما يجذب القلوب من الصدؽ عن ذات النفس بكشف المعاني المختلجة فيها، والتصػريح  مستمعها،
م منهػػا، والاعتػراؼ بػػالحق فػي جميعهػػا " وأشػار قدامػػة إلػى القضػػية ذاتهػا فػػي نقػد الشػػعر: كػتبمػا كػػاف ي

بقولػو" الشػاعر لػيس يوصػف  ٛٙتحقيق د محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلميػة بيػروت، ص
فػػي معنػػى مػػن المعػػاني كائنػػا مػػا كػػاف أف يجيػػده فػػي وقتػػو  ف صػػادقا، بػػل إنمػػا يػػراد منػػو إذا أخػػذبػػأف يكػػو 

الحاضر" وقد تحدث د محمد مندور عن الفرؽ بين المثالية والواقعية مفرقا بػين شخصػيتين مػن النػاس 
 وىما: المثالي رجل لا يحب أف ينغمس في الواقع عن قرب ويحب أف يحلق بالخياؿ وأف يتحدث عن

أمانيػو، ولقػد يخيػػل لػو فػرط  حماسػػتو لتلػك المعػاني أنهػػا حقػائق ... والواقعيػوف شػػديدو الفطنػة إلػى مػػا 
انظػػر د محمػػد منػػدور، فػػي الأدب والنقػػد،  يحػػيط بهػػم، وىػػم أميػػل إلػػى التشػػاؤـ والحػػذر وسػػوء الظػػن" 

مػػػة . وقػػػد نػػػادى كثيػػػر مػػػن النقػػػاد بضػػػرورة الفصػػػل بػػػين الصػػػفات العاٛٓٔنهضػػػة مصػػػر، القػػػاىرة، ص
والصفات الخاصة للممدوح، وأف يكوف الشاعر متحريا للصدؽ، ولا يعاظل فػي الكػلبـ. وىػذا مػا دفػع 

لأنو لم يكن يمدح الرجل ، أشعر الشعراء عمر بن الخطاب إلى تفضيلو شعر زىير بن أبي سلمى وجعلو
ث، نهضػػة إلا بمػػا فيػػو ويبتعػػد عػػن حوشػػي الكػػلبـ. انظػػر د محمػػد غنيمػػي ىػػلبؿ: النقػػد الأدبػػي الحػػدي

 .ٕٗٔ، صٜٜٚٔمصر، القاىرة، 
نزيػل البصػرة وعالمهػا، كػاف  ’ أبو حاتم سهل بن عثماف بن يزيػد الس جسػتاني، النحػوي اللغػوي المقػريء ٓٓٔ

كثيػػػر الروايػػػة عػػػن أبػػػي زيػػػد الأنصػػػاري، وأبػػػي عبيػػػدة، والأصػػػمعي، عالمػػػا باللغػػػة والشػػػعر، حسػػػن العلػػػم 
يحلن فيو العامة، والطير وغيرىا، كانت وفاتو فػي سػنة والعروض، لو من الصمنفات: إعراب القرآف وما 

ثماف وأربعين ومائتين وقيل خمسػين وقيػل أربػع وخمسػين وقيػل خمػس وخمسػين ومػائتين بالبصػرة.انظر 
 . ٖٖٗ-ٖٓٗ/ٕوفيات الأعياف لابن خل كاف، 

 ٘ص، الأصمعي: فحولة الشعراء ٔٓٔ
 السابق: الصفحة نفسها.المرجع  ٕٓٔ
 ٖٔالسابق: صالمرجع  ٖٓٔ
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.وقػػد دلػل د غنيمػػي ىػػلبؿ علػى  ذلػػك الػػرأي ٕٕٔد محمػد غنيمػػي ىػلبؿ: النقػػد الأدبػػي الحػديث، ص ٗٓٔ
بتصنيف ابن رشيق فػي العمػدة بػأف الشػعر منػو مػا ىػو" خيػر كلػو كالزىػد والمػواعظ الحسػنة، وشػعر ىػو 
ظرؼ كلو، وذلػك القػوؿ فػي الأوصػاؼ والنعػوت والتشػبيو، وشػعر ىػو شػر كلػو، كالهجػاء ومػا تسػرع بػو 

 الشاعر إلى أعراض الناس، وشعر يتُكسب بو"

 ٖٚٔأخبار أبي تماـ: ص  ٘ٓٔ

ىناؾ من الشعراء من شذ  عن الطريق، وأمعن في ىجاء بعض الأفػراد، سػواء كػانوا أشخاصػاً عػاديين، أو  ٙٓٔ
 الخلفػػاء وأصػػحاب النفػػوذ؛ حتػػى قػػادهأمػػراء، أو سػػلبطين، وقػػاـ بمناصػػرة فػػرؽ وتيػػارات معاديػػة لػػبعض 

أبو الطيب المتنبي ىجا امػرأة؛  سانو ومن ىؤلاء:ل الى الموت؛ فصار صريعاً لشعره، وقتلو شعره ولسانو
بشار بن برد ىجا المهدي؛ فأمر بضربو بالسوط حتى مات. قصيدة أبػي نُخَيلػة أضػاعت -فقتلو أخوىا.

ؿ ولايػػػة العهػػػد مػػػن عيسػػػى بػػػن موسػػػى، وعقػػػدتها للمهػػػدي؛ فقُتػػػل الشػػػاعر بسببها!.وَض ػػػاح الػػػيمن تػَغػَػػز  
بقصائده في أـ البنين، زوجة الوليد بػن عبػد الملػك؛ فقتلػو. طَرَفػَة بػن العبػد ىجػا عمػرَو بػن ىنػد، ملػك 

سػمير فػراج، مكتبػة مػدبولي القػاىرة،  -للباحػث (الحيرة؛ فأمر بقتلو. انظر كتاب) شعراء قػتلهم شػعرىم
 .ٜٜٚٔ، ٔط

 ٗٚٔأخبار أبي تماـ: ص ٚٓٔ
 ٕٔٗأخبار أبي تماـ: ص ٛٓٔ

ؿ بػن غػيْلبف بػن ذ  عَػبْػد الص ػمَد بػن المُ ع( ـ ٗ٘ٛ نحػو - ٓٓٓ  ىػػ ٕٓٗ نحػو - ٓٓٓ)عَػذ ؿالمُ  ابن  ٜٓٔ
الحكم العبديّ، من بنػي عبػد القػيس، أبػو القاسػم: مػن شػعراء الدولػة العباسػية. ولػد ونشػأ فػي البصػرة.  

 .ٔٔ/ٗكاف ىجاءاً، شديد العارضة سكّيرا خميرا. انظر الأعلبـ للزركلي، 
و الوليػػد، ولػػم أ، وذكػػره المرزبػػاني فػػي معجػػم الشػػعراء بقولػػو: علػػيٌّ بػػن الوليػػد ٕٕٗـ:صأخبػػار أبػػي تمػػا ٓٔٔ

 .يذكر أكثر من ذلك
 ٖٕٗ أخبار أبي تماـ:ص ٔٔٔ
 ٖٕٛ-ٖٕ٘:المرجع السابق ٕٔٔ
 ٙٙ-٘ٙقدامة بن جعفر: نقد الشعر، ص ٖٔٔ

 السابق: الصفحة نفسها.المرجع  ٗٔٔ

د على محمد –تحقيق د محمد أبو الفضل إبراىيم القاضي الجرجاني: الوساطة بين المتنبي وخصومو،  ٘ٔٔ
 ٕٙ، صٕٙٓٓ، ٔالبجاوي، المكتبة العصرية، صيدا بيروت، ط

ىػػ التقػى أبػا ٔٙٔىو أبو محمد عبد السلبـ بن رغباف بن عبػد السػلبـ بػن حبيػب، المولػود فػي حمػص  ٙٔٔ
و يستتر وىو أشػعر نواس الذي  قاؿ عنو" قد فتنت أىل العراؽ بشعرؾ" وقاؿ عنو دعبل الخزاعي "ما ل



                                                                                                                                                    

الجن والإنس " وقد أخرج لأبػي تمػاـ مػن درجػو كتابػا وقػاؿ لػو " يػا فتػى تكسػب مػن ىػذا أو اسػتعن بػو 
فػػي خلبفػة المتوكػػل .انظػر ديػػك الجن:ديوانػػو،  ٖٕٙوقيػػل فػػي سػنة  ٖٕ٘علػى شػػعرؾ" مػات فػػي سػنة 

 ٘ٔ-٘تحقيق، د أحمد مطلوب، د عبد الله الجبوري، دار الثقافة، بيروت، لبناف، ص

، وقد صحح محققا الكتاب البيت الأوؿ من كتاب الموشح ٖٙ-ٕٙالقاضي الجرجاني: الوساطة: ص ٚٔٔ
 :، وقد ذكُر البيت في الهامش مصححا على النحو التاليٕٙٚللمرزباني ص

 ح  ولا جبػػػرُ لا قػدرٌ صػ يا ناظراً في الدين ما الأمػػرُ                    
 ٖٙالسابق:ص المرجع  ٛٔٔ
 ٙٚ، صٕٜٚٔحمد مندور: النقد المنهجي عند العرب، دار نهضة مصر، القاىرة، د م ٜٔٔ
 ٔٛالسابق: ص ٕٓٔ
أبو علػي: كاتػب، مػن الشػعراء.كاف  ىػٕٓ٘تالحسن بن وَىْب بن سعيد بن عمرو بن حصين الحارثي، ٕٔٔ

لمعتػز اسػتكتبو الخلفػاء، ومدحػو أبػو تمػاـ.وىو أخػو سػليماف )وزيػر ا، معاصرا لأبي تماـ، ولو معو أخبار
ولمػا مػات رثػاه مات فػي آخػر أيػاـ المتوكػل بالشػاـ، وكػاف مولػده سػنة سػت وثمػانين ومائػة، والمهتدي( 

 .ٕٕٙ/ٕ، والأعلبـ للزركلي، ٙٔٓٔ/ٖ.انظر معجم الأدباء ياقوت الحموي، البحتري
 ٕٓٔأخبار أبي تماـ:ص ٕٕٔ
مجلػػػس الأعلػػػى للثقافػػػة، أ.أ. ريتشػػػاردز: مبػػػاديء النقػػػد الأدبػػػي، ترجمػػػة د: محمػػػد مصػػػطفى بػػػدوي، ال ٖٕٔ

 ٕٔٔ، صٕ٘ٓٓ، ٔالقاىرة، ط
 ٕ٘صابن طباطبا: عيار الشعر،  ٕٗٔ

 ٔٔالموازنة: ص ٕ٘ٔ
 ٚ-ٙ/ ٗابن الأثير: المثل السائر،  ٕٙٔ
 -روبرت ىولب: نظرية التلقي، ترجمة د عػز الػدين إسػماعيل، كتػاب النػادي الأدبػي الثقػافي بجػدة،، ط ٕٚٔ

ـ العلبقات أو جهاز عقلي يستطيع فػرد افتراضػي أف .يعرؼ أفق التوقعات بأنو نظاٜٚ،ص ٜٜٗٔ، ٔ
 .ٙٔ -يواجو بو أي نص، ص

 .ٛٚص  ٜٗٙٔ، مايو ٘أ عبد القادر القط: مقالة الغموض في الشعر، مجلة الآداب ع ٕٛٔ
 .ٜٖٔد محمد زكي العشماوي: أعلبـ الأدب العربي، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، ص ٜٕٔ
لوب، الحداثػػة ) مقػػالات مترجمػػة( المجلػػس الأعلػػى للثقافػػة، القػػاىرة، د جػػابر عصػػفور: الخيػػاؿ، الأسػػ ٖٓٔ

 ٕٕٓ، صٕ٘ٓٓ، ٔط
 ٓ٘أخبار أبي تماـ:ص ٖٔٔ
حاوؿ د نصر حامػد أبػو زيػد أف يبحػث فػي قضػية الغمػوض عنػد النحػاة وعػده مػن وفي الشأف ذاتو فقد  ٕٖٔ

لنحػػػاة النصػػػوص الحقػػػوؿ التػػػي أثػػػاروا فيهػػػا فضػػػوؿ المتلقػػػي للبحػػػث والتنقيػػػب. يقػػػوؿ: " لقػػػد أجهػػػد ا
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بالتأويػػػل، لأنهػػػم خػػػالطوا بػػػين أمػػػرين مػػػن الحػػػق أف يفػػػرؽ بينهمػػػا: وىمػػػا )المعنػػػى الشػػػكلي( و)المعنػػػى 
الفلسػػفي(..ومما يتصػػل بهػػػذه النبػػرة الاسػػتعلبئية فػػػي نظػػر المحػػدثين للتػػػراث اللغػػوي، الحػػديث عػػػن) 

ن أبػي الحسػن الأخفػش التعقيد(  الذي تسبب فيو النحػاة. وكثيػرا مػا يسػتندوف إلػى مػا رواه الجػاحظ عػ
ىػػػ( مػػن أنػػو تعمػػد الغمػػوض والعسػػر فػػي كتبػػو حتػػى يلػػتمس مػػن النػػاس تفسػػيرىا رغبػػة فػػي  ٕٔٔ-)ت

، ٕ -التكسب بها." انظػر د نصػر حامػد أبػو زيػد: إشػكالية القػراءة وآليػات التأويػل،المركز الثقػافي، ط
اتػػو لمجلبػػة نفػػع . ومػػن ثػػم فػػإف الغمػػوض وفقػػا للػػرأي السػػابق صػػار ىػػدفا فػػي ذٕٜ-،صٕٜٜٔشػػتنبر 

وخيػػر للشػػػاعر ولكػػن لا يتػػػأتى لػػػو ىػػذا الأمػػػر إلا مػػػن خػػلبؿ معرفتػػػو بػػػدقائق اللغػػة وتفصػػػيلبتها لتغييػػػب 
 القاريء.

، ٖٕٔد مػػدحت الجيػػار: الغمػػوض المستسػػاغ )رؤيػػة للػػنص الشػػعري( مجلػػة الشػػعر، القػػاىرة، العػػدد  ٖٖٔ
 ٖٗ، صٕٙٓٓخريف 

متنبػػي وخصػػومو، تحقيػػق د محمػػد أبػػو الفضػػل إبػػراىيم، القاضػػي عبػػد العزيػػز الجرجػػاني: الوسػػاطة بػػين ال ٖٗٔ
 .ٖ٘ٗ، صٕٙٓٓ، ٔعلي محمد البجاوي، المكتبة العصرية، بيروت، ط

 ٕٕٓد جابر عصفور: الخياؿ، الأسلوب، الحداثة، ص ٖ٘ٔ

 ٓ٘ٔ، صٜٛٛٔ، فبراير، ٖٔ٘سالم عباس خدادة:مقالة عن التجريد، مجلة العربي، العدد  ٖٙٔ

 ٖٜٔ: الإبهاـ في شعر الحداثة، صحمن محمد القعودر د عبد ال ٖٚٔ

برنػار مػوراليس: قضػػايا أدبيػة عامػة: ترجمػة د لطيػػف زيتػوني، عػالم المعرفػة، الكويػػت،  -إيمانويػل فػريس ٖٛٔ
 ٚٔ، صٕٗٓٓ

 ٕٕٕ-ٕٕٔد جابر عصفور: الخياؿ، الأسلوب، الحداثة، ص ٜٖٔ
 ٕٗٗص  :أخبار أبي تماـ ٓٗٔ
ىػػ، ٖٕٓف واليا على أرمينية في أياـ الواثق، مات سػنة ىو خالد بن يزيد بن مزيد بن زائدة الشيباني، كا ٔٗٔ

  ٗٓٔ/٘ٔانظر الأغاني: 
، قػػػاؿ الصػػػولي فػػػي شػػػرحو لهػػػذا البيػػػت: يقػػػوؿ شػػػدة رزئػػػي: أي وجػػػدي ٘ٓٗ/ٔالتبريػػػزي: الػػػديواف،  ٕٗٔ

ومصيبتي، تدؿ على أنك عفوت من حمد مني لك، وقاؿ  المرزوقي: إنما استشهد أبو تمػاـ علػى رزئػو 
م يعرؼ المراد، وأخذه عليو الآمػدي فػي الموازنػة بقولػو: "فػلؤفْ يكػوف الحاضػر شػاىدا بحاؿ الطلل، ول

-على الغائب أولى من أف يكوف الغائب شاىدا على الحاضر" ويرى الباحث أف الغائب عند أبي تماـ 
ىو حاؿ الطلل، والحاضر ىو حػاؿ أبػي تمػاـ ومػا عليػو مػن رزُءٍ، ومػا يػدرينا إف كػاف  -كما يرى الآمدي

ىناؾ قلبٌ في الترتيب بين الحاضر والغائب، ولكن لا ضيرَ من أف يكوف ذلك الغائب ىػو السػبب فػي 



                                                                                                                                                    

حاؿ التفجع، وقد يكوف قد أخذ أبو تماـ ىذه الحاؿ مما اعتػاده القػدماء مػن حػاؿ الطلػل البػالي وأثػره 
 فيمن يتأذى من الفراؽ.والتقدير في البيت السابق: يا طلََلَ الجميع.

  ٕ٘ٗتماـ: ص أخبار أبي ٖٗٔ
قَػػػرَى(:أف يخػػػتص بعضػػػهم، ٖٓٙ/ٔالتبريػػػزي: الػػػديواف،  ٗٗٔ ، )الأجفَلػَػػى(: أف يػػػدعى القػػػوـ كلهػػػمُ، و) النػ 

و)الوِحاد(: كأنو جمع وحيد مثل: كريم وكِراـ، يقوؿ: كاف عرفُك نضرا فػي العمػوـ والآحػاد، وكأنػو قابػل 
 بين ) الأجْفَلَى(و) النػ قَرَى(.

محاسػػن شػػعر أبػػي تمػػاـ ومسػػاوئو، تػػح د عبػػد الكػػريم الحبيػػب، جامعػػة البعػػث، ابػػن المعتػػز: رسػػالة فػػي  ٘ٗٔ
 ٕٔصمن أبحاث مجمع اللغة العربية الأردني، ، ٘ٛحمص، ع

 ٖٚ٘/ٔالتبريزي: الديواف،  ٙٗٔ
 ٖٔ.صعبد الكريم الحبيب، تح د رسالة في محاسن أبي تماـ ومساوئوابن المعتز:  ٚٗٔ
،، كليػػة ٖٔع ، للغمػػوض فػػي شػػعر أبػػي تمػػاـ، مجلػػة الفػػتحاىيم: المنظػػور البلبغػػي ر د باسػػم محمػػد إبػػ ٛٗٔ

 ٕٚٓٓالتربية، جامعة ديالي، 

 ٙٛ-ٗٛسورة يوسف: الآيات  ٜٗٔ

حمد بن حرب أبو ىِفاف  المهزمي الشاعر، كاف من أىل البصرة وسكن بغداد، كاف لػو  أىو أبو عبد الله  ٓ٘ٔ
نظػػػر الفهرسػػػت لابػػػن محػػػل كبيػػػر فػػػي الأدب، وحػػػدث عػػػن الأصػػػمعي، وروى عنػػػو أحمػػػد بػػػن طػػػاىر، ا

 .ٕ٘ٗ/ٔالنديم
 ٕ٘ٗأخبار أبي تماـ: ص ٔ٘ٔ
 ٔٔالآمدي: الموازنة:ص ٕ٘ٔ
 السابق: الصفحة نفسهاالمرجع  ٖ٘ٔ

 ٗأخبار أبي تماـ: ص ٗ٘ٔ
 ٗٚٔأخبار أبي تماـ:ص ٘٘ٔ
 ٗٔأخبار أبي تماـ:ص ٙ٘ٔ
هػػا إلػػى ىػػذا كتػػاب للػػدكتور عبػػد الػػرحمن محمػػد القعػػود وقػػد تنػػاوؿ فيػػو النظريػػات الغربيػػة الحديثػػة ونظرت ٚ٘ٔ

الشعر الحديث وعناصر الغموض والإبهاـ فيو، وقد حدد مظاىر الإبهاـ فيػو بعػدة عناصػر منها:الغيػاب 
د محمد منػدور فػي كتابػو:  والدلالي متضمنا غياب الموضوع والتجريد والشعر الصافي ) الذي عرض ل

لوحدة داخل النص في الميزاف الجديد(والشعر الصامت، وكذلك التشتت الدلالي المؤدي إلى غياب ا
 : الشعري، ناىيك بما يقوـ بو عامل الخوؼ من السلطة مثل قوؿ أحد الشعراء

 رِ ػػمعش  أوطليعةُ  عدوٌ  :لقلتُ            امةٌ ػخفتُ حتى لو تمر حم دلق  
 تُ:حقا فشم رِ لوإف قيل:خوؼٌ، ق           ن، قلتُ: ىذي خديعة   ػػأم ل: ػػفإف قي
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 ٖٖٓ-ٕٖٛ/ٖالتبريزي: الديواف،  ٛ٘ٔ
في الشواىد التالية، أولها  -صاحب البحتري -تلك المواضع حددىا أبو محمد بن العلبء السجستاني ٜ٘ٔ

 في مدح الحسن بن وىب، ويصف فرسا لو:
 ذؽِ اءً قػَرَاحػػا يمُػػن مػ يَكُ إلا       ػلب       ػتأَبَى على الت صريد إلا نائ  

 ػقِ      ػك التي لم تفُتػػمن فأرةِ المِس     نزْراً كما استكرىتَ عائرَ نفحةٍ           
 

 ثانيها قولو: 
 قبورٌ لكم مُستشرفِات المعػالمِ      رى      ػبني مالكٍ قد نب هتْ خاملَ الث   
 قى بالسػلبلمِ وفيها عُلىً لا تُرت        اوؿٍ    ػػرواكِدُ قيسَ الكف  من مُتن   

 وثالثها قولو: 
 ػوِدوِيَتْ  أتاح لها لساف حسػطُ    لةٍ        ػػػوإذا أراد الله نشر فضي  

  ما كاف يعُرؼُ طِيبُ عَرْؼِ العودِ     اورتْ     ػلولا اشتعاؿُ النارِ فيما ج   
البيتاف الأخيراف في مدح أبي عبد الله أحمد بن أبي دؤاد، ويعتذر إليو. وعلى الرغم مما قالو السجسػتاني عػن 

ب الموازنػة أقػػر بكثػػرة معػػاني أبػػي تمػاـ وأف لػػو" مخترعػػات كثيػػرة وبػػدائع ف  صػػاحأبػي تمػػاـ ومعانيػػو إلا أ
 ٕٗٔ-ٖٕٔمشهورة" انظر الموازنة ص 

 .ٕٔ، صٖٕٓٓ، ٔالمرزوقي: ديواف أبي تماـ، تحقيق غريد الشيخ، دار الكتب العلمية، بيروت، ص ٓٙٔ
 ٖٕ، صمحقق الديواف : مقدمةالتبريزيا  ٔٙٔ

ق فيها مُعرِبٌ عن ذَىابهػا، طنطق فيها ناطق، لكن البلى والتغي ر بنِ، "عجماء لا يٜٚ/ٔ، المرجع السابق ٕٙٔ
وطابق بين العجماء والمعرب" يرى الباحث اف البلى ىنا قد يتسق بعػدـ قػدرة النقػاد فهػم بعػض شػعره، 
ولكنو يأمل أف يكوف البلى بعدـ الفهم طريقة للفهم الجيد مستقبلب بعد التوسع الثقافي فػي بلػد العجػم 

 لا يفهموف شعره البي ن في نظره.الذين 
، القصػػيدة نفسػػها، أي شػػاعر يػػأتي بغريػػب المعػػاني فػػي رجػػل غريػػب المكػػارـ ٚٓٔ/ٔالمرجػػع السػػابق: ٖٙٔ

 والأخلبؽ.
، فهػػو يريػػد أف يقػػوؿ: إف الفكػػر ىػػو الػػذي عمػػل ىػػذه المعػػاني التػػي سػػيقت ٖٕٔ/ٔ المرجػػع السػػابق:  ٗٙٔ

 إليك.
لمعػػاني الغريبػػة لػػم يفهمهػػا غيػػرؾ، فلمػػا بلغتْػػكَ علمػػتُ أنهػػا . يقػػوؿ: إف ىػػذه إٗٔ/ٔالمرجػػع السػػابق: ٘ٙٔ

 وقعت موقعها.



                                                                                                                                                    

يقػػوؿ: إف تلػػك المعػػاني الغريبػػة ليسػػت بغريبػػة فػػي عينػػي ممدوحػػو لأنػػو الأقػػدر ٕٔٔ/ٔالمرجػػع السػػابق: ٙٙٔ
 على فهمها والعلم بها.

 ٕٕٓ-ٜٕٔأخبار أبي تماـ:  ٚٙٔ
 ٕٙ٘د جابر عصفور: الخياؿ، الأسلوب، الحداثة، ص  ٛٙٔ
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 المصادر والمراجع
 أولًا: المصادر:

 القرآف الكريم. -ٔ-أ

 مصادر مطبوعة: -ب

 ىػ(:ٖٓٚالآمدي ) أبو القاسم الحسن ابن بشر، تػ:  -

الموازنػػة بػػين أبػػي تمػػاـ والبحتػػري، تحقيػػق: محمػػد محػػي الػػدين عبػػد الحميػػد، المكتبػػة العلميػػة، بيػػروت،  -ٕ 
ٜٔٗٗ. 

 (: ھٖٚٙت  –أبو الفتح نصر الله بن محمد  ابن الأثير ) ضياء الدين -

المثل السائر فى أدب الكاتب والشاعر، قدّـ لو وعلّق عليو، د/ أحمد الحوفى ود/ بػدوى طبانػة، نهضػة  -ٖ 
 ـ.ٕٜٙٔمصر للطبع والنشر، الفجالة، القاىرة، 

 (:ھٗٛ٘ت  –أسامة بن منقذ )بن مُرشد على بن مقلد بن نصر بن منقذ الكنانى  -

لبديع فػى نقػد الشػعر، تحقيػق: الػدكتور أحمػد بػدوى، مكتبػة ومطبعػة مصػطفى البػابي الحلبػي، القػاىرة، ا -ٗ 
 ـ.ٜٓٙٔ

 ىػ(:ٖٙ٘الأصفهاني، أبو الفرج علي بن الحسين الأصفهاني )تػ:  -

كتػػاب الأغػػاني، تحقيػػق: د/ إحسػػاف عبػػاس، د/ إبػػراىيم السّػػعافين، أ/ بكػػر عبػػاس، دار صػػادر، بيػػروت،   - ٘ 
 ـ.ٕٛٓٓىػ/ ٜٕٗٔالثالثة،  الطبعة:

 ىػ(: ٕٙٔالأصمعي )عبد الملك بن قريب، تػ: -

، ٔتحقيػػػػق، ش. تػػػػورّي، تقػػػػديم د صػػػػلبح الػػػػدين المنجّػػػػد، دار الكتػػػػاب الجديػػػػد، ط::فحولػػػػة الشػػػػعراء -ٙ 
ٜٔٚٔ. 

 ىػ(: ٚٚ٘ابن الأنباري )أبو البركات كماؿ الدين عبد الرحمن بن محمد، تػ:  -

، ٖطبقػػات الأدبػػاء، تحقيػػق: د إبػػراىيم السػػامرائي، مكتبػػة المنػػار، الزرقػػا، الأردف، ط:نزىػػة الألَبِ ػػاء فػػي  -ٚ 
ٜٔٛ٘. 



                                                                                                                                                    

 :)ىػ ٖٖ٘أبو بكر الصولي، محمد بن يحيى، ت.  -

 ىػ.ٖٔٗٔأدب الكُت اب، تحقيق: محمد بهجة الأثرَي، المكتبة السلفية، مصر،  -ٛ   

قػػدـ لػػو د أحمػػد أمػػين، منشػػورات دار الأفػػاؽ أخبػػار أبػػي تمػػاـ، حققػػو: د محمػػد عبػػده عػػزاـ وآخػػروف،  -ٜ  
 ـ.ٜٓٛٔ، ٖالجديدة، بيروت، ط

 ىػ(ٕٔ٘ت -التبريزي ) أبو زكريا يحيى بن علي الخطيب -

 ـ.ٜٚٛٔ، ٘محمد عبده عزاـ، دار المعارؼ، القاىرة، ط شرح ديواف أبي تماـ، تحقيق، د-ٓٔ   

 : ( ھٕ٘٘ت  –الجاحظ ) أبو عثماف عمرو بن بحر  -

 .ٜٜٛٔ، ٚعبد السلبـ ىاروف، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط: /اف والتبيين، تحقيق: دالبي -ٔٔ   

 .ٕٗٓٓالحيواف، تحقيق د/ عبد السلبـ ىاروف، مكتبة الأسرة، القاىرة،  -ٕٔ   

 ىػ(:ٕ٘ٛابن حجر العسقلبني )شهاب الدين أبى الفضل أحمد بن على، تػ:  -

، ٖنظاميػة، الهنػد، مؤسسػة الأعلمػي للمطبوعػات، بيػروت، ط:لساف الميزاف، تحقيػق، دائػرة المعرفػة ال -ٖٔ 
ٜٔٛٙ. 

 ىػ(:ٔٛٙت  –ابن خل كاف ) أبي شمس الدين أحمد بن محمد بن أبي بكر -

ىػػػػػ/ ٜٖٚٔوفيػػػػات الأعيػػػػاف وأنبػػػػاء أبنػػػػاء الزمػػػػاف، تحقيػػػػق: د/ إحسػػػػاف عبػػػػاس، دار صػػػػادر، بيػػػػروت،  -ٗٔ 
 ـ.ٜٚٚٔ

 ىػ(ٖٕ٘السلبـ ت عبد بن رغباف بن السلبـ عبد محمد أبو)ديك الجن -

 الديواف، تحقيق، د/ أحمد مطلوب، د/ عبد الله الجبوري، دار الثقافة، بيروت، لبناف.د.ت -٘ٔ   

 ىػ(: ٙٙٙت -الرازي )محمد بن أبي بكر بن عبد القادر -

 .ٜٙٛٔمختار الصحاح، مكتبة لبناف،  -ٙٔ 

 (:ٙ٘ٗ ت –ابن رشيق ) أبي علي الحسن بن رشيق القيرواني الأزدي  -

العمػػػدة فػػػي محاسػػػن الشػػػعر وآدابػػػو ونقػػػده، تحقيػػػق: محمػػػد محػػػي الػػػدين عبػػػد الحميػػػد، دار الجيػػػل،  -ٚٔ 
 ـ.ٜٔٛٔىػ/ ٔٓٗٔبيروت، الطبعة: الخامسة، 

 ـ(:ٜٙٚٔالز ركِْلي، )خير الدين بن علي بن فارس، تػ:  -
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 .ٕٕٓٓالأعلبـ، دار العلم للملبيين، بيروت، الطبعة، الخامسة عشرة،  -ٛٔ 

 ىػ(:ٙٙٗت  –ابن سناف الخفاجي )أبي محمد عبد الله بن محمد بن سعيد بن سناف الخفاجي  -

 ـ.  ٕٜٛٔىػ/ ٕٓٗٔسر الفصاحة، دار الكتب العلمية، بيروت، الطبعة: الأولى،  -ٜٔ 

 (: ھٕٕٖت  –ابن طباطبا العلوى )محمد بن أحمد  -

 .ٜٓٛٔ، الإسكندرية، ارؼالمع منشأة، سلبـ زغلوؿ محمد دعيار الشعر، تحقيق،  -ٕٓ 

 ىػ(:ٕٖٛابن عبد ربو )الفقيو أحمد بن محمد بن عبد ربو الأندلسي، تػ:  -

العقػػػػد الفريػػػػد، تحقيػػػػق: د/ مفيػػػػد محمػػػػد قميحػػػػة، دار الكتػػػػب العلميػػػػة، بيػػػػروت، الطبعػػػػة: الأولػػػػى،  -ٕٔ  
 ـ.ٖٜٛٔىػ/ ٗٓٗٔ

 (: ھٚٔٛتػ:  –الفيروزآبادي ) مجد الدين محمد بن يعقوب  -

 .ٜٕٓٓ، ٗلقاموس المحيط، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، ط:ا -ٕٕ 

 (: ھٕٜٖتػ:  –القاضي الجرجاني ) على بن عبد العزيز بن الحسن  -

 ، الوسػػػاطة بػػػين المتنبػػػي وخصػػػومو، تحقيػػػق وشػػػرح محمػػػد أبػػػو الفضػػػل إبػػػراىيم وعلػػػي محمػػػد البَجَػػػاوي -ٖٕ
 .ٕٙٓٓ، ٔالمكتبة العصرية، بيروت، ط:

 (: ھٔٚٗت  –الجرجاني ) أبو بكر عبد القاىر بن عبد الرحمن  عبد القاىر -

عبػػػد القػػػاىر الجرجػػػاني، أسػػػرار البلبغػػػة، تحقيػػػق: محمػػػود محمػػػد شػػػاكر، دار المػػػدني، جػػػدة، الطبعػػػة:  -ٕٗ
 ـ.ٜٜٔٔىػ/ ٕٔٗٔالأولى، 

 : ( ھ ٕٙٚت  –ابن قتيبة ) أبو محمد عبد الله بن مسلم  -

 . ٕٜٛٔحمد محمد شاكر، دار المعارؼ، القاىرة، الطبعة: الثانية، الشعر والشعراء، شرح وتحقيق: أ -ٕ٘

 ىػ(: ٖٖٚقدامة بن جعفر )تػ:  -

 نقد الشعر، تحقيق: د/ محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بيروت. - ٕٙ

من العلماء: -  لجنة ٌ

 .ٜٜٛٔمعجم الألفاظ القرآنية، إصدار مجمع اللغة العربية، القاىرة،  -ٕٚ



                                                                                                                                                    

 لجنةٌ من العلماء: -

 .ٕٗٓٓ، ٗالمعجم الوسيط، مادة، مكتبة الشروؽ، القاىرة، ط -ٕٛ

 ىػ(:ٖٗٛالمرزباني، أبي عبيد الله محمد بن عمراف المرزباني )تػ:  -

 .ٜٓٙٔمعجم الشعراء، تحقيق عبد الساتر أحمد، القاىرة،  - ٜٕ

كتب العربية، المطبعة السلفية، القاىرة، الموشح في مآخذ العلماء على الشعراء، نشرتو: جمعية نشر ال -ٖٓ
 ىػ.ٖٖٗٔ

 ىػ (: ٖٔٗالمرزوقي )أبو على أحمد بن محمد بن الحسن المرزوقي، تػ:  -

 .ٖٕٓٓديواف أبي تماـ، تحقيق غريد الشيخ، دار الكتب العلمية، بيروت،  -ٖٔ

 ىػ(:ٜٕٙت  –ابن المعتز ) عبد الله بن المعتز بن المتوكل  -

اعتنػػػى بنشػػػره وتعليػػػق المقدمػػػة والفهػػػارس ) اغنػػػاطيوس كراتشكوفسػػػكي( دار المسػػػيرة،  كتػػػاب البػػػديع،  -ٕٖ
 ـ. ٕٜٛٔبيروت، الطبعة الثالثة، 

رسػالة فػي محاسػػن شػعر أبػي تمػػاـ ومسػاوئو، تحقيػق: د/ عبػػد الكػريم الحبيػب، جامعػػة البعػث، حمػػص،  -ٖٖ
 ، مجمع اللغة العربية الأردني.٘ٛع:

 (:ھٔٔٚتػ:  -لدين محمد بن منظور المصريابن منظور )أبو الفضل جماؿ ا -

 .ٜ٘ٛٔلساف العرب، دار المعارؼ،  -ٖٗ

 ىػ(:ٖٓٛابن النديم )محمد بن أبي يعقوب، تػ:  -

 . ٜٔٚٔالفهرست، تحقيق / رضا تجدد بن علي الحائري، طهراف،  -ٖ٘

 ىػ(: ٜٛٔأبو نواس )الحسن بن ىانئ، تػ:  -

 .ٜٛٛٔ،  ٔلمطبعة العمومية، مصر، ط:الديواف، شرحو: محمود أفندي واصف، ا -ٖٙ

 (: ھٕٖٛت  –أبو ىلبؿ العسكرى ) أبو أحمد الحسن بن عبدالله  -

كتاب الصناعتين، تحقيق: علي محمد البجاوي، محمد أبو الفضل إبراىيم، دار إحيػاء الكتػب العربيػة،   -ٖٚ
 .ٜٔٚٔعيسى البابي الحلبي وشركاه، القاىرة، 

 ىػ(: ٛٙٚت - بن أسعداليافعي )أبو محمد عبد الله -
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مرآة الجناف وعبرة اليقظاف فى معرفة ما يعتبر من حوادث الزماف، تحقيق: خليل المنصػور، دار الكتػب  -ٖٛ
 .ٜٜٚٔ، ٔالعلمية، بيروت، ط:

 ىػ(:ٕٙٙياقوت الحموي )ياقوت بن عبد الله الرومي الحموي، تػ:  -

إحسػاف عبػاس، دار الغػرب الإسػلبمي، بيػروت،  معجم الأدباء) إرشاد الأريػب فػي معرفػة الأديػب( ت:د -ٜٖ
 .ٖٜٜٔ، ٔلبناف، ط:

 ىػ(ٖٚٓٔت -يوسف البديعي: ) الدمشقي -

 ، دار المعارؼ، القاىرة.ٖالصبح المنبي عن حيثية المتنبي، تحقيق: د/ مصطفى السقا وآخرين، ط: -ٓٗ

 ثانيًا: المراجع:
 المراجع العربية: -أ

 : أدونيس -

 .ٜٔٚٔ، دار الساقي، بيروت، مقدمة للشعر العربي -ٔٗ

 د/ جابر عصفور:  -

 .ٕ٘ٓٓ، ٔالخياؿ، الأسلوب، الحداثة ) مقالات مترجمة( المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط: -ٕٗ

 د/ جرجي زيداف: -

 تاريخ آداب اللغة العربية، راجعو وعلق عليو: د/ شوقي ضيف، مؤسسة دار الهلبؿ. -ٖٗ

 : د/ عبد الرحمن بدوي -

 ـ.ٖٜٜٔ، ٖدار العلم للملبيين، بيروت، ط:: موسوعة المستشرقين -ٗٗ

 عبد الرحمن شكري: -

دراسات في الشػعر العربػي، مقػالات جمعهػا د/ محمػد رجػب بيػومي، الػدار المصػرية اللبنانيػة، القػاىرة،  -٘ٗ
 .ٜٜٗٔ، ٔط:

 د/ عبد الرحمن محمد القعود:  -

 .ٕٕٓٓكويت، الإبهاـ في شعر الحداثة، عالم المعرفة، ال -ٙٗ



                                                                                                                                                    

 د/ سامي خشبة: -

 .ٜٜٚٔمصطلحات فكرية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاىرة،  -ٚٗ

 د/ سمير فراج:  -

 .ٜٜٚٔ، ٔشعراء قتلهم شعرىم، مكتبة مدبولي، القاىرة، ط: -ٛٗ

 : د/ عثماف موافي -

لجامعية، الإسػكندرية، الطبعػة: الخصومة بين القدماء والمحدثين في النقد العربي القديم، دار المعرفة ا -ٜٗ
 .ٕٓٓٓالثالثة، 

 د/ عبد العزيز عتيق: -

 .ٖٕٓٓتاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار النهضة العربية للطباعة والنشر والتوزيع،  -ٓ٘

 د/ محمد زغلوؿ سلبـ: -

 .ٕٜٛٔتاريخ النقد الأدبي والبلبغة حتى القرف الرابع الهجري، منشأة المعارؼ، الإسكندرية،  -ٔ٘

 : د/ محمد زكي العشماوي -

 .ٜٜٚٔأعلبـ الأدب العربي، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية،  -ٕ٘

 د/ محمد غنيمي ىلبؿ: -

 .ٜٜٚٔالنقد الأدبي الحديث، نهضة مصر، القاىرة،  -ٖ٘

 د/ محمد عبد المطلب:  -

 .ٜٜٚٔالقاىرة، الشعري لرفعت سلبـ(، ىيئة الكتاب،  ىكذا تكلم النص)استنطاؽ الخطاب-ٗ٘

 : د/ محمد مندور -

 في الأدب والنقد، نهضة مصر، القاىرة. -٘٘

 ٕٜٚٔ، القاىرة، مصر نهضة دار، العرب عند المنهجي النقد -ٙ٘

 .ٜٜٚٔالنقد والنقاد المعاصروف، دار نهضة مصر، القاىرة،  -ٚ٘

 د/ ميجاف الرويلي، د/ سعد البازعي: -
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 .ٕٚٓٓ، ٘لثقافي العربي، الدار البيضاء، ط: دليل الناقد الأدبي، المركز ا -ٛ٘

 د/ نصر حامد أبو زيد: -

 . ٕٜٜٔ، شتنبر ٕإشكالية القراءة وآليات التأويل، المركز الثقافي، ط:  -ٜ٘

 د/ وحيد كب ابة:  -

 .ٕٕٔٓ، ٔمعجم مصطلحات النقد العربي القديم، مكتبة لبناف، ط: -ٓٙ

 : د/ يوسف حسين بكار -

 .ٕٜٛٔفي النقد العربي القديم، دار الأندلس، بيروت، الطبعة: الثانية،  بناء القصيدة -ٔٙ

 المراجع المترجمة: -ب
 أ.أ. ريتشاردز: -

، ٔمبػػاديء النقػػد الأدبػػي، ترجمػػة: د/ محمػػد مصػػطفى بػػدوي، المجلػػس الأعلػػى للثقافػػة، القػػاىرة، ط: -ٕٙ
ٕٓٓ٘. 

 أوستن وارين ورينيو ويليك: -

 .ٕٜٜٔعادؿ سلبمة، دار المريخ، الرياض، السعودية،  نظرية الأدب، ترجمة: د/ -ٖٙ

 برنار موراليس: -إيمانويل فريس -

 .ٕٗٓٓقضايا أدبية عامة: ترجمة د/ لطيف زيتوني، عالم المعرفة، الكويت،  -ٗٙ

 روبرت ىولب:  -

 .ٜٜٗٔ، ٔنظرية التلقي، ترجمة: د/ عز الدين إسماعيل، كتاب النادي الأدبي الثقافي بجدة، ط: -٘ٙ

 ات:ريّ وْ ثالثاً: الد  
 د باسم محمد إبراىيم: -

،، كليػػة التربيػػة، جامعػػة ديػػالي، ٖٔالمنظػػور البلبغػػي للغمػػوض فػػي شػػعر أبػػي تمػػاـ، مجلػػة الفػػتح، عػػدد:  -ٙٙ
ٕٓٓٚ. 



                                                                                                                                                    

 د سالم عباس خدادة: -

 .ٜٛٛٔ، فبراير، ٖٔ٘مقالة عن التجريد، مجلة العربي، عدد:  -ٚٙ

 أ/ عبد القادر القط: -

 .ٜٗٙٔ، مايو ٘ة الغموض في الشعر، مجلة الآداب، عدد:مقال -ٛٙ

 د/ مدحت الجيار: -

 .ٕٙٓٓ، خريف ٖٕٔالغموض المستساغ )رؤية للنص الشعري( مجلة الشعر، القاىرة، عدد:  -ٜٙ

 


