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 ة:ػػػػػػػػدمػػػػػػػػمق
كقد حاكؿ كثيره من النقاد كالأدباء أف ، تعددت الآراء كالأقاكيل حوؿ مفهوـ الشعر

ككلّّ ، يجدكا معنى كمفهوما كاضحا للشعر؛ إذ كضعوا لو تعاريف مختلفة كسطرٌكا آراءن عديدةن 
كأفٌ قولو ىو عين الصواب في تعريف الشعر، ، كأصاب الهدؼ، يرل أنو جاء بالقوؿ الفصل

كيبدك ، أفَّ كل من حاكؿ أف يتناكؿ ىذا المفهوـ جاء بعده من ينقضو كينقده كلكنٌ الحقيقة
كعندما نتعرض ، جليٌان الآف أفٌ تلك التعاريف لم تسمي إلى قدر الشعر كفهمو الفهم الصحيح

فقد ، في كتابو نقد الشعر ُلمفهوـ الشعر كحده نستحضر في أذىاننا مقولة قدامة بن جعفر
كلكننا في ىذا السياؽ لن ، ِ"كلاهـ موزكفه كمقفىن يدؿُّ على معنى ": كضع حدا للشعر بأنو

كلكن سنلقي نظرة على مفهوـ الشعر قبل قدامة ، نتوقف فقط عند ما ذىب إليو قدامة
، كأرسطو كما ذىبا إليو في ىذا الاتجاه، كبالأخص عند أفلاطوف، كخاصة في الأدب اليوناني

 حث التالية:كمن ثم سيكوف البحث قائما على المبا

 مفهوـ الشعر في النقد اليوناني خاصة ) أفلاطوف كأرسطو(: المبحث الأكؿ

 المبحث الثاني: مفهوـ الشعر في النقد العربي قبل )قدامة بن جعفر(

 المبحث الثالث: مفهوـ الشعر عند ) قدامة بن جعفر( كأثره في النقاد من بعده.

يليو ثبت بالمصادر كالمراجع ، الباحثكفي النهاية خاتمة تتضمن أىم ما توصل إليو 
 التي أعانت الباحث في بحثو.



 4 

مفهوـ الشعر: تعددت كجوه استعماؿ لفظة " الشعر" الذم جمعو " أشعار" في اللغة، 
كقيل: شىعىرى قاؿ الشعر، ، فمن ذلك الشّْعٍري منظوـ القوؿ، غلب عليو لشرفو بالوزف كالقافية

؛ كرجل ش : كصفه من شىعىر  ْ ككلُّ عًلٍمو شًعٍرّاعر، كالجمع شيعىراءي كشىعيرى أىجاد الشّْعٍرى كشاعره
كسمّْي الشَّاعر شاعران" لأنو يفطًن لما لا  ٔكسمّْي شاعًران لفًطٍنتوٓأك أجاده، فلاف: قاؿ الشعر

 يفطن لػو غيريهي. قالوا: كالدليل على ذلك قوؿي عنترة:

 ًـعػادىرى الشُّ ىل غ  ػدَّارى بىعد توىُّمفٍتى الأـ ىل عىر   راءي من ميتػىرىدَّ

"كالشعر كلاـ موزركف مقفى  ٕيقوؿ: إفَّ الشٌعراء لم يغادًريكا شيئان إلٌا فطًنيوا لػو" 
  ٖقصدا"

تعدد مدلوؿ " الشعر" في الاستعماؿ ، كبتعدد ىذه المعاني كتقاربها في اللغة
 يو .الاصطلاحي، كاتخذ المفاىيم التي تناسبو في التخصص العلمي المستعمل ف

فأين يوجد المعنى ، كلاـ موزكف مقفي يدؿ علي معنى :كحدُّ الشعر في الاصطلاح ىو
 : ٗفي أبيات الأصمعي

 يطبطبى طبى لً  لي ػػكالطب  يػػا لػًدىنى  ودي دندفى ػػػكالع 

 طب طبطب طب ليطب طب ػبػطب طبػط بطب طبطػ 

  د طػاب ليص قػػكالرق  ػيسػق سػق ل قف سػقكالس 

 : َُدكفكقوؿ ابن سو 

 ر تمشي كلهػا ذنػبي بق ػبه عجبي ػبه عججع به عجػ

 : أك مثل

  ولهم مػاءي وسه حقوـ جل  ػنا لاءي من حو كالم كأننا

فهذا كلاـ موزكف مقفى كلكن ليس لو معني ذا قيمة، إذ ييشترط حضور المعنى الميفيد 
 إلى جانب الوزف كالقافية لييعدُّ الكلاـ المنظوـ شعرا .
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ثم تكوف الدُّربة ، لم من علوـ العرب يشترؾي فيو الطبع كالركاية كالذكاء"ع فالشعر، إذف
فمن اجتمعت لو ىذه الخصاؿ فهو المحسن المبرّْز؛ ، كقوة لكل كاحد من أسبابو، مادة لو

كىو ضرب من ضركب الكلاـ المنغم  ُُكبقدر نصيبو منها تكوف مرتبتو من الإحساف"
،ىم الشعراء.كقد اىتم العرب بهذا الضرب من ة من الناس، تتعاطاه طائفة متميز الموزكف المثير

الكلاـ، فحفظوه كتناقلوه كرككه جيلان بعد جيل، لأنهم فتنوا بما تميز بو من نفاذ إلى حقائق 
الأشياء، كقدرتو على التصوير كالتعبير عن أسرار النفس كالكوف، كما يفيض بو من حًكىم 

 التي نشأكا كأخذكا بنصيبهم منها في الأحواؿ كافة. ككلها نابعة من بيئتهم ، كأمثاؿ كفوائد

 المبحث الأكؿ: مفهوـ الشعر في النقد اليوناني
غني ّّ عن البياف القوؿ بأف الشعر كالخطابة كالفلسفة كانت من أىم العلوـ التي تغٌوؿ 

كتوسعوا في إطارىا بسبب تلك المحاجي ، ككاف لهم فيها اليد الطولى، فيها اليونانيوف
كما لا يمكن أف يغفل كذلك أف الحياة الأدبية قد ، سفسطة التي كانت سائدة آنذاؾكال

ازدىرت من الناحية الإبداعية كالنقدية " ككاف التفكير الأدبي عندىم يمثل جانبا من جوانب 
كعند حديثنا  ُِكقد كاف كثير من العلماء الذين اشتغلوا بالبحوث الفلسفية أدباء"، التفكير

، ُّسقراط: فيطرأ على الذىن شخصيات ثلاث ىم، دبي عند اليونافعن الجانب الأ
 .ُٓكأرسطو، ُْكأفلاطوف

ىل ىي آراؤه؟ ، كفيما يتصل بسقراط فقد تعددت الأقاكيل فيما نيسبت إليو من آراء
 ُٔأـ آراء أفلاطوف كقد كتبها عنو إملاءن أك توصيةن أك مجالسات كحوارات.

خلاؿ دعوتو إلى إقامة مدينتو الفاضلة  كقد عيرؼ عن أفلاطوف ذكاؤه الشديد من
المؤسسة على الأخلاؽ" كقد سنَّ لها القوانين ككضع لها أسسها التي يرل أنها كفيلةبتحقيق 

كخلق عالم جديد لا يطأه إلا من توافرت فيو سمات كأخلاؽ سكانها.  ُٕالمجد المنشود" 
ن كالأدباء ذكم النزعة كمازاؿ أفلاطوف نموذجا ييحتذل عند عدد غير قليل من المنظريي

 الفلسفية كالأدبية.
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 أفلاطوف كالمحاكاة:

إذ كاف يرل ، فقد كاف لأفلاطوف رأمه في مسألة الشعر كالمحاكاة، مهما يكن من أمرو  
بل ىي محاكاة للحقيقة ، أف ما يراه الإنساف في الواقع ما ىو إلا أخيلة كلا تتصل بالواقع

بل ، " إف حقائق الوجود كمظاىرىا ليست ىي الحقيقةكفي ذلك يقوؿ، كليست الحقيقة ذاتها
ليست في الظاىرات الخاصة  –كىي موضوع العلم  -كعنده أف الحقيقة، ىي محاكاة للحقيقة

كلكننا لا ندرؾ إلا ، كإنما في المثل أك الصور الخالصة لكل نوع من الوجود الحقيقي، العابرة
كىنا يفصل  ُٖيالات عالم المثل"أشكالها الحسية التي ىي في الواقع ليست سول خ

، كما تكوف عليو الحقيقة من جانب آخر، أفلاطوف بين كاقع الإنساف كما يعيشو من جانب
كالحقيقة الزائفة.كلا يمكن ، كىذا يذىب بنا إلى القوؿ بأنو يريد التفرقة بين الحقيقة المثالية

 أف يفصل بينهما إلا من شفَّ قلبو كعفَّ لسانو.

ارتباط الفن بالأخلاؽ قضية قديمة حديثة في آف "فالبرغم من أف ما من شك أف  
إذ يمثل   ُٗنرل في أعماؽ فرائض الفن فرائض الخيليق"، كالأخلاؽ شيءه آخر، الأدب شيءه 

كقد كاف لأفلاطوف رأم فيما أثير حوؿ قضية )الفن للفن(؛ إذ  ، كلاىما كًفَّتي ميزاف الأدب
كإذا خالف ، للأخلاؽ كمؤصلا لها كلا ينفصل عنهاكاف يرل أف الفن يجب أف يكوف داعما 

الفن ذلك فهو ليس بفنو كلا يمكن أف يطلق عليو تلك التسمية. كذىاب أفلاطوف لذلك 
كأف يكوف ، الرأم كاف ردا على من رأل أف الفن يجب أف يكوف بعيدا عن النواحي الأخلاقية

وف حازما حاسما بأف الشعر إف لذلك كاف أفلاط، ىمُّ الفناف كشغلو الشاغل ىو الفن فحسب
لم يكن معبرا عن الخير كحاثَّان عليو فيجب إخراجو من تلك الدائرة كعدـ الاعتراؼ بو. كىنا 

لأنو يرل أف الشاعر يستمد قوتو على ، يؤسس أفلاطوف لجانب عقلي ألا ىو الخير عند الإلو
وجهة لفعل الخير "ككأف كمن ثم ينبغي أف تكوف تلك القوة م، قوؿ الشعر من القوة الإلهية

أفلاطوف يقصد أف يقرر أف مقدرة الشاعر على تأليف شعر في شيء غير مقدرة المرء على 
كأف الشعر ليس ىدفو الشركح العقلية للأشياء.كبهذا يقف ، شرح نفس الشيء شرحا عقليا

في ك  َِكيربط موقفو ىذا بإدراكو لنظرية لمحاكاة"، أفلاطوف موقف مهاجمة الشعر كالشعراء
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إذ ستختلف نظرتو للشعر ؛ الصفحات التالية سنجد تغير موقف أفلاطوف من القضية نفسها
 كالشعراء بناءن على مصدر الشعر كعلاقتو بالإلهاـ الإلهي.

، كقد قدـ أفلاطوف الشعر الذم يتعاطى كالجوانب الأخلاقية كجعلها في المرتبة الأكلى
"كالنوعاف  ،ثم المأساة فالملهاة، الملحميكجعل بعده الشعر ، كمثل ذلك بالشعر الغنائي

كقد نبو أفلاطوف إلى ، ُِالأخيراف ىما أسوأ أنواع الشعر عنده لاتصالهما المباشر بالأخلاؽ"
 ِِضركرة الاحتراس مما يقاؿ للأحداث" لئلا يبرز في صورة لا تلائم الفضيلة ككجوب ترقيتها"

كرفضو التاـ لنظرية الفن للفن ، خلاؽكيتبين من ذلك أف أفلاطوف كاف شغلو الشاغل ىو الأ
 طالما خالفت العادات كالتقاليد كالقوانين التي نصت عليها أىداؼ الشعر في كجهة نظره.

في أصلها من  ِّكيذىب الباحث إلى أنو إذا كاف أفلاطوف قد فرؽ بين )الحقيقة(
عر عند الشاعر فإنو يرل أف مصدر الش، كبين تمثُّل الحقيقة في الحياة من جانب آخر، جانب

كمن ثم "فالناقد كالشاعر لا يصدراف ، ىو الوحي الإلهي كلا دخل للإنساف فيما يقولو من شعر
ثم يعدم الشاعري ، كالشاعر يصدر عن ذلك أصالةن ، بل عن الإلهاـ الإلهي، عن العقل
فتصبح ، كما ينتقل الجذب من الحديد الممغنط إلى قطع الحديد الأخرل،  ِْ)المنشدى(

لا ، مغناطيسية تجذب ما يمسها. كمن ثم "فالشاعر كائن أثيرم مقدس ذك جناحين بدكرىا
 كإذا لم يصل، كيفقد في ىذا الكائن الإلهاـ إحساسو كعقلو، يمكن أف يبتكر قبل أف ييلهم

فإنو يظل غير قادر على نظم الشعر...فييفقدىم الإلو شعورىم ، الشاعر إلى ىذه الحالة
أف ىؤلاء لا  -نحن السامعين-حتى ندرؾ ، كالعرافين الملهمين ليتخذىم كسطاء كالأنبياء

كأف الإلو ىو الذم يحدثنا ، يستطيعوف أف ينطقوا بهذا الشعر الرائع إلا شاعرين بأنفسهم
كيجعل الشعراء في منزلة الأنبياء ، كىنا ييعلي أفلاطوف من قيمة الشعر كالشعراء ِٓبألسنتهم"

كىم ، عنهم الشعور كالإحساس كيجعلهم منفذم أكامركلكنو ينزع ، كالعرافين الملهمين
كمن دكف ذلك ، فالإلهاـ ىو سر تأثير الشعراء في مستمعيهم، يتحدثوف بلساف الإلو للبشر

الإلهاـ يكوف الشاعر أداةن طيّْعة فقط خالية من الإحساس.كقد كصف أفلاطوف الشاعر الذم 
أما ذلك الذم حيرـ  بأنو شاعر ناقص" يفتقد ذلك الإلهاموكذلك الذم يعوؿ على الصنعة فقط

كاىما أف ، ثم يجترمء على الاقتراب من أبواب الشعر، النشوة الصادرة عن آلهة الفنوف
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لأف شعر المرء البارد العاطفة ، فإنو لن يكوف سول شاعر ناقص، الصنعة تكفي لخلق الشاعر
في نظر المحدثين "  كتلك الصنعة ِٔيظل دائما لا إشراؽ فيو إذا ما قورف بشعر الملهم"

مستقلة حيث يحاكؿ الشاعر أف يصنع بالكلمات  ، اتجاه إلى العالم الخارجي كأشياء مفردة
 حيث تؤثر بما تشتمل عليو من عناصر فنية في ذكؽ الشاعر كالمتلقي.  ِٕكيانا يماثلها"

لأنو أقر سابقا بأف الشاعر ؛ كأرل من خلاؿ ذلك القوؿ بأف أفلاطوف يناقض نفسو
فهو ىنا لا ، في شعره على الإلهاـ الإلهي الممتزج بالنشوة التي تنتقل إلى الشعراء يعتمد

أما في القوؿ السابق فإنو ، للشعر فقط ِٖيعترؼ بفضل شاعر في نظم الشعر سول أنو ناقل
بأف شعر المرء )الدافيء أك الحار( العاطفة يظل مؤثرا في المتلقيين  بشكل ضمني  يصرح 
بأف الشاعر يمتلك عاطفة يمكنها أف توجو القوؿ الشعرم خاصة إذا   كيقر كذلك، كمشرقا

 كانت تلك العاطفة نابعة من الواقع أك الخياؿ .

 عند أرسطو: ِٗالمحاكاة
بل كاف يشمل النحت كالرسم ، يكن الفن عند اليوناف يرتبط بالأدب فحسب لم
ف الشخصية اليونانية نظرا لأ؛ التي يقوـ بها الإنساف كقد امتد إلى الصناعات، كالتصوير

، إذ تربت كترعرت على الصناعة كالإنتاج كبناء الحضارة، شخصية فاعلة كمنتجة منذ القدـ
كمن ثمنجد أرسطو يدرج الفن ضمن ما يمكن تسميتو بالمعارؼ الإنتاجية التي تعني بصنع 

مكن أف بل كل ما ي، بما في ذلك بناء البيوت كالحصوف، كصناعة الملابس كالزجاج، الأشياء
 ينتجو الإنساف كوضع القصائد كالخطب.

، أف الإنساف ليس مخوَّلا فقط بمحاكاة الطبيعة َّيرل أرسطو في كتابو )فن الشعر(
كلكن على الإنساف أف ، بل ينظر إليها باعتبارىا مصدرا، كإعادة إنتاج ما تقدمو لنا مرة أخرل

كىو بهذا الشكل يستمر في تطوير ، يعدؿ ما يراه في الطبيعة كفقا لرؤيتو لها كتعاطيو معها
نظرية أفلاطوف حوؿ المحاكاة؛ بأف الحقيقة التي نراىا ليست ىي الواقع الأصيل بل ىي تقليد 
لو. كقد عرض أرسطو لأغراض الشعر المتعددة من خلاؿ ما كصفو بقوة فن الشعر التي 

، الرحمة كالعطف نحو، "تكمن في قدرتو التمثيلية على إثارة النفس نحو الغضب كالحماسة
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يستعين بها ، كالشعر موىبة إلهية ... نحو الدموع كالعبرات أك نحو الدموع كالابتسامات
  ُّكقيمتو الرئيسية في الخياؿ" ، الناس مدخلا إلى الفلسفة

يتبين لنا من النص السابق أف ما تناكلو أرسطو من أغراض تتوافق كالأغراض التي توافق 
كمن ىذا المنطلق فإف شاعر  ِّكىجاء.، كغزؿ، كمدح، من حماسة عليها النقاد العرب قديما

. كما أنو أرسى لقيمة الخياؿ الذم يرتكن إليو الشاعر ّّأرسطو يختلف عن شاعر أفلاطوف
 . ّْلتحقيق اللذة الفنية أك )الطرب الفني(، في بث مشاعره كأحاسيسو

وع الموضوع بالشعر من حيث ن فإف أرسطو ربط الأخلاؽ؛ كفيما يتصل بالأخلاؽ
الميحاكى من ناحية كمن حيث نوع البشر ىل ىم أخياره كأشرار من ناحية أخرل؛ إذ "تختلف 

، فإف الشعراء يحاكوف إما من ىم أفضل منا أك أسوأ، أخلاؽ الناس جميعا بالرذيلة كالفضيلة
 أك مساككف لنا شأنهم شأف الرسامين... فمن البيّْن إذف أف كل نوع من المحاكيات سيطبع

كمن ىنا فلم ينادً أرسطو بالجانب  ّٓبنفس الفوارؽ كيختلف باختلاؼ الموضوعات"
الأخلاقي على إطلاقو بل أشار إلى أخلاؽ المحاربين كالمجاىدين كليست الأخلاؽ المتصلة 

 بالدين.

كما أنو يحدد ،  كلكن أرسطويرل أف الفناف منوط بتعديل ما يراه حولو في الطبيعة
بل ، إذ يرل أف " الشاعر ليست مهمتو أف يركم الوقائع كما حدثت كظيفة الشاعر كمهمتو؛

يركم الأشياء التي كاف يمكن أف تقع أك كاف يجب أف تقع. فوظيفة الشعر إذف مزدكجة: 
 ّٔأك خارجا عن الطبيعة"، محاكاة الأشياء كالأحياء كفقا للطبيعة

كبدأ ىذا ، فولتوكمن ثم يؤكد أرسطو أف المحاكاة شيءه غريزم في الإنساف منذ ط 
بتعلمو للغة التي يكتسبها من حولو.كفي ىذا السياؽ يقوؿ أرسطو: "يبدك أف الشعر نشأ عن 
سببين، كلاىما طبيعي، فالمحاكاة غريزية في الإنساف تظهر فيو منذ الطفولة، كما أف الناس 

كسبب آخر ىو أف التعلم لذيذ، لا للفلاسفة كحدىم، بل … يجدكف لذة في المحاكاة 
كأيضا لسائر الناس. فنحن نيسرُّ برؤية الصور لأننا نفيد من مشاىدتها علما كنستنبط ما تدؿ 

 ّٕعليو، كأف نقوؿ إف ىذه الصورة صورة فلاف"
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كيتجلى من كلاـ أرسطو أف الشعر نشأ عن أمر طبيعي في الإنساف، لأف سببيو طبيعياف 
 كىما:

ن سائر الحيواف كيمكنو من النزعة إلى المحاكاة، كذلك ما يميز الإنساف ع -ُ
 تلك المعارؼ تكوف قد نشأت من قبل عند المحيطين بو.، اكتساب معارفو الأكلى

كتلك اللذة تنشأ عن الرغبة في ، أماـ أعماؿ المحاكاة ّٖشعور الإنساف باللذة -ِ
 المعرفة كتلك المعرفة ىي في الأصل حب الاستطلاع كتلك غريزة في الناس جميعا.

تهدؼ إلى تحقيق  ّٗق فنوف المحاكاة للمتعة كاللذة، فإف )المأساة(كفضلا عن تحقي
كمن ثمَّ فالعمل الفني ، الرحمة أك الشفقةك  ما أسماه أرسطو )بالتطهير( من انفعالات الخوؼ

ىنا إنما يقوـ بوظيفة إيجابية مهمة يصبو من كراءىا إلى التحرير أك التحصين الخلقي من 
 النفس الإنسانية.  الانفعالات الحادة التي تنتاب

كيرل الباحث أف تلك الانفعالات اخترقت الطبيعة الإنسانية القائمة على الفطرة  
كنفذت إلى أعماقها عبر أكقات كمراحل زمنية طويلة .كمن ىنا يذىب أرسطو ، السمحة النقية

كلى التي  بل قل: عودة الطبيعة ذاتها إلى طبيعتها الأ، إلى العودة إلى أصل الإنساف في الطبيعة
كىذا التبحر الذم تفرد بو أرسطو كمن قبلو أفلاطوف يرسو بنا إلى فكرة ، كانت عليها

 الخلاص من كل ما يعكر صفو الفطرة الإنسانية كطبيعتها. 

كالشعر منو بصفة ، كمن خلاؿ تصفح كتاب )فن الشعر( نلحظ أف أرسطو أكلى الفنَّ 
خف بالشعر كطرد الشعراء من جمهوريتو، فإف خاصة اىتماما بالغا؛ فإذا كاف أفلاطوف قد است

اعتبره كسيلة للتعلم مثلو مثل الفلسفة؛ فالشعر يعلمنا الفضيلة ك  أرسطو أعاد الاعتبار للشعر
إذا  ك  عن طريق التخيل، أما الفلسفة فتبين لنا صواب الاعتقاد بالاعتماد على الاستدلاؿ.

فإننا نجد أنها تختلف في أمور ، واع الشعركانت الفنوف محاكاة، كإذا كانت ىناؾ تباين بين أن
 ثلاثة:

 اختلاؼ في كسائل المحاكاة. -

 اختلاؼ في الموضوعات أك مضامين المحاكاة. -
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 اختلاؼ الأساليب أك كيفية المعالجة. -

كفيما يخص كسيلة المحاكاة، يتحدث أرسطو عن ثلاث كسائل رئيسية: الإيقاع 
 ) اللغة(.َْكالانسجاـ كاللفظ

 وزف كالإيقاع يستعملاف معا في الضرب على القيثارة.فال -أ 

أما الرقص فيعتمد على الوزف ) الانسجاـ( كحده دكف الإيقاع: فالراقصوف  -ب
يحاكوف عن طريق الحركة الموزكنة إما انفعالات أم عواطف كمشاعر، كإما أفعاؿ أم 

 لخارجية أك الداخلية.سلوكياتوممارسات إنسانية محددة، كإما شخصيات معينة بكل أكصافها ا

كلم ، ء أكانت تلك اللغة نثرا أك شعراسوا، كقد تعتمد فنوف أخرل على اللغة فقط -ج
 يطلق عليها أرسطو اسما أك تعريفا محددا في حينو.

كيرسخ أرسطو لذلك التلازـ بين الشعر كاللحن كالإيقاع بقولو "كلما كانت غريزة  
)إذ من الواضح أف الأكزاف ما ىي إلا أجزاء  ن كالإيقاعشأنها شأف اللح، المحاكاة طبيعية فينا

ىم الذين تقدموا شيئا ، في البدء، من الإيقاعات( كاف أكبر الناس حظا من ىذه المواىب
كىذا ما تناكلو أفلاطوف في قولو بأف الإيقاع ، ُْكمن ارتجالهم كلد الشعر"، فشيئا كارتجلوا

إذف فليس الشعر محاكاة  ،صر عرضي فيوكالانسجاـ ىما أساس الشعر بينما الوزف عن
كىذا يؤصل لتجذر الإيقاع كالوزف ، بل يدخل في أسبابو الطبيعية كالانسجاـ كالإيقاع، فحسب

جعل الوزف أحد ، كىذا ما دفع قدامة بن جعفر إلى كضع حد للشعر، في الشعر منذ القدـ
 أركانو الأساسية التي لا غنى عنها .

اكاة أك مضمونها، فقد ذىب أرسطو إلى أف موضوع أما فيما يخص موضوع المح 
ىم في حالة فعل"، كالناس إما أف يكونوا فوؽ المستول ك  الفنوف ىو"أفعاؿ الناس" أك "الناس

فموضوع المحاكاة في ، العاـ أك كما ىم عليو في المستول العاـ، أك دكف المستول العاـ
 ذلاء فهي موضوع المحاكاة في الملهاة.أما أفعاؿ الر ، المأساة ىو أفعاؿ النبلاء كالفضلاء

كما أف موضوع المحاكاة إما أف يعبر عما ينبغي أف يكوف؛ أم يقدـ مجموعة من   
التصورات المثالية التي يتمثلها الفناف في ذىنو تجاه ما يحاكيو، كإما أف يعبر عما ىو كائن؛ 
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ى مستول المثاؿ أك ينزلها أم يقدـ أفعاؿ الناس كما ىي موجودة في الواقع دكف أف يرفعها إل
إلى مستول الحضيض، كإما أف يعبر عن أفعاؿ الناس كىي دكف المستول العاـ؛ أم يقدمها 

 في صورة ناقصة كمشوىة تبعث على الضحك كالسخرية.

فالشعر ، كقد تعرَّض أرسطو لماىية الشعر كجوىره فقاؿ:"إف الابتكار أساس الشعر 
كالوزف عنده يلحق بالصورة حين يتم خلقها ، بقوة خيالوعنده صورة مخترعة يخلقها الشاعر 

كعلينا ألا ننسى دكر ذلك الخياؿ ككظيفتو التي تهدؼ إلى الوصوؿ إلى  ِْفي قلب الشاعر"
إذ "إف ثنائية الخياؿ كالحقيقة تظل قائمة...كيظل الخيالي مقبولان طالما يقودنا إلى ؛ الحقيقة

 ّْالحقيقي" 

عنى، ىي ما يجعل عملا ينتمي أك لا ينتمي إلى الفن. كىكذا فالمحاكاة، بهذا الم
كىذا كاضح في حديث أرسطو عن مهمة الشاعر كتمييزىا عن مهمة المؤرخ، حيث يقوؿ 
"كاضح كذالك مما قلناه إف مهمة الشاعر الحقيقية ليست في ركاية الأمور كما كقعت فعلا، 

تلفاف في كوف الأكؿ يركم ذالك أف المؤرخ كالشاعر لا يخ…بل ركاية ما يمكن أف يقع
الأحداث نثرا في الوقت الذم يركيها الآخر شعرا، كإنما يتمايزاف من حيث أف أحدىما يركم 

 ْْبينما يركيها الآخر كما يمكن أف تقع"، الأحداث كما كقعت فعلان 

كفي ىذا السياؽ عدَّ أرسطو الشعرى أكثر سموا من التاريخ، فهو "يركم الكلي، بينما  
ككل ىذا يبعد صفة الحرفية عن المحاكاة، كيجعلها محاكاة لنموذج  ْٓركم الجزئي"التاريخ ي

الشيء كما يتمثلو الشاعر كليس كما ىو موجود في الواقع، كىو ما يعني أف )عنصر 
يلعب دكرا مهما في أثناء عملية المحاكاة التي يقوـ بها الشاعر؛ فهو يقدـ حقيقة  ْٔالخياؿ(

مرتبة من الواقع الفعلي. كيتم ذلك بطبيعة الحاؿ عن طريق عن كاقع جديد أكثر علوا ك 
تشكيل مادة المحاكاة كالتنسيق بين أجزائها كحذؼ ما ىو غير ضركرم فيها، حتى تستطيع 
أف تعبر عن فكرة عالمية كشاملة يتخذىا الفناف إزاء الواقع الطبيعي. كىكذا فالعمل الفني 

يا بالمعنى الفعلي؛ أم يمكن أف نعثر لو عن شبيو الذم يخلقو الفناف المحاكي ليس عملا كاقع
في عالم التجربة الفعلية أك فيما ىو موجود في الطبيعة من كقائع كمشاىد. كلهذا 
فالشخصيات كالوقائع التي كصفها سوفوكليس في مسرحياتو أك ىوميركس في ملاحمو ليست 
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ا ىي شخصيات ككقائع ىي تلك الشخصيات أك الوقائع التي كجدت فعلا في التاريخ، كإنم
 تعبر عن تمثل صاحبها لما جرل على مسرح التاريخ.

انطلاقا من ىنا، فالمحاكاة في الفن قد ترتبط إما بما ىو كائن ) الواقع(، أك بما ينبغي 
 أف يكوف ) المثاؿ (، أك بما يحكي الناس عنو ) الظن( .

كغير الممكن ، لكفي ىذا الإطار يتحدث أرسطو عن علاقة الشعر بكل من المستحي
 كالمتناقض.

المستحيل: يقوؿ أرسطو:"ينبغي أف نستعين في المآسي بالأمور العجيبة  -ُ
)المخالفة للمألوؼ(. أما في الملحمة، فيمكن أف نذىب في ىذا إلى حد الأمور غير 

. كىكذا فالتعبير عن المستحيل في الشعر ْٕالمعقولة التي يصدر عنها خصوصا العجب"
لى أساس أف الشاعر لا يصور الأشخاص كما ىم عليو، بل على أساس أف يمكن تبريره ع

بل ، يكونوا أحسن مما ىم عليو. كذلك يتصل بالصنعة التي" لاتنظر إلى اللغة كوسيلة للفكر
كىو ما يطلق عليو ْٖتنظر إليها كمادة فنية مهمتها أف تجعل العالم الخارجي عالما جماليا "

رغبةن في الاقتداء بما ، صفات محددة على شخصيات بعينها المبالغات الوصفية التي تخلع
 يمكن أف تكوف عليو الشخصية حاؿ حدكث ذلك حقيقة.

أما في معرض تبريره لتصوير الشاعر لػ)غير الممكن(، فيذىب : غير الممكن –ِ
أرسطو إلى أف ذلك يمكن رده إما إلى الرأم السائد أم المعتقد العاـ؛ فيكوف ما يعبر عنو 

عر ممكنا بالنسبة إليو كغير ممكن بالنسبة لعامة الناس، أك يمكن رده إلى أف غير الشا
الممكن في فترة زمنية قد يكوف ممكنا في زمن آخر سابق أك لاحق.كىو ىنا يفتح بابا كاسعا 

كتتبع ، للتأكيلات القائمة على توقعات بعينها اقتداءن بالعناصر التي طيبّْقى عيها ىذا الممكن
 نتائجها بما يمكن تحقيقو على غير الممكن في كقت من الأكقات.آثارىا ك 

المتناقض: يمكن تبرير ما يبدك متناقضا في الشعر انطلاقا من نفس القواعد  -ّ
المستخدمة في الحجاج الجدلي. فهل يا ترل يتكلم الشاعر عن نفس الشيء كبنفس 
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تماؿ الكلمة لأكثر من معنى لأف التناقض قد يفسر انطلاقا من غموض المعنى كاح؟ الكيفية
 في الشعر.

إذ إف ، فإف أرسطو نظر إلى المحاكاة بعين مغايرة لأفلاطوف، كبناء على ما سبق
بل يهدؼ ، المحاكاة في نظره لا تعتمد على نقل ما يحدث في الواقع بشكل تفصيلي ممل  

المتاحة من لغة  إذ يستطيع الشاعر أف يوظف أدكاتو الفنية، من كراءىا إلى الخلق كالإبداع
كتكوف تلك الإضافات نابعة من التجارب ، كإيقاع كانسجاـ في إضافة جديدة إلى ذلك الواقع

السابقة أك الحاضرة أك المتوقع حدكثها انطلاقا من المعطيات. كبهذا تكوف دلالة المحاكاة 
ا إلا ليست إلا إعادة خلق لشيء كائن. كقد أرسى أرسطو لقاعدة " إف الشعر لا يكوف شعر 

كيكوف الفن  ْٗكبغير المحاكاة لا يمكن أف توجد أمٌ صورة من صور الفن"، بالمحاكاة
تعبيرا خلاقا كمبدعا عن الحقيقة التي لا تتعدل نطاؽ الممكن،  -حسب أرسطو –الحقيقي 

بخلاؼ الفن المزيف الذم يقدـ حقائق مغلوطة تبعده عن مجاؿ الممكن عقليا أم عن 
فع من شأف الشعر كالشعراء كيطلق لهم العناف للإبداع القائم على كىو بذلك ير ، الحقيقة.

التوقع. كىو يدعم الشاعر في التعبير عن حقائق الحياة بصورة خلاقة تعتمد على الابتكار 
كفي الوقت ذاتو مفضلا الشاعر على المؤرخ ، كإعماؿ الفكر كالخياؿ كالتمثُّل لما ىو كاقعي

 في ىذا الفن.

 فهوـ الشعر قبل قدامةالمبحث الثاني: م
فإننا نتحدث عن ذلك المفهوـ في القركف ، عندما نشير إلى مفهوـ الشعر قبل قدامة 

الثلاثة الأكلى؛ ذلك لأف للشعر أىمية كدكرا بارزا في الحضور الإنساني، بمختلف بيئاتو، 
الحضارات،  كأزمنتو، كفكره، كتوجهاتو، فقد أيكلي عناية خاصة كاىتماما كبيرا من لدف كثير من

كمن أىمها الحضارة الإسلامية كلسانها العربي خاصة. كمما يدلل على ىذا الاىتماـ، عنايتهم 
في تعريف الشعر، فهنالك من  -قديما كحديثا  -بمختلف توجهاتهم كمشاربهم كثقافاتهم 

نظر إليو من حيث ألفاظو كنظمو، كالبعض من حيث جرسو كقافيتو، كآخر اىتم بمعانيو 
ركَّز بعضهم على تأثيره كسحره، كآخركف اىتموا ببيانو كقيمتو، كمنهم من ربطو ك  بو،كتراكي
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كقد كاف بالنسبة للعرب في ، كىو في النهاية " علمه ، بالعاطفة كالأحاسيس كخلجات النفس
 .َٓبو يأخذكف كإليو يصيركف"، كمنتهى حكمهم، الجاىلية ديواف علمهم

لصناعة كالتصوير في قولو" فإنما الشعر ىػ( الشعر بفني آِٓكقد ربط الجاحظ)ت
كلعلو متأثر في ذلك بالفكر كالأدب  ُٓصناعةه، كضىرٍب من النَّسج، كجنسه من التَّصوير"

إذ يساكم ىوراس بين الشعراء  ِٓاليوناني الذم يعتبر الشعر كالرسم كما قاؿ ىوراس.
ا حقّّ متساكو في حرية كالرسامين في حرية الإبداع بقولو" لقد كاف للشعراء كالرسامين دكم

 ّٓالابتكار"

كذلك في أخذه على)أبي عمرك ، كفي ىذا الجانب عرض الجاحظ لماىية الشعر
 لاستحسانو كتقديمة بيتين من الشعر لأحد الشعراء، كىما: ْٓالشيباني(

 فإنما المػوتي سؤاؿي الرجػاؿً   لا تحسبنَّ الموٍتى موت البلى

 ؤاؿً ػػؾ لذؿ السأشدٌ من ذا  ا موته كلكػن ذاػكلاىم

فالجاحظ أنكر ىذا الاستحساف من أبي عمرك، كبيػٌن أف ليس في البيتين أثارة من 
 شعر، كليس قائلهما بشاعر.

كأنا رأيت أبا عمرك الشيباني، كقد بلغ من استجادتو لهذين البيتين »يقوؿ الجاحظ: 
كتبهما لو. كأنا أزعم في المسجد يوـ الجمعة، أف كلٌف رجلان حتى أحضر دكاة كقرطاسان حتى  

أف صاحب ىذين البيتين لا يقوؿ شعران أبدان. كلولا أف أدخل في الحكم بعض الفتك لزعمت 
  ٓٓ«أف ابنو لا يقوؿ شعران أبدان 

أنو يضعو عينو على الفن ، كما لا يجب أف نغض الطرؼ عنو ىنا في قوؿ الجاحظ
كإذا كاف ، ل الشاعر كفصلوالأدبي من حيث جودتو كرداءتو من دكف علاقة تيذكر بين أص

الجاجظ قد رأل أف ىذا الرجل ناؿ إعجاب أبي عمرك الشيباني انطلاقا من أىمية المعنى 
لأنهٌما يبالغاف في ، ٔٓفإف الأصمعي رأل أفٌ زىير بن أبي سيلمى كالحيطيئة عبيد الشعر ، عنده
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" صناعتو كغربلتو كتنميقو. كقالوا عن شعر النابغة الذبياني: "مطرؼه بآ  ٕٓلاؼو كخماره بواؼو
 كىذا القوؿ مرده التنميق كالتحليل كالتدقيق الذم رآه الأصمعي من ىؤلاء الشعراء.

كلعلنا نلحظ من حكم الجاحظ أنو كاف يؤصل للاختلاؼ في عصره بين النقاد 
كالأدباء؛ فمنهم كمن كاف يقدـ المعنى كمنهم من كاف يقدـ اللفظ كمنهم من ساكل بين 

الباحث أف ذلك التنوع كالاختلاؼ قد أثرل الأدب كالنقد على السواء. كمن  كيرل، الاثنين
مطركحة في الطريق، يعرفها » ىذا المنطلق قاؿ الجاحظ قولتو المشهورة حوؿ المعاني بأنها

العجمي كالعربي، كالبدكم كالقركم كالمدني، كإنما الشأف في إقامة الوزف، كتخير اللفظ، 
ماء، كفي صحة الطبع كجودة السبك، فإنما الشعر صناعة، كضرب كسهولة المخرج، ككثرة ال

كفي ىذا السياؽ يرل الجاحظ بأف الشاعر يجب أف  ٖٓ«.من النسيج، كجنس من التصوير
، كعليو أف يتخير ما يلائم سياقو كيرتب فيو نظمو، يكوف كاعيا بما يوظفو من معافو كألفاظ

احظ كاف لو رؤية جديدة للشعر بل يمكن أف كانطلاؽ من ذلك يمكننا الذىاب بالقوؿ:إف الج
فالجاحظ يفرؽ بين المعاني الغفل التي لم يصورىا الشعر، كبين الشعر ، نصفها بالمتطورة

ككىو ييعلي من ، الذم يصنع كينسج كيصوّْر. فالشاعر عند الجاحظ صانع كنسٌاج كمصوٌر
 صرؼ الناظرين.كي، شأف التناسب كالتوفيق في تلك الصناعة بما لا يمج الأسماع

كما أف المعنى الحكيم عند الجاحظ الذم لا يقدمو لنا تشكيل شعرم متميز؛ غير 
خليق بأف يكوف شعران. كيعني ىذا أف ماىية الشعر كجوىره أنو نظاـ لغومٌ خاص، ينبعث عنو 
معنى لا كجود لو إلا فيو؛ كالمعنى الشعرم من ىذه الوجهة ليس المعنى المنطقي العاـ الذم 

 لو الناس من خبرات الحياة.يحص

لو تخطى الجاحظ حدكد التعريف لوجد »كفي ىذا السياؽ يقولد. إحساف عباس: 
نفسو في مجاؿ المقارنة بين فنين: الشعر كالرسم. كإذف فربما ىداه ذكاؤه إلى استبانة الفركؽ 

كأف كضركب التشابو. كلكن كل ما أراده الجاحظ من ىذا القوؿ تأكيد نظريتو في الشكل، 
المعوؿ في الشعر إنما يقع على )إقامة الوزف كتخير اللفظ كسهولة المخرج ككثرة الماء، كفي 
صحة الطبع كجودة السبك(، كبهذا التحيز للشكل قلل الجاحظ من قيمة المحتول كقاؿ 
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)كالمعاني مطركحة في الطريق يعرفها العجمي كالعربي كالبدكم  قولتو التي طاؿ تردادىا:
  .ٗٓ«كالقركم(

كبهذا القوؿ أسس الجاحظ لنظرية الشكل التي اتخذىا عدد غير قليل من النقاد في 
 الأىمية الكبرل لتقديم الشكل على المحتول كالمضموف كالمعنى.

ناقد آخر جعل ىناؾ تقسيما آخر للشعر كأركانو كعناصره  دكىنا لنا كقفة جديدة عن 
( كسنرل الاختلافاتً البيػّْنىةى بين الجاحظ ػى ِٕٔ -التي يجب أف يتألف منها كىو )ابن قتيبة 

كأيهما عوؿ على الشعر من حيث كونو فنا يخاطب ، كابن قتيبة في تعريفو للشعر
ككاف حق ىذا الكتاب أف أكدعو »الوجداف.يقوؿ ابن قتيبة في مقدمة كتابو الشعر كالشعراء: 

ن الأخبار النافعة، الأخبار عن جلالة قدر الشعر كعظيم خطره... كعما أكدعتو العرب م
كالأنساب الصحاح، كالحكم المضارعة لحكم الفلاسفة، كالعلوـ في الخيل، كالنجوـ كأنوائها 
كالاىتداء بها، كالرياح كما كاف منها مبشٌران أك جائلان، كالبركؽ كما كاف منها خيلٌبان أك صادقان، 

على السماح، كالجباف على  كالسحاب كما كاف منها جهامان أك ماطران، كعما يبعث منو البخيل
. كفي النص السابق يتضح لنا أف ابن قتيبة يركز على العلوـ َٔ«اللقاء، كالدنػيٌ على السمو...

ىو  -لا جداؿ -كىنا يطلق العناف لعقلو بأف الشعر، كالمعارؼ كالثقافة كمصدرىا عند العرب
ابن قتيبة إلا أنو "كاف مصدر تلك العلوـ كلها كبالرغم من عدـ كضوح الجانب الوجداني عند 

لو ذكؽ خاص كمنحى خاص في النقد الأدبي، ىذا المنحى ىو البحث في الأدب بركح 
العلم، ىو التمشي بالنقد الأدبي أف يكوف كالعلم دقة كتحديدان، ىو تحليل الشعر إلى 
عناصره، كحصر حالات كل عنصر، ىو تنظيم ما عرؼ من الآراء كالأفكار قديمان في النقد، 

 .ُٔضعها في أصوؿ عامة، كقواعد عامة يلمسها الناقد كيضع يده عليها"كك 

كىو في كتابو الشعر كالشعراء لم يتجو إلى تعريف الشعر كمصطلح نقدم كما فعل 
الجاحظ، لكنو كضح مكوناتو كعناصره كأقسامو كأضربو، معتبران النقد كالعلم، لو قيوده 

 كقواعده العامة.
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حديد الأسس الجمالية التي يجب توافر شيء منها في تتسم رؤية ابن قتيبة في ت 
الشعر إلى إعلاء منزلتو كرجحاف كفة مبدعو، بثنائية تفصل الشكل عن المضموف في فن 

 الشعر، كترل لكل منها ضربان خاصان من الجماليات.

كجملة القوؿ إف ابن قتيبة أعمل ثقافتو النقدية في الشعر فرآه أربعة أضرب من جهة 
 جودة في معناه كلفظو، كىي:توافر ال

 ، كقوؿ أكس بن حجر:ِٔضرب منو حسن لفظو كجاد معناه - ُ

 إف الذم تحذرين قػد كقعػا  أيتهػا النفس أجملي جزعػا

،  ّٔضرب منو حسن لفظو كحلا، فإذا أنت فتشتو لم تجد ىنا فائدة في المعنى - ِ
 كقوؿ القائل: 

 ركافً من ىو ماسحي كمسٌح بالأ كلمَّا قضينا من مًنى كػلَّ حاجةو 

 كلا ينظر الغادم الذم ىو رائحي  رم رحالنااكشدت على حدب المه

 كسالت بأعناؽ المطي الأباطحي   أخذنا بأطػراؼ الحديث بيننػا

 ، كقوؿ لبيد بن ربيعة:ْٔضرب منو جاد معناه، كقصرت ألفاظو عنو -ّ

 الحي رءي يصلحيو الجليسي الصػكالم  ما عاتبى المػرءى الكريم كنفسو

 ، كقوؿ الأعشى:ٓٔكضرب منو تأخر معناه كتأخر لفظو - ْ

 يشػاكو مًشلّّ شلػوؿه شىلشله شػوؿي كقد غدكتي إلى الحانوتً يتبعن

كقد كاف من الممكن أف يستغنى ، فهذه الألفاظ الأربعة جاءت كعبرت عن معنى كاحد
قتيبة تجلى في أنو"أخذ بأحدىا عن جميعها .كإذا كاف الأستاذ طو إبراىيم قد رأل أف دكر ابن 

ككضعها في أصوؿ قاصرة عن أف تستوعب كل ، المتفرقة فضم أشتاتها ٔٔتلك )العناصر(
فإف د مندكر كاف لو رأم آخر أشد حدةن إذ أخذ عليو طلبو الدائم للمعنى  ٕٔشيء في الشعر"

معنى" فيقوؿ" كىكذا يظهر لنا ما في نظرك ابن قتيبة من ضيق عندما يتطلب " ، كإلحاحو عليو
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كليس ، كما ظهر لنا فساد رأيو في علاقة العلاقة بين اللفظ كالمعنى،  في كل بيت من الشعر
عز –ىذا بغريب على من رجل يريد أف يجمع ما يقع من الاحتجاج بو في النحو في كتاب الله 

ل كىنا ير  ٖٔكحديث رسوؿ الله غافلا عن قيمة الشعر الذاتية أك منزلتها المنزلة الثانية" -كجل
الباحث أف ابن قتيبة كاف يقوـ بإجراء محاكلات مضنية من أجل ارتساـ خطى منهجية عند 

كإذا كاف ابن قتيبة يلتمس ، لكي يقيم لها كيانا محددى الأركاف كالعناصر، العرب في الشعر
فإف عددا غير قليل من الشعر اء القدامى -كما يرل د مندكر  -المعاني كينقب عنها في الشعر

كاف مضربا للمثل في المنهجية الصارمة في توخي عناصر بناء   -ي الشعر الجاىليكخاصة ف-
، كعلى الرغم من ذلك لم يسلموا من القدح كالطعن، القصيدة من حيث الشكل كالمضموف

 فما أقولو ىو قبوؿ المحاكلات حتى كإف أصابها الخطأ كالسهو كالنسياف.

بالحالة النفسية لمبدع الشعر؛ إذ إنو يرل كلكننا لا يمكننا أف نغفل اىتماـ ابن قتيبة 
الشعر تعبيران عما يختلج في أعماؽ النفس الإنسانية كليس محاكاة يقصد منها إلى الإثارة 
كالتعجيب، كعلى الرغم من ذلك إلا أنو قدأغفل ىذا الأساس عند مناقشتو لضركب الشعر. 

كلامو بالوضوح كالميل إلى كقد أضفى المنطق كالفقو طابعان خاصان على نقده، إذ اتسم  
التصنيف كقوة الاستدلاؿ كالتعويل على الجانب الفقهي حين أصر على المعنى الأخلاقى في 
تصنيفو للشعر كىذا ما أشار إليو د محمد زغلوؿ سلاـ من أثر الثقافات الأجنبية في الفكر 

يما يتصل بالجانب النقدم كالبلاغي عند العرب كخاصة التأثر بالفكر الأفلاطوني كالأرسطي ف
في كتابو  َٕكىنا يتفق الباحث كتفسير )لوتماف( ٗٔالأسلوبي كالأخلاقي في صناعة الشعر.

كانطباؽ ىذا التفسير على ابن قتيبة في أف كظيفة النقد الأدبي ، ُٕتحليل النص الشعرم
بقدر ما ، المعاصر ليس في الإجابات القاطعة الحاسمة عن أسئلة بعينها في الحقل الأدبي
 تكوف كظيفتو الانضباط في الإجابة النقدية كصولا إلى منهجية نموذجية في التحليل.

 :ػى ِِّ -ابن طباطبا كعيار الشعر 

كلاـ   -أسعدؾ الله–يعرؼ ابن طباطبا الشعر في كتابو )عيار الشعر( بقولو: "الشعر 
، بائن عن المنثور الذم يستعملو الناس في مخاطباتهم، بما خص بو من ا لنظم الذم إف منظوـ

عدؿ عن جهتو مجٌتو الأسماع، كفسد على الذكؽ. كنظمو معلوـ محدكد، فمن صح طبعو 
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كذكقو لم يحتج إلى الاستعانة على نظم الشعر بالعركض التي ىي ميزانو، كمن اضطرب عليو 
الذكؽ لم يستغن من تصحيحو كتقويمو بمعرفة العركض كالحذؽ بو، حتى تعتبر معرفتو 

 .ِٕطبع الذم لا تكلف معو"المستفادة كال

من حيث ما ، كيلفت ابن طباطبا ىنا انتباىنا إلى التفريق المباشر بين المنظوـ كالمنثور
، للأكؿ من خصائص كميزات تفصلو عن الثاني الذم يستخدمو الناس في أحاديثهم دكف عناء

ن جهتو" كلكن ما يلحظو الباحث في ىذا التعريف ىو ما ذكره ابن طباطبا عن " إف عدؿ ع
يمكن تفسيرىا على أساس الصدؽ الذم أصر عليو ناقدنا في كتابو عيار  ّٕكتلك الجهة

كىو ىنا يرسخ لقيمة إسلامية عظيمة لا يمكن إغفالها بأية حاؿ؛ إذ إف الصدؽ مناط ، الشعر
كبذلك عارض التصور ، كقد "فهم ابن طباطبا ىذه الحالة فهما أخلاقيا مباشرا، الفن عنده
كذلك عن طريق ربط الجيد ، في الشعر بعض الشر بتأكيده الغاية الأخلاقية للشعرالذم رأل 

 ْٕكالتي أثبتها الإسلاـ" ، من الشعر بتصوير المثل الأخلاقية التي امتدحها العرب

إف ابن طباطبا كاف يسير في فلك ابن : كمناط القوؿ في ىذه النقطة كما يراه الباحث
الأخلاقي في الأشعار كمرد ذلك ىو البيئة الإسلامية من  قتيبة كغيره ممن تمسكوا بالجانب

 كالتراجم كنقل الثقافات الأجنبية من جانب آخر.، ناحية

أىمية المبدع كدكر كمما نلحظو كذلك في ىذا التعريف، ىو تأكيد ابن طباطبا على 
ف ملكتو الفطرية أك المكتسبة، لأف صحة الطبع أك اعتدالو تمكن الشاعر من الإبداع دك 

حاجة لعلم العركض، كىو علم معيارم تعليمي، كأف فساد الطبع كاضطرابو يمنعاف الشاعر من 
تعتبر معرفتو المستفادة كالطبع  (الإبداع، كتصبح معرفة العركض لازمة لا بد منها، بحيث 

، كالنظم يؤكؿ إلى الطبع، .كمن ثم فهو يرل أف" الشعر يؤكؿ إلى النظم)الذم لا تكلف معو
 ٕٓيؤكؿ إلى معرفة فطرية أك مكتسبة"كالطبع 

كلعلنا نلحظ تأثر ابن طباطبا في ىذا التعريف بالتعريفات السابقة عليو، حيث حاكؿ 
كضع حدكد ثابتة للشعر لكي تبدك كاضحة لمن يريد أف يعرؼ ما ىية الشعر كمفهومو، كيؤخذ 

على الوزف  )النظم( الذم يعتمد ٕٔعلى ىذا التعريف أنو حصر الشعر في شكلو الخارجي
كالقافية كلم ينظر إلى القصيدة من حيث مضمونها كعنصر الخياؿ كالعاطفة فيها، كىذا الأمر 
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لا يهتم بالجانب  -فضلان عن ذلك -قد تنبو لو د/ جابر عصفور، حيث قاؿ:" كالتعريف 
غوية التخييلي من الشعر، من حيث مصدره أك تأثيره، كإنما يهتم بالشعر في ذاتو باعتباره بنية ل

  ٕٕمنتظمة على أساس من الطبع كالذكؽ "

فإف الأكؿ لا ، كعن مدل اختلاؼ ابن طباطبا عن الجاحظ من حيث فهمو للمعاني
كما أنو يعطي نفسو مجالا رحبا ،  يساكم بين المعاني المطركحة التي تعرض لها الجاحظ

، احية أخرلكبين الشكل كالمضموف من ن، للتميز كالفصل بين الألفاظ كالمعاني من جهة
"كللمعاني ألفاظ تشاكلها، فتحسن فيها كتقبح في : كلعل ذلك ما دفعو إلى الذىاب بالقوؿ

غيرىا. ككم من معنى حسن قد شًينى بمعرضًو الذم أيبٍرزًى فيو، ككم معرض حسن قد ابتذؿ على 
لا  . كىذا ما دفعو للقوؿ بأف " كالكلاـ الذم لا معنى لو كالجسد الذمٖٕ«معنى قبيح ألبسو

 ٕٗفجسده النطق كركحو معناه"، كما قاؿ بعض الحكماء: للكلاـ جسد كركح،  ركح فيو

 كعليو فإف الأشعار كما يرل ابن طباطبا، قد تكوف:

المحكمة المتقنةً المستوفاةً المعاني، الحسنةً الوصف، السلسةً الألفاظ، التي قد  - 
يها، كلا تكلف في معانيها، كلا عيَّ خرجت خركج النثر سهولة كانتظامان، فلا استكراه في قواف

 : ُٖ، كقوؿ القطاميَٖلأصحابها فيها

 عينػان كلا حاؿى إلا سوؼى تػىنٍتقًل كالعيش لا عيشى إلا ما تقػػرُّ بو

 كقد يكيوفي مع الميسٍتػىعٍجًلً الزلػٌلي   قد ييدرًؾي الميتىأنّْي بعضى حاجتًوً 

، كقوؿ ِٖمتكلفة النسج، الغلقةً القوافيكقد تكوف الغثة الألفاظ، الباردة المعاني، ال -
 ّٖالأعشى في قصيدتو: )لعمرؾ ما طوؿ ىذا الزمن(

 نٍ ػػكإف يسألوا مالوي لا يىضً  فإف يتبعوا أمػره ييرشدكا

  نٍ ػكما إف بعظم لو من كىػى  و غمرةه ػكما إف على قلب

  كىىمُّكى في الغزك لا في السّْمىنٍ   يرل ىىمَّػو أبدان خصػرهي 
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ق ابن طباطبا على ىذه الأبيات قائلان: "فمثل ىذا الشعر كما شاكلو يصدلء كقد علَّ 
 ْٖالفهم كيورث الغم"

كقد تحدث ابن طباطبا عن ضركب مختلفة من الشعر، كىي: الحسنة الألفاظ الواىية 
المعاني، الحسنة المعاني الواىية الألفاظ، الحسنة الألفاظ كالمعاني كىذه ىي نفسها تقريبان 

شعر عند ابن قتيبة. كزاد عليها ابن طباطبا ضركبان أيخرل، كىي: الأبيات التي زادت ضركب ال
قريحة قائليها على عقولهم، الأبيات التي قصر فيها أصحابها عن الغايات، الأبيات 

 ٖٓالمستكرىة الألفاظ القلقة القوافي.

بين  إف ابن طباطبا حرص على إقامة علاقة كطيدة كاضحة الأركاف: كخلاصة القوؿ
كأف يجعل لكل منهما دكرا في عملية ، المبدع كالمتلقي عبر جسر النص الأدبي الذم يقيمو

معولا في ذلك على خبرة الشاعر في تذكقو للنصوص الأدبية كحرصو الدائم ، الإبداع الفني
كىوبذلك استطاع أف يجعل من القارمء مشاركا لو في إنتاجو ، على تتبع كل جديد كمتغير

الاتصاؿ الذم أكده ابن طباطبا أفاد المتلقي بقيم كمعارؼ لم يكن لو قًبىل بها أك  الفني كذلك
إنو استطاع أف يحقق المتعة كاللذة الفنية للقارمء : كفي ذلك يمكننا القوؿ، معرفة من قػىبٍل

 ناىيك بما أكدعو عقل القارمء كقلبو من علم كمتعة في آف.

 أثره في النقاد من بعده.مفهوـ الشعر عند قدامة ك : المبحث الثالث
كلما كاف العقل ىو ، غنيه عن البياف أف التطور ىو السمة الغالبة على العقل البشرم

فإف الوجداف ىو العنصر الفاعل في ، الموجو لما يريده الإنساف من جوانب المعرفة كالتأمل
عملة كاحدة في كمن ثم فإف العقل كالوجداف ىما كجهتا ، دعم ما يتبناه العقل أك طرحو جانبا

كانطلاقا من ىذا القوؿ فإف النظرة إلى الشعر كمكوناتو قد تختلف من عصر إلى ، الشعر
لأف ، كىذا الاختلاؼ ىو ما دفع أحد النقاد إلى القوؿ بأف " للشعر مستقبلا ىائلا، عصر

ر الإنسانية ستجد في الشعر الجدير بهذا المستقبل مستقرا لها يتجدد الاطمئناف إليو على م
 كىذا يصب في معين الاختلاؼ الهادؼ إلى التكامل لا التنافر .  ٖٔالأياـ"

 كبناء على ما تقدـ يمكننا تحديد مصادر الفكر النقدم عند قدامة في عاملين:  
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الأكؿ منهما يتجلى في أف الثقافة اليونانية كانت من أبرز المؤثرات في تشكيل 
، كنقل عنو طريقتو في ٕٖا تلمذتو )لثعلب(كثانيهم، خاصة في حد الفلسفة كالمنطق،فكره

كقد تكوف فكرة ثعلب ، ثم عرض محاسن الشعر فمعانيو، عرض موضوعات الشعر الرئيسية
"كالفرؽ بين الناقدين أف ثعلبان لم ، ىي التي أكحت لقدامة أف يقدـ تعريف الشعر ثم موضوعاتو

، كقاـ بتطويرىا؛ من مصدرىا أما قدامة فقد استقى الفكرة، كلم يفلسف طريقتو، يعلل منهجو
.أضف إلى ذلك لأنو كاف ممن يشار إليو ٖٖفجاء منظمان مبوبان"، كتوسع فيها لتشمل عامة كتابو

في علم المنطق كعد من الفلاسفة الفضلاء. كلو تفسير بعض المقالة الأكلى من السماع 
الخراج على  الطبيعي )سمع الكياف( لأرسطو كلو كتاب في صناعة الجدؿ، كيدؿ كتابو في

 ٖٗ.ثقافة حسابية دقيقة

أراد قدامة بن جعفر من خلاؿ كتابو نقد الشعر أف يسد خللان في حركة التأليف كقد 
من الناقد الحق  -كما يرل قدامة–إذ خلت الساحة النقدية ؛ حوؿ فن الشعر عند سابقيو

ر شكلية لا حيث يرل أف النقاد قد انصرؼ ىمهم إلى أمو ، الذم يميز جيد الشعر من رديئو
كأمر القوافي كالمقاطع، ، علاقة لها بجوىر النقد، فاستقصى بعضهم "أمر العركض كالوزف

 المعاني الداؿ عليها الشعر، كما الذم يريد بها الشاعر كأمر الغريب كالنحو، كتكلموا في
كلم أجد أحدان لا تشكل جوىر الشعر، يقوؿ:"  –في تصور قدامة  –كىذه الجوانب ، َٗ"

نقد الشعر كتخليص جيده من رديئو كتابان، ككاف الكلاـ عندم في ىذا القسم أكلى  كضع في
بالشعر من سائر الأقساـ المعدكدة، لأف علم الغريب كالنحو كأغراض المعاني محتاج إليو في 
أصل الكلاـ العاـ للشعر كالنثر، كليس ىو بأحدىما أكلى منو بالآخر، كعلما الوزف كالقوافي، 

عر كحده، فليست الضركرة داعية إليها، لسهولة كجودىما في طباع أكثر الناس كإف خصا الش
من غير تعلم، كمما يدؿ على ذلك أف جميع الشعر الجيد المستشهد بو إنما ىو لمن كاف 
قبل كاضعي الكتب في العركض كالقوافي. كلو كانت الضركرة إلى ذلك داعية لكاف جميع 

بهذه المحاكلة كاف قدامة يسعى إلى كضع علم يميز جيد ، ك ُٗ"ىذا الشعر فاسدان أك أكثره 
فأما علم جيد الشعر من رديئو، فإف الناس يخبطوف في ذلك منذ الشعر من رديئة، يقوؿ: " 

تفقهوا في العلم، فقليلان ما يصيبوف. كلما كجدت الأمر على ذلك، كتبينت أف الكلاـ في ىذا 
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كأف الناس قد قصركا في كضع كتاب فيو،  الأمر أخص بالشعر من سائر الأسباب الأخرل،
إنو "حاكؿ تأسيس علم يقضي على فوضى ، أم ِٗرأيت أف أتكلم في ذلك بما يبلغو الوسع "

كيبرز ، كانت مطركحة على الطليعة المستنيرة من مثقفي عصره،  كيحل مشاكل كثيرة، الأذكاؽ
كىو بهذا التصور يمثل ، ّٗ"الجانب الجمالي كالأخلاقي من القيمة الشعرية إبرازان متميزان 

يغاير ، اتجاىان في النقد الأدبي، بأفكاره كتصنيف موضوعاتو كأسلوب عرضو كركحو العاـ
من حيث التأثر بالتفكير المنطقي ، الاتجاه العربي الخالص الذم كاف سائدان في ذلك العصر

قسامان خمسة، انقسم أكالفلسفي لدل فلاسفة اليوناف كعلى رأسهم أرسطو، كعلم الشعر عندى
 :ْٗىي

 علم عركضو ككزنو. - ُ
 علم قوافيو كمقاطعو. - ِ
 علم غريبو كلغتو. - ّ
 علم معانيو كالمقصد بو. - ْ
علم جيده من رديئو. كىذا القسم أىم من باقي الأقساـ كأقربها إلى جوىر  - ٓ

 العلم بالشعر. 

لشعر، كىو حدٌ أك تعريفان ل ٓٗكأكؿ خطوة لتحقيق ىدؼ قدامة ىي أف يقدـ )حدٌان(
ينبغي أف يحصر من خلالو الصفات الثابتة كالراسخة التي بها يكوف الشعر. فالشعر عنده: "  

، "كىذا القوؿ كإف لم تكن لو علاقة بنظرية أرسطو ٕٗموزكف مقفى، يدؿ على معنى" ٔٗكلاـ
التي تعتمد في الشعر كتعريفو لو بأنو )محاكاة الطبيعة(، إلا أنو تطبيق كاضح لتعريفاتو الشكلية 

كمن خلاؿ المركر على ىذا التعريف، نرل أنَّو ينطبق على قوؿ ابن مالك ، ٖٗعلى المقولات"
 : في ألفيتو

 كلامينا لفظه مفيده كاستقمٍواسمه كفعله ثيمَّ حرؼه الكلًمٍ 

بل إنو شعر تعليمي ، إف ىذا البيت لا يحمل معنى: كفي ىذا السياؽ يمكننا أف نقوؿ
فإفٌ تعريف قدامة بن جفعر قاصره عن ، كعودان على بدءو ، عنى في ذاتولو فائدة كليس لو م
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فقد نسيى موضع الخياؿ كالعاطفة ككاف يرل أفٌ الأراجيز المنظومة من ، إدراؾ حقيقة الشعر
 الشعرمن مثل ألفية ابن مالك.

ففي تعليقو على كلمة )معنى( الواردة في ، بيدى أنوٌ أحسٌ بذلك فتدارؾ الموقف
أخرج من الشعر كلٌ غثاءو كسخيف موزكف لأفٌ كلٌ شخصو لو أراد أف ينظمى القوؿ التعريف 

" فإنو لو أراد مريد أفٍ يعمل من ذلك شيئان  : الموزكف المقفى لتمكن منو كما يقوؿ قدامة نفسو
كمن ثم فإفٌ الشعر العربي القديم يدخل كلو  ٗٗكثيران على ىذه الجهة لأمكن كما تعذر عليو"

لأفٌ العرب أحبٌوا الشعر كتغنٌوا بو ، كما يرل الدكتور شوقي ضيف ،  عر الغنائيٌ ضمن حيز الش
ككاف الشعر عندىم ما صلح للغناء. كيمكننا القوؿ: "إنو شعر غنائي كيجدى في ظركؼ 

كحرمه بنا في ىذا المقاـ أف نؤكد على غنائية الشعر كنستدؿ على ذلك من قوؿ ََُغنائية"
 حساف بن ثابت:

 َُُرً إمػَّا كنتى قائلػىوي إفَّ الغناءى لهذا الشعرً  مضماري تىغنَّ بالشع

كيعلق د/ إحساف عباس على حدّْ قدامة للشعر قائلان: " منذ البداية يبدك قدامة متأثران 
بالمنطق الأرسططاليسي، متجاكزان المفهوـ اليوناني للشعر، في آف معان. فهو في حده للشعر، 

مكونان من جنس كفصل يدؿ على أنو يترسم ثقافتو كفي حرصو على أف يكوف ذلك الحد 
المنطقية، ... فكلمة قوؿ: بمنزلة الجنس، كموزكف فصل لو عما ليس بموزكف، كمقفى فصل 
عما ىو موزكف كلا قوافي لو، كداؿ على معنى فصل لو عما يكوف موزكنان مقفى كلا يدؿ على 

  َُِ"معنى

المناطقة إلا أنو " فقد أىم شرط في كرغم محاكلة قدامة أف يكوف تعريفو على طريقة 
التعريف يجعلو المناطقة أكؿ شركطو، كىو أف يكوف التعريف مساكيان للمعرؼ في العموـ 

كذلك لأف من شركط القياس المنطقي أف "يصدؽ على جميع الأفراد التي َُّكالخصوص"
غير المعرَّؼ، يصدؽ عليها المعرَّؼ، فلا يكوف أعم منو، كإلا كاف غير مانع من دخوؿ أفراد 

بل ، أم إنو تعريف ليس بمحددو  َُْكلا أخص منو كإلا كاف غير جامع لجميع أفراد المعرَّؼ"
 كىذا ينزع عنو صفة التعريف الجامع الذم كاف يصبو إليو قدامة.، إنو يقبل الزيادة كالإضافة
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ي فإف ىذا التعريف كما نرل يقوـ على أربعة أركاف، كلكنها لا تملك ف، كعلى كل حاؿ
ذاتها خاصية الجودة أك الرداءة، بل تتحقق جودتها أك رداءتها من خلاؿ علاقات مع بعضها 

كتتجلَّى ىذه العلاقات من خلاؿ " ائتلاؼ اللفظ مع المعنى، كائتلاؼ اللفظ مع .البعض
الوزف، كائتلاؼ المعنى مع الوزف، كائتلاؼ المعنى مع القافية، كصارت أجناس الشعر ثمانية، 

 . َُٓربعة المفردات البسائط التي يدؿ عليها حده، كالأربعة المؤلفات منها "كىي: الأ

كىذه كما يرل د/ إحساف عباس " قسمة منطقية " أسعف فيها شيء من التساىل في 
كىذه العناصر، بسيطة، كانت، أك مركبة، قد تكوف جيدة، أك رديئة، كلهذا   َُٔ"أمر القافية

كالسلب تعبر عن المعايير العامة لعلم الشعر عن كانت ىذه الوحدات في حالتي الإيجاب 
 قدامة.

، كمن ثمَّ فإف إتقاف تلك الصناعة ىو السبيل الوحيد َُٕكالشعر في نظر قدامة صناعة
كلما كانت للشعر صناعة، ككاف الغرض في كل صناعة  لتمييز الجيد من الردئ، يقوؿ: "

ذ كاف جميع ما يؤلف كيصنع على إجراء ما يصنع كيعمل بها على غاية التجويد كالكماؿ، إ
سبيل الصناعات كالمهن، فلو طرفاف: أحدىما غاية الجودة، كالآخر غاية الرداءة، كحدكد 
بينهما تسمى الوسائط، ككاف كل قاصد لشيء من ذلك فإنما يقصد الطرؼ الأجود، فإف كاف 

عن ذلك نزؿ لو  معو من القوة في الصناعة ما يبلغو إياه، سمي حاذقان تاـ الحذؽ، كإف قصر
اسم بحسب الموضع الذم يبلغو في القرب من تلك الغاية كالبعد عنها، كاف الشعر أيضان، إذ  
كاف جاريان على سبيل سائر الصناعات، مقصودان فيو كفي ما يحاؾ كيؤلف منو إلى غاية 

كإذا كاف  َُٖ"التجويد، فكاف العاجز عن ىذه الغاية من الشعراء إنما ىو من ضعفت صناعتو
فإف تلك الصنعة لا يمكن أف تستوم كتعتدؿ أركانها إلا ، الشعر عند قدامة يقوـ على الصنعة

ثم مناقشتها كبياف  َُٗمن خلاؿ التمرس كالدربة كالاطلاع على الأعماؿ الأدبية كما يتصل بها
كما تحتويو من جوانب الجودة كالرداءة من ناحية ، ما تنطوم عليو من جدة كطرافة من ناحية

كىذة الصنعة تمثل المحتول الذم ينصهر بداخلو الطبع كذلك عبر التغلغل في  ،أخرل
كذلك بحفظ كل ، كمن ثم "فإف السبيل الوحيد لنظم الشعر ىو تربية الملكة الأدبية َُُآفاقو.

كلكن لا ينبغي أف نغفل دكر الأدكات التي تلعب الدكر  ُُُجيد كرفيع من الشعر العربي"
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إذ "إف إتقاف الأدكات لا ، غوية كالفنية بين قائل الشعر كمتلقيوالفاعل في تحقيق الصلة الل
 ُُِينفصل عن قواعد الصنعة بل ىو كجهها الآخر"

كالصورة، فلقد أشار ُُّككلمة الصناعة عند قدامة، تتصل اتصالان كثيقان بفلسفة الهييولى
ينهما شرٌاح أرسطو من الفلاسفة المسلمين إلى أف كل شيء لو ىيولى كصورة، كالعلاقة ب

كثيقة، فلا يمكن تصور ىيولى بلا صورة، أك صورة بلا ىيولى، " فكل اختلاؼ الموجودات 
مثاؿ  -إنما ىو بالصورة لا بالهيولي، ذلك أننا نجد أشياء كثيرة جوىرىا كاحد كصورىا مختلفة

ذلك: السكين كالسيف كالفأس كالمنشار ككل ما يعمل من الحديد من الآلات كالأدكات 
فإف اختلاؼ أسمائها من أجل اختلاؼ صورىا، لا من أجل اختلاؼ جواىرىا، لأف   كالأكاني،

كلها بالحديد كاحد... كعلى ىذا المثاؿ يعتبر الهيولي كالصورة في المصنوعات كلها لأف كل 
رأل ، ، كفي ضوء ىذه الفلسفة الأرسطيةُُْمصنوع لا بيدٌ لو من ىيولى كصورة يركب منها "

معرضة للشاعر، كلو أف يتكلم منها، فيما أحب كآثر، من غير أف  "أف المعاني كلهاقدامة
يحظر عليو معنى يركـ الكلاـ فيو، إذ كانت المعاني بمنزلة المادة الموضوعة، كالشعر فيها  
كالصورة، كما يوجد في كل صناعة من أنو لا بد فيها من شيء موضوع يقبل تأثير الصور 

، كعلى ىذا الأساس فإف الحكم على ُُٓ" ياغةمنها، مثل الخشب للنجارة، كالفضة للص
كغير ذلك من ، المعنى من حيث " الرفعة كالضعة، كالرفث كالنزاىة، كالبذخ كالقناعة، كالمدح

 ُُٔالمعاني الحميدة كالذميمة: أف يتوخى البلوغ من التجويد في ذلك إلى الغاية المطلوبة"
ن المعاني شريطة الإجادة في الصياغة كيرل قدامة أنو ييسمح للشاعر أف يتناكؿى أمَّ معنى م

 كلا يهم إذا كاف منسجمان مع الأخلاؽ أكالدين أك غير منسجم.، الفنػٌيٌة

كىكذا نجد أنالأفكار المرتبطة بالصناعة الشعرية، كبدرجة الإجادة فيها منعزلة تمامان  
امة، لا عن الارتباطات النفسية القائمة حولها، كىي ارتباطات تدرؾ بالعقل في تصور قد

بالذكؽ، كىذا يعد قصوران في محاكلة قدامة لوضع حد للشعر، فلا يمكن على أم حاؿ النظر 
إلى المعنى الشعرم نظرتنا إلى الصناعات الأخرل، فالصناعات الأخرل تتعامل مع مادة 
صماء، أما الشعر فمادتو الكلمة، كالكلمة تلتبس بالمشاعر كالعواطف كىي لا تنضبط 
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مقارنة بالكلمات التي قد ، الصماء.ناىيك بما توسم بو تلك المواد من ثبات انضباط المادة
 تتغير مدلولاتها باختلاؼ الحالة النفسية التي يكوف عليها المبدع كقت النظم.

كذلك فإف الكلاـ على الوزف كالقافية " إنما ىو كلاـ في الظواىر الشكلية، كليس   
و، كمعرفة حقيقتو كبواعثو، كدراسة العواطف فيو شئ من العمق، كالغوص على قرارة كنه

كالانفعالات ككسائل تصويرىا، ككل أكلئك جوىر الشعر كدكافعو عند الشعراء، كىي التي تثير 
  ُُٕأحاسيس قراء الشعر كمستمعيو، كىي الجديرة أكلان بالبحث "

دية مشاىد التحوؿ النقدم لمسارات الحركة النقك  كلعل اتصاؿ قدامة بالثقافة العصرية
قد أفاد بو النقد بعامة ، المتداخلة في القرف الرابع الهجرم كتشبعو من منابع الفكر اليوناني

كمما لا يمكن إنكاره أك ىضم آثاره فيما يتصل بالنقد أنو"كضع ، كالشعر كفنونو بخاصة
قواعده كحدد مفاىيمو كقصد إلى الفصل بين مجاؿ الشعر كمجاؿ النثر فاستفتح في مسيرة 

النقدية أبوابا للمعرفة الفنية الموضوعية أكجد بها مقاييسى موضوعيةن يقاس بها الشعر  الحركة
كلعل ىذا المنهج الذم ارتسمو قدامو بن جعفر يذىب بناإلى ما توصل إليو  ُُٖكفنونو"

كما نتج عن نظرتهم النقدية للأعماؿ الفنية الشعرية من حيث إلحاحهم على ، الشكليوف
ب كالعلوـ المحيطة بو من مثل: علم النفس كالاجتماع كالتاريخ بين الأد ُُٗضركرةالفصل

، الثقافي على الرغم من أىمية تلك العلوـ في ارتساـ الصورة الكلية الشاملة للعمل الفني
كتلك العلوـ يراىا الباحث جزءا لا يتجزء من الأدكات التي تدخل في عملية الصنعة التي 

 أبدل قدامة بها اىتماما.

نبغي أف نغض الطرؼ عن قيمة الصدؽ عند قدامة باعتبارىا قيمة أخلاقية كىنا لا ي 
لأف الشعر عند قدامة لا يقوـ على الصدؽ ، كلكنها لا تندرج تحت الفن الشعرم، صرفة

كالكذب بل يقوـ على ما يمكن أف يتقبلو العقل شريطة ألا يبعد عن الحدكد المغلقة للذىنية 
كىو يعوؿ على الوسطية بين ، ا في التجاكز التصويرمبمعنى ألا يكوف غارق، الإنسانية

كمن ثم فإف قدامة لا يرل في الغلو خركجا عن مفهوـ الشعر ، النقيضين كما ارتسمها أرسطو
فيقوؿ:" إف الغلو عندم أجود المذىبين كىو ما ذىب إليو أىل ، بقدر ما يكوف مبالغة مقبولة

ككذا ، بعضهم أنو قاؿ: أحسن الشعر أكذبوكقد بلغني عن ، الفهم بالشعر كالشعراء قديما
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كىذا الاتجاه المنادم بضركرة فصل الشعر  َُِيرل فلاسفة اليونانيين على مذىب لغتهم" 
-كقيمتو الفنية عن الأخلاؽ )صدقا أك كذبا( يراه الباحث كاف سائدا فيتلك الفترة الزمنية 

ضية عدده من النٌقاد مثل كلقد تناكؿ ىذه الق - ُُِناىيك بما استأثر بو قدامة من أرسطو
كالقاضي ، في كتاب )أخبار أبي تماـ( ُِِكأبو بكر الصولي، الأصمعي في )فحولتو(

 الجرجاني في كتابو )الوساطة بين الميتنبي كخصومو ( .

 أثر قدامة في النقاد من بعده:
ما من شك  أف من جاء بعد قدامة من نقاد كدارسين قد أفادكا من أفكاره كجهوده  

أثرت بشكل كبير في فترة النشاط في الدراسات الأدبية " تلك الفترة التي لا تكاد التي 
 ُِّتجاكز القرف الخامس الهجرم كالتي خرجت جماعة من أئمة النقد في طليعتهم الآمدم

ىػ( مؤلف الموشح، كالقاضي الجرجاني ّْٖ) ُِْىػ(صاحب الموازنة، كالمرزبانيَّٕ)ت
ىػ( صاحب الصناعتين، ّٓٗ)ت  ُِٔؿ العسكرم ىػ( صاحب الوساطة، كأبو ىلاِّٗ) ُِٓ

ىػ( صاحب ْٔٔ)ت ُِٖىػ(صاحب العمدة، كابن سناف الخفاجئّْ)ت  ُِٕكابن رشيق
ىػ( ) صاحب أسرار البلاغة ُْٕ)ت  ُِٗسر الفصاحة، كالشيخ عبد القاىر الجرجاني

ىػ( صاحب المثل السائر، ّٕٔ)ت  َُّكدلائل الإعجاز، كطبقة أخرل بعد ىؤلاء كابن الأثير
)صاحب الطراز(، كقلما خلا كتاب من تلك الكتب، من ذًكر  ُُّق(ْٕٗالعلوم )ت ك 

قدامة كعرض آرائو، كالانتفاع بتوجيهاتو، بل إف كثيرا من أصحابها ينقلوف فصولان كاملة من 
 ُِّنقد الشعر كغيره من كتب قدامة "

 أثر كاضح في الدراسات -ُّّرغم ما فيو من قصور –كقد كاف لتعريف قدامة للشعر 
التالية عليو، حيث ساد في بيئات الأدب كالنقد، كاحتل مكانة كبيرة في أذىاف العلماء 

علم فوران أف المراد بو النظر إلى اللفظ الكلاـ ، كالأدباء، حتى إف " العربي إذا سمع لفظة شًعرو 
، ربما كاف ىذا الأثر الواضح ىو الدافع للدكتور محمد مندكر لكي يزعم ُّْالموزكف المقفى"

قد ردَّدكا كراءه ىذا التعريف دكف أف يضيفوا  قدامة جميع النقاد العرب الذين أتوا بعدف "أ
 . ُّٓجديدان"
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أف الدكتور محمد مندكر لم  -كقد يجانبو الصواب في ىذا الرأم  –كيرل الباحث 
يكن دقيقان في ىذا الرأم، فليس صحيحان أفَّ كل من جاؤكا بعد قدامة لم يصنعوا شيئنا أكثر 

 ترديد ىذا التعريف.من 

الذم كاف معاصران لقدامة، كىو من أكبر الفلاسفة  ُّٔىػ(ّّٗكلنبدأ بالفارابي)ت  
المسلمين، يقوؿ إف: " قواـ الشعر كجوىره عند القدماء: ىو أف يكوف قولان مؤلَّفنا مما يحاكي 

يس بضركرم الأمر، كأف يكوف مقسوما بأجزاء يينطق بها في أزمنة متساكية، ثم سائر ما فيو فل
في قواـ جوىره، كإنما ىي أشياء يصير بها الشعر أفضل، كأعظم ىذين في قواـ الشعر ىو 

كبهذا التعريف  ،ُّٕالمحاكاة، كعلم الأشياء التي تكوف بها المحاكاة، كأصغرىا ىو الوزف "
ككذلكنستبين من كلامو أىمية ، الذم كضعو الفارابي نجده يؤسس للفظ على حساب المعنى

كما أنو يضع الوزف في مرتبة ثانية أك قل ثانوية ،  الواقع بعيدا عنالخركج عن المألوؼمحاكاة 
بعد اللفظ ) المادة الخاـ ( كيرل أف ما يأتي بعد تلك المادة لو من التأثير الجمالي أكثر من 

، كالثاني أصغر ُّٖفالشعر إذف فيو عنصراف كبيراف: المحاكاة كمادتها، كالوزف، قيمتو الفنية
صرين ككل ما قد يضاؼ من عناصر إلى الشعر بعد ذلك فإنو تحسين فيو يجعلو أفضل، العن

 كلكن تلك العناصر الإضافية لا تعد من صميم ما يتطلبو الشعر.

كيقصد المحافظين –ىػ( أف معنى الشعر عند أىل العلم بو ُّٕكيرل الآمدم )ت 
قرب المأخذ، كاختيار الكلاـ لا يستقيم إلا بػ "حسن التأتي، ك  -على عمود الشعر العربي

ككضع الألفاظ في مواضعها، كأف يورد المعنى باللفظ المعتاد في المستعمل في مثلو، كأف 
تكوف الاستعارات كالتمثيلات لائقة بما استعيرت لو كغير منافرة لمعناه؛ فإف الكلاـ لا 

كيؤكد الآمدم  .ُّٗيكتسي البهاء كالركنق إلا إذا كاف بهذا الوصف، كتلك طريقة البحترم"
، من خلاؿ منهجو النقدم في تقييمو للشعر أنو ينبغي أف تكوف الألفاظ كالمعاني متناسبة

ككذلك كشف النقاب عن القيمة الفنية للتناسب بين الاستعارات كما استعيرت لو؛ لكي لا 
لم ك ، تخرج الاستعارة عن المعنى الشعرم المراد تحقيقو إلى مجاكزة الغلو الذم أقره قدامة

 يجعلو عيبا في تصدية لحقيقة الشعر.
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كجعل الآمدم من علامة حذؽ الشاعر أف "يصور لك الأشياء بصورىا، كيعبر عنها 
ليس مجرد لفظ  -كما يفهم من كلاـ الآمدم  -بألفاظها المستعملة كاللائقة بها"، فالشعر

يتميز بو شاعر موزكف مقفى، كإنما ىو كل ىذا مضافان إليو عنصر التصوير أك الخياؿ الذم 
على آخر. كىذا الفهم لا يختلف في جوىره عن فهم ابن طباطبا كقدامة بن جعفر، اللذين 
رأيا أف عنصر الوزف ىو العنصر المقدـ في الشعر، كأدركا ما يمكن أف يؤديو عنصر الخياؿ 

 في الشعر.

و ىػ( فنجده متأرجحا في رأيو عن مفهوـ الشعر كخصائصِّٗأما القاضي الجرجاني )
كىذا ، كميلو للحديث من ناحية أخرل، التي تميز جيده من رديئو بين إيثاره القديم من ناحيو

ما جعلو يدافع عن المتنبي على مما قد نالو من نقد لاذع في ىذا الدرب.كقد احتذل القاضي 
الجرجاني كتمثل آراء الآمدم فقد ذكر في )موازنتو( ستة أسس لعمود الشعر عند العرب لا 

بناؤه دكنها، فقاؿ: "ككانت العرب إنما تفاضل بين الشعراء في الجودة كالحسن: ينهض 
بشرؼ المعنى كصحتو، كجزالة اللفظ كاستقامتو، كتسلم السبق فيو لمن كصف فأصاب، كشبو 
فقارب، كبده فأغزر، كلمن كثرت سوائر أمثالو، كشوارد أبياتو، كلم تكن تعبأ بالتجنيس 

 .َُْبداع كالاستعارة، إذا حصل لها عمود الشعر، كنظاـ القريض"كالمطابقة، كلا تحفل بالإ

كيستفاد من ىذا النص أف العرب القدامى كانوا يعرفوف ىذين المذىبين، لكنهم كانوا 
 يميلوف إلى جماليات عمود الشعر، كنظاـ القريض، كما يسميو القاضي الجرجاني.

وصفو فناٌن يقدـ لنا الحقيقة كيبدك أف أسس عمود الشعر تمثل تصوران عربيان للشعر ب
 كالجماؿ، كالشاعر بوصفو مبدعان قادران على تقديم الحقيقة في قالب من الجماؿ.

إذ يرل أف الشعر لا يستوم إلا بالخياؿ كالوزف  ُُْ(ػىِْٖكىا ىو ابن سينا )ت 
،ككزف ذم إيقاع متناسب ليكوف أسرع ُِْفيقوؿ: إف الشعر"لا يتم شعرنا إلا بمقدمات مخيلة

.كيرل الباحث أف التعريف يصب في معين الإضافة كالتوسع عما توقف ُّْيرنا في النفوس"تأث
ناىيك بما ، إذ بدأ الخياؿ يبدك في الأفق جليا في التعريفات التالية على قدامة، عنده قدامة

الذم تطرب إليو النفوس من أجل ، أقره الفارابي من أىمية الوزف ذم الإيقاع المتناسب
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كمن خلاؿ الدراسة ، لذة التي تدرؾ ما ىو متلائم بين المسموعات كالمنظوراتالوصوؿ إلى ال
كيجًدى أف مصطلحي )المخيلة كالمفكرة(لا يختلفاف كثيرا عن مصطلحي جوف كوين ) العبارة 

على الترتيب من حيث مدل قابلية أحدىما للتحقق في  ُْْالشعرية كالعبارة اللا معقولة(
ىو المعنى ذاتو الذم حدده قدامة في تناكلو للحقيقة .ك ُْٓالواقع كصعوبة تحقق الآخر

أما ، كالمبالغة كالغلو من ناحية أخرل، الشعرية"فيميز بين المتناقض كالممتع من ناحية
كأما الممتنع فهو الذم لا يكوف ، المتناقض فهو الذم لا يكوف كلا يمكن تصوره في الوىم

كقد عرض قدامة لقضية  ُْٔي الشعر"ككلا الأمرين معيب ف، كلكن يمكن تصوره في الوىم
كتلك المبالغة قد  ُْٕالغلو موضحا " أفَّ المراد بو إنما ىو المبالغة في التمثيل لا الحقيقة"

كليس المعنى كما حدده  -انسحبت فيما بعد على الخركج باللفظ عن الاستعماؿ المألوؼ 
 عن قانوف اللغة . ُْٖكىو ما يعرؼ حديثا بظاىرة الانزياح –قدامة 

ىػ ( في كتابو )العمدة( عن باب في فضل ّْٔكقد تحدث ابن رشيق القيركاني )
الشعر، بعد أف قسم كلاـ العرب إلى نوعين: منظوـ كمنثور، ثم يبدأ المفاضلة بينهما. كيظهر 

 إذ يؤثره على النثر.، جليان أنو من أنصار الشعر

الغناء بمكارـ أخلاقها، يقوؿ: "كاف الكلاـ كلو منثوران فاحتاجت العرب إلى كفي ذلك 
كطيب أعراقها، كذكر أيامها الصالحة، كأكطانها النازحة، كفرسانها الأنجاد، كسمحائها 
، كتدؿ أبناءىا على حسن الشيم، فتوىموا أعاريض جعلوىا  الأجواد، لتهز أنفسها إلى الكرـ

 .ُْٗوا"أم فطن -موازين الكلاـ، فلما تم لهم كزنو، سموه شعران. لأنهم قد شعركا بو 

كقد كضٌح في باب آخر حدٌ الشعر كبنيتو، فقاؿ: " الشعر يقوـ من بعد النػّْيَّة على 
اللفظ كالمعنى كالوزف كالقافية؛ فهذا ىو حدُّ الشعر لأف من الكلاـ موزكنان : أربعة أشياء، كىي

 مقفٌى، كليس بشعر، لعدـ القصد كالنيٌة، كأشياء اتزنت من القرآف كمن كلاـ النبي صلى الله
كالمتزف: ما عرض على الوزف فقبلو، ، عليو كسلم، كغير ذلك مما لم يطلق عليو بأنو شعر

. كمن أىم المقاييس النقدية التي كضعها ابن رشيق" ىو مقياس َُٓفكأف الفعل صار لو" 
كيوفر لكل فن ، فهو يخلي الميداف من أدعيائو، الحداثة كالمعاصرة كعلاقة القديم بالحديث

 ُُٓسواء أكاف فنا شعريا قديما أـ حديثا"حقيقي مكانتو 
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كقد اتفق صاحب العمدة مع قدامة بن جعفر في كضع حدٌ للشعر، كىو: اللفظ، 
كالوزف، كالقافية، كالمعنى. كقد أضاؼ ابن رشيق إلى ذلك شرط النية، كذلك بأف يقصد 

مة فنية أك الشاعر بكلامو ىذا قوؿ الشعر كقصده.كتلك النية يراىا الباحث لا تنطوم على قي
كخرجت عن إطارىا القائم ، كإذا صيرح بها لم تعد نية، دلالة كاضحة لأف النية محلها القلب

كمن ثم فإف قضية النية ىذه أقامها ابن رشيق على جانب عقائدم ، على الخفاء كالاستتار
 -كإف رأل البعض أنها إضافة جيدة إلا أنها تقتطع، لكنو لا يخدـ قضية النقد الأدبي، صرؼ
، من عملية التأكيل كالتفسير كالتحليل كما يطلق عليو المعنى الكائن في بطن الشاعر -لاشكٌ 

فإف علم القارمء قصد الشاعر من كراء ما كتبو فقد القدرة على التأكيل كمحاكلة سبر أغوار 
 كمن ثم ينطفيء التوىج الفكرم المستمر بين المبدع كقارمء نصو.، النص الأدبي

 :ػى ْٖٔت -ني كتكامل مفهوـ الشعر حازـ القرطاج

يقوؿ حازـ في تعريف الشعر: "الشعر كلاـ موزكف مقفى من شأنو أف يحبب إلى النفس 
ما قصد تحبيبو إليها، كيكره إليها ما قصد تكريهو؛ لتحمل بذلك على طلبو أك الهرب منو، 

تأليف الكلاـ، بما يتضمن من حسن تخييل، كمحاكاة مستقلة بنفسها أك متصورة بحسن ىيئة 
أك صدقو أك قوة شهرتو، أك بمجموع ذلك. ككل ذلك يتأكد بما يقترف بو من إغراب؛ فإف 

 .ُِٓالاستغراب كالتعجب حركة للنفس إذا اقترنت بحركتها الخيالية قوم انفعالها كتأثرىا"

الخطوة الأكلى لتحديد مفهوـ الشعر عند حازـ القرطاجني ىي الحدٌ، كالحدٌ مصطلح 
و إليو غيره من النقاد العرب، كىذا المصطلح لا يبعدنا عن مفهوـ )الماىية( كىو قديم سبق

، يقصد بو الكشف عن بواطن الأمور كخلفياتها.كمن ثم فالحدٌ ، مفهو يوناني فلسفي صميم
طريق من طرؽ التعريف، يشتمل على ما بو الاشتراؾ كالتميز، أم ينطوم على تحديد 

شيء المعرؼ يتشابو مع غيره أك يتميز عنو.كأكؿ ما يميز ىذا الخصائص النوعية التي تجعل ال
التعريف أنو يذكرنا بتعريف قدامة بن جعفر للشعر، في مطلع القرف الرابع الهجرم. فحازـ لم 
ينف أف الشعر كلاـ موزكف مقفى، كلكنو كقف من ىذا التعريف عند ناحية التأثير، أم فعل 
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ف الشعر يعتمد على عناصر تكفل لو ىذه القدرة منها: الشعر في التحبيب كالتنفير، كذلك لأ
 حسن التخييل أك المحاكاة أك الصدؽ أك الإغراب.

يستفاد من ىذا التعريف أف قصد الشاعر الذم يدفعو إلى إنشاء الشعر إنما ىو 
إحداث انفعاؿ في نفس المتلقي، يحبب إليها شيئان أك يكره إليها شيئان. كيترتب على كل  من 

 ب كالتكريو تصرؼ خاص من جانب المتلقي؛ إما طلب الشيء أك الهرب منو.التحب

إما أف يجعل نفس المتلقي تحب : فالشاعر عند التهيؤ للإبداع يكوف لديو قصد
الشيء فيحملها بذلك على طلبو، أك إلى أف يجعلها تكره الشيء فيحملها بذلك على الهرب 

علها تحب أك تكره يسمى )التخييل( كفي ىذا منو. كالسلطاف الذم يستبد بنفس المتلقي فيج
السياؽ يطرح رؤيتو عن التخييل بأنو " أف تتمثل للسامع من لفظ الشاعر المخيّْل أك معانيو أك 
أسلوبو كنظامو، كتقوـ في خيالو صورة أك صور ينفعل لتخيلها كتصورىا أك تصور شيء آخر 

 .ُّٓلانقباض"بها، انفعالان من غير ركيةٌ إلى جهة الانبساط أك ا

كخلاصة القوؿ: إف النقاد العرب القدامى عندما حاكلوا أف يضعوا تعريفان للشعر يميزه 
عن باقي أنواع الفنوف الأدبية، لم يختلفوا في أنو: كلاـ موزكف مقفى يتضمن معنى. فقد اتفقوا 

كإف   ية.جميعان على أف من خصائص الشعر الذم لا يكوف شعران بغيرىا، ىي الوزف مقركنان بقاف
 ُْٓأنو فهم التناسب -رغم إيجابية ما حققو -كاف د جابر عصفور يرل أف" مشكلة قدامة 

كمن ثم افترض قياـ كحدة التوصيل ، في كثير من جوانبو على أنو تناسب منطقي خالص
كرد تناسب العناصر الأساسية المكونة للشعر إلى ، الشعرم القائم على أساس منطقي بحت

عكرت على الغاية التي أراد تحقيقها. لقد أراد أف يقيم علما يميز جيد ، تةعلاقات منطقية ثاب
الشعر من الردمء كأدرؾ أف الخطوة الأكلى لقياـ علم الشعر ىي استقلالو عن علوـ اللغة 

حيث إنو ، فإف الباحث يرل أف تلك الاستقلالية قد تكوف أمرا طبيعيا عند قدامة ُٓٓكغيرىا"
ككضع موضوعو في إطار من العقلية الصرفة ، كالمقدمات كالنتائجيعوؿ على الفكر المنطقي 

التي قد تتنافى كالذكؽ الفني القائم على الإحساس كالشعور بدؼء المعاني كارتباطها بالألفاظ 
كذلك مرده القناعة التامة بمنطقة الأمور كتغليفها بغلاؼ علمي يجعل لها قيمة ، من عدمو

من  -ىذا ليس بغريب على من أيطلق عليو أنو أحد المناطقة ك  -مؤصلة يشار إليها فيما بعد 
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"فكاف نقد الشعر لدل ، خلاؿ اجتهاده كمحاكلة مجاراة العصر العلمي الذم نشأ فيو كترعرع
كقد  ُٔٓكيعنى بكيفيات تلقيو"، أراد من خلالو تأصيل علم يخص الشعر، قدامة مبعثان فكريان 

بحث دائم عن زمنية جديدة لا تخضع للقوالب  كيجد عبر القركف المختلفة أنو "في الشعر
الجاىزة إذ لم تنحصر تلك الإشكالية في شكلية التفعيلات كالقوافي كتغييرىا كتحويرىا 
كتفتيت مسافاتها الهندسية التابعة .. كلكنها أعمق بكثير ؛إذ تمكنت من مواكبة العصر 

تتوازل كمتطلبات الحداثة التي  تلك الزمنية يراىا الباحث ُٕٓكمتطلباتو كخلق زمنية جديدة " 
تنطلق من إعماؿ الفكر كفقا لما تمليو علينا من ضركرة البحث كالتقصي للانطلاؽ نحو 

 مستقبل نقدم متفاعل مع ما يحيط بو من تغيرات.

فإف كاف د/ محمد مندكر يرل أف قدامة لم يقدـ جديدا في ، كمهما يكن من أمر
و عن حد الشعر لا علاقة لو بنظرية أرسطو بأنو محاكاة كيرل أف ما طرحو قدام، مفهومو للشعر

كأف  ُٖٓللطبيعة كما ىو إلا " تطبيق كاضح لتعريفاتو الشكلية التي تعتمد على المقولات "
" على ىذا النحو الذم لا يدؿ على الشعر في شيء... كإذف لا بد من : تعريف قدامو للشعر

فإننا ، ُٗٓنقدا للشعر كما عنونو المؤلف" النظر في أسباب الجودة كالرداءة ليكوف الكتاب
نجد د/ إحساف عباس يرل الأمر بمنظور أكثر موضوعية قائلا " أحب أف أقرر ىنا، أف النقد 
لا يقاس دائمان بمقياس الصحة أك الملاءمة للتطبيق، كإنما يقاس بمدل التكامل في منهج 

مؤسسان على الخطأ في تقييم  صاحبو؛ فمنهج مثل الذم كضعو ابن طباطبا أك قدامة، قد يكوف
كلكنو جدير بالتقدير لأنو يرسم أبعاد موقف فكرم غير  -حسب نظرتنا اليوـ  -الشعر 

مختل، كعن ىذا الموقف الفكرم يبحث دارس تاريخ النقد، ليدرؾ الجدية كالجدة لدل 
. كىنا يمكننا الذىاب بالقوؿ إلى أف قدامة كضع حدكدا َُٔصاحبو في تاريخ الأفكار"

" أكؿ لذلك يعد كتاب )نقد الشعر( ، ضحة للشعر ساعدت كثيرا في تحديد المعايير النقديةكا
كعلى الرغم من أف قدامة لم يصرح بأف مفهومو  ُُٔعمل منهجي منظم في النقد العربي "

للشعر قائم على أركاف علمية أك لم يطلق عليو لفظة) العًلم( إلا أف من جاء بعده من النقاد 
إف الشعر ىػ بقولو " ِّٗلصفة عليو من مثل، القاضي عبد العزيز الجرجاني تقد أطلق تلك ا

ككاف بمثابة نقطة انطلاؽ علمية  ُِٔعلمه من علوـ العرب يشترؾ فيو الطبعي كالرٌكاية كالذكاء"
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كغنيّّ ، موثقة داعمة للمعايير النقدية التي استيحدثت فيما بعد عبر القركف الأدبية منها كالنقدية
، ف أف ما ذىب إليو قدامة في حد الشعر أقره كثير من النقاد كعلماء العركض كالقافيةعن البيا

كسيظل قدامة بن جعفر منارة ، فضلان عن أنو احتل منزلة كبيرة في أذىاف العلماء كالأدباء
كعلامة فارقة في ، ىادية لكل باحث عن جديد في النقد الأدبي لأنو كاف بمثابة نقطة فاصلة

ناىيك بما أثرل بو نقدنا الأدبي باستثارة العقوؿ ، ديد كاضح لمفهوـ الشعرالبحث عن تح
 كإيجابا تارة أخرل.، كالأفهاـ لجدالو كتفنيد أقوالو سلبا تارةن 
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 الهوامش
                                                           

المكتفي بالله، كاف أحد البلغاء  قدامة بن جعفر بن قدامة الكاتب أبو الفرج، كاف نصرانيا كأسلم على يد ُ
الفضلاء ممن يشار إليو في علم المنطق، كاف أبوه جعفر ممن لا ييفكَّري فيو كلا علم  الفصحاء كالفلاسفة

عنده، لو كتاب في الخراج كصناعة الكتابة، كذكر ياقوت أنو لا يعتمد على ركاية ابن الجوزم لأنو كثير 
الشعر، كصابوف الغم كصرؼ الهم،ككتاب جلاء الحزف،كصناعة التخليط في أخباره، كلو كتاب نقد 

الجدؿ، ككتاب ترياؽ الفكر كالرد على ابن المعتز في ما عاب فيهأبا تماـ كقد سأؿ ثعلبا عن أشياء، 
كمات في سنة سبع كثلاثين كثلاثمائة في أياـ المطيع. انظر ياقوت الحموم: معجم الأدباء،تح: د 

، انظر ابن النديم: الفهرست، تح: رضا ِِّٓ/ٓ، ُّٗٗ، ُلإسلامي، طإحساف عباس، دار الغرب ا
 .ُْْ، صُُٕٗتجدٌد بن علي بن زين العابدين، طهراف،  –

 ْٔقدامة بن جعفر: نقد الشعر، تح د محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية بيركت، ص ِ
( دار المعارؼ، القاىرة ّ  .ُٖٓٗ، ابن منظور: لساف العرب، مادة) شىعىرى
( : الفيركزبادم: القاموس المحيط ْ  .ََِٗ، ْدار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، ط:مادة)شىعىرى
كوكبة من العلماء: معجم ألفاظ القرآف الكريم، مادة )شعر( مجمع اللغة العربية، القاىرة،   ٓ

ُٖٗٗ،ُ/ِّٔ 

 ، مادة )شىعىر(َُِِ، ٓعبد القادر الرازم: مختار الصحاح،دار المعرفة، بيركت، لبناف، ط ٔ

 ُٕٗٗمعجم مقاييس اللغة: مادة )شعر(، تح: د عبد السلاـ ىاركف، دار الفكر، : ابن فارس ٕ

، ْكوكبة من العماء: المعجم الوسيط، مادة) شعر( مجمع اللغة العربية، مكتبة الشركؽ، القاىرة، ط  ٖ
 ْْٖ، صََِْ

ـ( صاحب النحو كاللغة كالغريب  ُّٖ - َْٕىػ =  ُِٔ - ُِِىو عبد الملك بن قيريب، ) ٗ
كالأخبار كالملح، كاف الرشيد يسميو شيطاف الشعر، كمولده ككفاتو في البصرة، قاؿ الأخفش: ما رأينا 
أحدا أعلم بالشعر من الأصمعي. كقاؿ أبو الطيب اللغوم: كاف أتقن القوـ للغة، كأعلمهم بالشعر، 

آلاؼ أرجوزة، كتوفي سنة ست عشرة، كقيل أربع  كأحضرىم حفظا. ككاف الأصمعي يقوؿ: أحفظ عشرة
عشرة، كقيل خمس عشرة، كقيل سبع عشرة كمائتين. انظر ابن خلكاف:كفيات الأعياف، تح:د إحساف 

كابن الأنبارم: نزىة الألباء، تح:د إبراىيم  ُٕٓ-َُٕ/ّ، ُٖٕٗعباس، دار صادر بيركت 
 .َٗ، صُٖٓٗ، ّالسامرائي، مكتبة المنار، الزرقا، الأردف، ط

دمشق،  - َُْٕنور الدين أبو الحسن على بن سودكف العلائى البشبغاكل المصرل ) القاىره،  َُ
كاتب مصرل مملوكى ساخر، كلد ابن سودكف فى عصر الدكلة المملوكية البرجية فى ك  (، شاعر ُّْٔ
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الظاىر  عهد السلطاف الخليفة العباسى القاىرل المستعين بالله العباس، كتوفى فى عهد السلطاف
خشقدـ. .برع فى الكتابة باللغة االعربية كاللهجة المصرية، كانت كتاباتو نابعة من الحياة المصرية، من 
مؤلفاتو) نزىة النفوس كمضحك العبوس(. كقد كتب عنو د شوقي ضيف فى كتابو " الفكاىة فى مصر 

، ُُٓٓ(السنة الخامسة،العدد ".انظر مجلة الصباح الكويتية مقالة بعنواف )طرائف الشعر من ىنا كىناؾ
 ـ.َُِّمارس 

القاضي الجرجاني: الوساطة بين المتنبي كخصومو، تحقيق د محمد أبو الفضل إبراىيم، كد علي محمد  ُُ
 ِّ، صََِٔ، ُالبجاكم، المكتبة العصرية،بيركت، ط

 ِٔٗصَُٗٗ، ُد كماؿ بسيوني: في الأدب اليوناني، مكتبة النهضة المصرية، ط ُِ
ؽ.ـ( فيلسوؼ يوناني كلاسيكي.يعتبر أحد مؤسسي الفلسفة الغربية، لم يترؾ  ّٗٗ-ْٗٔسقراط ) ُّ

، كجيل ما نعرفو عنو مستقى من خلاؿ ركايات تلامذتو عنو. كمن بين ما تبقى لنا من  سقراطي كتاباتو
العصور القديمة، تعتبر حوارات "أفلاطوف" من أكثر الركايات شموليةن كإلمامنا بشخصية "سقراط". 
بحسب كصف شخصية "سقراط" كما كرد في حوارات "أفلاطوف"، فقد أصبح "سقراط" مشهورنا 

 بإسهاماتو في مجاؿ علم الأخلاؽ. كإليو تنسب مفاىيم السخرية السقراطية كالمنهج السقراطي.
ؽ.ـ( معناه الفسيح،كاف في أكؿ أمره يميل إلى الشعر، كىوفيلسوؼ يوناني   ّْٗ -ّْٖأفلاطوف ) ُْ

،كاتب عدد من الحوارات الفلسفية، كيعتبر مؤسس لأكاديمية أثينا التي ىي أكؿ معهد للتعليم كلاسيكي
العالي في العالم الغربي، معلمو سقراط كتلميذه أرسطو، كضع أفلاطوف الأسس الأكلى للفلسفة الغربية 

.، كاف تلميذا لسقراط، كتأثر بأفكاره كما تأثر بإعدامو الظالم. كيعدي نبوغ أفلاطوف كأسلوبو   كالعلوـ
ككاتب كاضح في محاكراتو السقراطية )نحو ثلاثين محاكرة( التي تتناكؿ مواضيع فلسفية مختلفة..انظر 

 .َّٔالفهرست للنديم، ص
ؽ.ـ، كفي ىذا العاـ كاف قد مضى على موت سقراط خمس عشرة سنة، ككاف ّْٖكلًدأرسطو في سنة  ُٓ

نى اسمو محب الحكمة، كاف فيلسوفا كطبيبا مثل أبيو أفلاطوف في الثالثة كالأربعين من عمره، مع
عقل المدرسة"، كبعد كفاة معلمو أخذ ينقده كينقضو معولا على  كأجداده، لقبو أفلاطوف بػ " القارئة" ك"

التجربة كالاستقصاء، دعاه ملك مقدكنيا لتعليم كتربية ابنو) الإسكندر الأكبر( كعن رأيو كاف الإسكندر 
ؽ.ـ بسبب مرض في المعدة، ِِّ/ُد موت الإسكندر غادر أثينا إلى توفي في عاـ يمضي الأمور، كبع

السماء، كالكوف كالفساد، كالمعادف، : من مؤلفاتو:في المنطق: الجدؿ كالأغاليط، كفي الميتافيزيقا
كغيرىا، كفي الأخلاؽ: السياسةكالأخلاؽ الكبرل، كفي الفن: الشعر كالخطابة. انظر الفهرست لابن 

، ُّٖٗ، كانظر أرسطو: فن الشعر: ترجمة د إبراىيم حمادة، مكتبة الأنجلو المصرية، َّٕم، صالندي
 ِِ-ُُص
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، متسائلا: ىل ما ذكره ِْعرض د بدكل طبانة لهذا السؤاؿ في كتابو) النقد الأدبي عند اليوناف( ص ُٔ
ض د محمد غنيمي أفلاطوف من آراء تتصل بسقراط،أـ كاف دكر الأكؿ النقل كالتوثيق فقط؟!. كما عر 

ىلاؿ للمسألة نفسها كأقر بأنو لا يمكن القطع بأف تلك الآراء خاصة بسقراط طالما لم تصل إلينا آراء 
سقراط نفسو، كيرجع بعض الباحثين أف محاكلات أفلاطوف الأكلى كانت آراء سقراط فيها أقرب إلى 

و أف يضع على لسانها آراءه ىو، آرائة الحقيقية، ثم أصبح سقراط شخصية أسطورية لدل أفلاطوف يركق
ثم يذىب د غنيمي ىلاؿ مرة أخرل إلى أف آراء سقراط مطابقة لآراء أفلاطوف نفسو،سواء كاف بعضها 

كراجع  ِْمأخوذا من آراء أستاذه سقراط أـ لا. انظر النقد الأدبي عند اليوناف، دار الثقافة،بيركت، ص
 ِٕ، صُٕٗٗحديث، دارنهضة مصر، القاىرة، في كتابو النقد الأدبي ال د محمد غنيمي ىلاؿ

 ِْٗد كماؿ بسيوني: في الأدب اليوناني: ص  ُٕ

 َّد محمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي الحديث، ص ُٖ

 ٔٔجاف بوؿ سارتر: ما الأدب؟ ترجمة د محمد غنيمي ىلاؿ، دار نهضة مصر، القاىرة، د.ت، ص ُٗ

، كقد فرؽ أفلاطوف بين موقف الشعر َّ-ِٗص  انظر د محمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي الحديث، َِ
كموقف العلم كالعقل من الأشياء، كيرل الباحث ىنا أف أفلاطوف يرسي قواعد التخصص في الفنوف 

؛ إذ يرل أف صنعة الطب، كالملاحة، كقيادة العربات، كصيد السمك، لا يجيد شرحها المنشد،  كالعلوـ
 كصائد السمك. إنما يجيدىا الطبيب كالملاح كسائق العربة

 ّّالمرجع السابق:ص ُِ
 ّْد بدكم طبانة: النقد الأدبي عند اليوناف، ص ِِ
تأجج الصراع بين الكلاسيكيين كالركمانتيكيين حوؿ معنى )الحقيقة( فقد رأىا الكلاسيكيوف في العقل  ِّ

لى كإعمالو كالبحث عن كل شيء كاقعي مالم يتعارض مع العادات كالتقاليد، ناىيك بما يتوجب ع
الإنساف من محاكلة تجنب متاىات المشاعر الفردية كالأخيلة الجامحة كالخركج على المألوؼ منطلقين 
من مقولة:" إف الأدب الكامل يأبى كل تطرؼ" ىذا في حين إف الركمانتيكيين يجحدكف سلطاف العقل، 

لهاـ، لأنو موطن كيتوجوف مكانو العاطفة كالشعور، كيسلموف القيادة إلى القلب، الذم ىو منبع الإ
أف الحقيقة تيرل بعيوف مختلفة، -انطلاقا من تلك الآراء  -الشعور كمكاف الضمير.كمن ثم يرل الباحث

فهي تعتمد دائما كأبدا على قناعات من يبحثوف عنها، فالكل يبحث عن معنى الحقيقة في نفسو، كإف  
ية، دار نهضة مصر، القاىرة، كانت غير ذلك عند آخرين. انظر د محمد غنيمي ىلاؿ: الركمانتيك

 ُِ-ُُد.ت،ص 
المنشد: ىو الذم كاف ينشد الأشعار التي يحفظها أماـ الجمهور في الأعياد كالحفلات، مستخدما  ِْ

إشارات كحركات تعبيرية معينة، ككانت مهنة الإنشاد مصدرا للتكسب خاصة أشعار ىوميركس، ككاف 
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ىو بذلك كاف يصبغ الشعر الملحمي صبغة الشعر المنشد يتقمص شخصية البطل الذم يركم قصتو، ك 
المسرحي، ككانت لو كظيفة أخرل ىي شرح الأشعار كالتعليق عليها. انظر د محمد غنيمي ىلاؿ: النقد 

 ِٕالأدبي الحديث، ص

 ِٖد محمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي الحديث، ص  ِٓ
 ِٗالمرجع السابق: ص ِٔ
، كقد رأل أدكنيس أف ّ/ٗ، ُٔٗٗدل للثقافة كالنشر، دمشق، أدكنيس: ديواف الشعر العربي، دار الم ِٕ

 تلك الصنعة انحطت حين أصبحت مدرسة، يتعلمها الدراسوف كأمثولة مدرسية.
تحدث أرسطو عن المحاكاة كالنقل بأف المحاكاة ليست نقلا، كإنما ىي فن لو أثره الخطير في المجتمع  ِٖ

نها علوما تنقسم إلى العلوـ الإنتاجية مثل الشعر كذلك من خلاؿ تفريقو بين المعرفة من حيث كو 
كالخطابة، كالعلوـ العملية مثل السياسة كالأخلاؽ، ككلاىما يختلف عن العلوـ النظرية التي تختص بعلوـ 
ما كراء الطبيعة، لكنها في النهاية تهدؼ إلى معرفة الحقيقة التي نادل بها أفلاطوف من قبلو. انظر د 

 ِٗ-ٖٖ، صُّٓٗالأدب) المحاكاة(، طبعة البابي الحلبي،القاىرة، سهير القلماكم: فن 

يحاكي،كالمحاكاة ىي التقليد أك القياـ بفعل مشابو لشيء في الحقيقة، كىي عند  –من الفعل: حاكى  ِٗ
أرسطو على ثلاثة أنواع: الملحمة، كالمأساة، كالملهاة. كتختلف فيما بينها من حيث:الوسيلة، 

 كالموضوع، كالأسلوب.
كاف كتاب الشعر من آخر الأمالي التي أملاىا ىذا الفيلسوؼ المؤرخ العالم على تلاميذه. انظر د سهير   َّ

 ٖٖالقلماكم: فن المحاكاة، ص
، المقدمة، ُّٓٗأرسطو: فن الشعر، ترجمة د عبد الرحمن بدكم،، مكتبة النهضة المصرية، القاىرة،  ُّ

 ُٓص
الكوميديا، كنما شعر المديح كالثناء كتطور فأفضى إلى المأساة  "كقد نما شعر الهجاء كتطور فأفضى إلى ِّ

 ُْكلهذا فإف الملهاة كالمأساة أعلى مراحل تطور الشعر" المرجع السابق المقدمة ص

ىذه قضية أثارىا عدد غير قليل من الأدباء كالنقاد معولين في ذلك على قدر الحرية المتاح للشعراء  ّّ
فنجد من خلاؿ نص أرسطو أنو يترؾ الحرية لخياؿ الشاعر كإعماؿ فكره  فيما يذىبوف إليو من القوؿ،

فيما حولو، في حين إف أفلاطوف نزع الشاعرية عن الشاعر كجعلها إلهاما من الإلو، كفي ىذ القضية ننزع 
إلى السؤاؿ الذم طرحو عميد الأدب العربي فيما يتصل بالأدب كالواقع كأثر الخياؿ فيهما قائلا: أمُّ 

ذىبين أىدل سبيلا: مذىب الأديب الذم يؤٍثرً اليعزلة لعقلو كقلبو كفنو، كينظر إلى الحياة الإنسانية الم
الواقعة من برجو العاجي لا يحفًل بها كلا يقف عندىا كلا يلتفت إليها إلا أف تكوف مصدرا لأثر من آثاره 

بحظو من ىذه الحياة الواقعة  الفنية، فهو حينئذ يستوحيها كيستقصيها...أـ مذىب الأديب الذم يأخذ
فيسعد حين تشيع فيها السعادة، كيشقى حين يستأثر بها الشقاءكيجاىد مع المجاىدين ليكسب لنفسو 
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كللناس "كيرل الباحث أف المذىب الأكؿ يتوافق كرأم أفلاطوف،أما الثاني فيتوافق كرأم أرسطو. كمن ثم 
در المستطاع لأف الإبداع لن يتأتىللإنساف إلا كاف لا انفصاؿ بينهما إف كنا نبحث عن الكماؿ الفني ق

منعزلا، ثم تأتي بعده مرحلة النظرة إلى الواقع كمحاكلة التماس ذلك الفكر الذم استحضره كقت عزلتو، 
فهو يأخذ من الواقع المواقف ك، ثم يلبسها حلة جديدة كيقدمها للمجتمع مرة أخرل. انظر د طو 

 . ُٖٖ، صُٕٔٗ، ٓقاىرة، طحسين: ألواف، دار المعارؼ، ال

 ّٔجاف بوؿ سارتر: ما الأدب؟ ص ّْ

، كقد أشار د عبد الرحمن بدكم إلى المقصود من ٖأرسطو:فن الشعر، ترجمة د عبد الرحمن بدكم،ص ّٓ
كراء الأخلاؽ التي نادل بها أرسطو بأنها ليست الأخلاؽ على إطلاقها، فليس من الصحيح أف أرسطو 

لاقيا بالمعنى الشائع، بل الأدؽ في تصوير رأيو أف يقاؿ: إف الفن بمعزؿو يفرض على الفن أف يكوف أخ
 عن الأخلاؽ الشائعة.

 . ُٓالمرجع السابق:المقدمة ص ّٔ
 ُِالسابق:ص ّٕ

كاللذة التي يقصدىا أرسطو ىنا ىي اللذة الركحية كليست الحسية، لأنو يتحدث عن فن من الفنوف،  ّٖ
ح كليس الجسد.ناىيك بما يقوـ بو الفن من تغذية الركح كالإحساس كالفن لا يتلذذ بو إلا من خلاؿ الرك 

 كالوجداف.

ىي أحد فنوف المحاكاة كالتي أكلاىا أرسطو عناية خاصة، جعل أثرىا النفسي ىو التطهير الذم لا تظهر  ّٗ
ا نتيجتو إلا على ىؤلاء الذين يتأثركف بمشاعر الرحمة أك الشفقة،إذ من خلاؿ المأساةيمكن أف يتطهرك 

 من الانفعالات السيئة في حياتهم.

كاف لتوصيف اللفظ محاكلات مضنية في النقد العربي، كصولا إلأل نظرية عبد القاىر الجرجاني في  َْ
النظم، كالتي حدد فيها ضركرة توخي معاني النحو في النظم، كما أنو كشف النقاب عن التجريد في 

يهدؼ إلى الوصل إلى الحقيقة كىو لا يختلف كثيرا  الألفاظ،كذلك التجريد يراه الباحث مصطلح فلسفي
عن مصطلح الجوىر، كفي حديثو عن الألفاظ ذكر عبد القاىر " أف الألفاظ لا تتفاضل من حيث ىي 
ألفاظ مجردة، كلا من حيث ىي كىلًمه مفردة، كأف الفضيلة كخلافها= في ملائمة معنى اللفظة لمعنى التي 

ز لعبد القاىر الجرجاني، تحقيق د محمود محمد شاكر، الهيئة العامة تليها"انظر كتاب دلائل الإعجا
 ْٔ، صَََِللكتاب،القاىرة، 

 ُّأرسطو: فن الشعر، ص ُْ
 ٖٗ، صُٕٖٗد شوقي ضيف: في التراث كالشعر كاللغة، دار المعارؼ، القاىرة،  ِْ
 ٔٗ، صََِِد جابر عصفور: قراءات في النقد الأدبي، الهيئة العامة للكتاب، القاىرة،  ّْ
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 َِأرسطو: فن الشعر، ص ْْ
 ٗٔالسابق:  ْٓ
ارتباط الخياؿ بالشعر ليس بالأمر الجديد، فقد آثر الإحيائيوف أف يصبغوا مفهوـ الشعر بالخياؿ، كقدموه  ْٔ

إنو لمعة خيالية يتألق : ( عن الشعرَُْٗعلى القافية كالوزف، كجعلوا لو السبق،يقوؿ) الباردكم ت
فتبعث أشعتها إلى صحيفة القلب" انظر محمود سامي الباركدم: ديوانو، تح: كميضها في سماكة الفكر، 

.كقد قاؿ الرافعي " إف الخياؿ ركح ٓٓ/ُ، ُُٕٗكمحمد شفيق معركؼ، القاىرة، -د علي الجارـ
 ّٕٔ/ّ، ٔالشعر " انظر مصطفى صادؽ الرافعي: كحي القلم، طبعة المكتبة التجارية، القاىرة، ط

لأف كلاِّ ؛ ين من رأل أىمية الخياؿ كالموسيقى معا قائلا " كلّّ منا شاعًرهإلى حد  منا.كمن نقادنا المعاصر 
منا يملك إحساسا ...كالذين يعنوف بدراسة الشعر كنقده، لا يجدكف مناطق كثيرة يجذب جمالها قلوبهم 

ي يتغنى بها" انظر كلا يسترعي حسنها عقولهم، يلفتهم الشاعر إليها بصوره الخيالية كموسيقاه المؤثرة الت
 َٗد شوقي ضيف: في التراث كالشعر كاللغة، ص

 ٕٕأرسطو: فن الشعر، ص ْٕ
 ّ/َُأدكنيس: ديواف الشعر العربي:  ْٖ
 َٗد سهير القلماكم: فن الأدب) المحاكاة( ص ْٗ
 ِِ، صُابن سلاـ الجمحي: طبقات فحوؿ الشعراء، تح د محمود شاكر، دار المعارؼ، مصر، ط َٓ

 .ُِّ/ّ، ََِْواف، تحقيق د/ عبد السلاـ ىاركف،مكتبة، القاىرة،، الحي: الجاحظ ُٓ
محمػد أسػامة العبػد، مقاؿ بجريدة الأسبوع الأدبي  -انظر رحلة مع شاعر كادم الفرات: محمد الفراتي  ِٓ

 (.َُْٕالعدد )
، يشير َٕ، صُْٕٗىوراس: فن الشعر: ترجمة د لويس عوض، مؤسسة النهضة المصرية، القاىرة،  ّٓ

وراس في ىذا السياؽ إلى الحرية النابعة من خياؿ الشعراء كما ينبغي أف يكوف علية الشعر من الوضوح ى
 لا الغموض.

ىو أبو عمرك اسحاؽ بن مرار الشيباني، كاف عالما باللغة حافظا لها جامعا لأشعار العرب، ذكر حنبل بن  ْٓ
اني أتى عليو تسع عشرة كمائة سنة، توفي اسحاؽ في كتابو عن الإماـ أحمد بن جنبل أف أبا عمرك الشيب

سنة ست كمائتنين في خلافة المأموف.كقيل سنة عشر كمائتين يوـ الشعانين.ككاف ثقة في الأحاديث كثير 
كابن الأنبارم: نزىة الألباء، ْٕالسماع، كاف يكتب بيده إلى الممات .انظر ابن النديم: الفهرست، ص

 . ٓٔ/ُ، ابن خلكاف: كفيات الأعياف، ٕٕص

 .ُُّ/ ّالجاحظ، الحيواف،  ٓٓ
-ُْ/ِ، ُٖٗٗ، ٕالجاحظ: البياف كالتبيين، تح، د عبد السلاـ ىاركف، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط ٔٓ

ِْ 
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 ِْالسابقنفسو:  ٕٓ
 .ُِّ/ ّالجاحظ، الحيواف،  ٖٓ
دار د/ إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من القرف الثاني حتى القرف الثامن الهجرم،  ٗٓ

 .َُِ، صػ: ُٖٔٗالشركؽ للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، 
، ُِٖٗ، ِشرح كتحقيق: أحمد محمد شاكر، دار المعارؼ، القاىرة، ط: : ابن قتيبة، الشعر كالشعراءَٔ

ُ /ّٔ- ْٔ.  
، ُٖٗٗ، ُالأستاذ طو إبراىيم: تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الكتب العلمية،بيركت، ط ُٔ

 ُُٕص

 .ْٔ/ ُقتيبة، الشعر كالشعراء، ابن  ِٔ
 .ٔٔ/ ُالسابق،  ّٔ
 .ٖٔ/ ُالسابق،  ْٔ
 .ٗٔ/ ُابن قتيبة، الشعر كالشعراء،  ٓٔ
جماؿ الصياغة كركنق الديباجة كتنوع الأعاريض كحلاكة النغم كركعة المعاني يقصد بتلك العناصر: ٔٔ

 كصدؽ الشعور كقة الطبع كطوؿ النفس كاطراده.
 ُِِريخ النقد الأدبي، ص تا: أ/ طو أحمد إبراىيم ٕٔ

 ّٓ، صََِّد محمد مندكر: النقد المنهجي عند العرب، دار نهضة مصر، القاىرة،  ٖٔ

انظر د محمد زغلوؿ سلاـ: تاريخ النقد الأدبي من القرف الخامس إلى العاشر الهجرم، دار  ٗٔ
ئو بالفلسفة ، كفي ذلك قاؿ:كنستطيع أف نقوؿ كذلك إف تأثر النقدكعلمإّالمعارؼ،مصر، د.ت، ص

اليونانية، قد غلب بوضوح على مفاىيم النقاد كمقاييسهم، فقد كاف لاتصالهم بأفلاطوف كآرائو أثر في 
تعزيز الاتجاه الأخلاقي في الشعر، كما كاف لاتصالهم بأرسطو أثر كبير في غلبة الاتجاه التعليمي 

تاريخ النقد كالبلاغة الموقف من نقاد كالاىتماـ بو، كتطور النقد كالبلاغة.. كقد تناكؿ كذلك في كتاب 
القرنين الثالث كالرابع الهجريين، كنقد للشعر كالنثر في تلك الفترة، كالتأثر الجلي بالفكر اليوناني 
كفلسفتو في النقد العربي. انظر د محمد زغلوؿ سلاـ في تاريخ النقد كالبلاغة حتى القرف الرابع 

 .ِّْصُِٖٗالهجرم، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، 
، كدرس الأدب الركسي كالحياة الثقافية في ُِِٗ، العاـ «لينينغراد»كلد يورم ميخائيلوفتش لوتماف في  َٕ

جماعة ». أسس ُّٔٗالقرنين الثامن كالتاسع عشر. عمل أستاذا بجامعة تارتو في أسيتونيا، منذ العاـ 
لمرموقين في تخصصات متنوعة: ، التي انضم إليها عدد من الدارسين أُْٗفي عاـ« السيميائيات
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الرياضيات، كاللغويات، كالدراسات الشرقية، كالأساطير، كالفولكلور، كالجماليات. كمن أىم مؤلفات 
 .لوتماف: بناء العمل الفني، بناء العمل الشعرم، سيميائية السينما، تحليل النص الشعرم

، النادم الأدبي الثقافي، جدة، اللملكة يورم لوتماف: تحليل النص الشعرم: ترجمة د محمد أحمد فتوح ُٕ
. كفي ىذا الصدد قاؿ لوتماف" يقف النقد الأدبي ِٕ-ِٔ، صُٗٗٗ، ُالعربية السعودية، ط

المعاصر على أعتاب مرحلة جديدة، كلا يتجلى ىذا في الميل إلى الإجابات القاطعة، بقدر ما يتجلى في 
ىو علم " أف تسأؿ" قبل اف  -من ثمة -نقد الأدبيفال الطموح المتنامي إلى مراجعة صحة كضع القضايا

بما يشكل  -في المقاـ الأكؿ-لم يعد يعني -في حاضره -يكوف علم " أف تسرع بطرح الإجابة" كىو
من ذخيرة التجربة الذاتية لهذا الباحث أك ذاؾ، أك بما عساه يندرج في صميم خبرتو الشخصية أك مزاجو 

في المقابل  -حت تتجو في الغالب إلى غاية تكوف أكثر بساطة، كلكنهاأك طبيعتو، بل إف ىذه العناية أض
أكثر انطباطا، نعني بذلك المنهجية النموذجية في التحليل، كىذه المنهجية في استطاعة كل ناقد  –

قدرتو الإبداعية أك ذاتيتو العلمية، بل ىي تعين على تعميقها" كيتوقف الباحث  -أدبي، كىي لا تلغيبالطبع
 المنهجيةك  عض الكلمات التي كتناكلها لوتماف كيراىا قد اننطبقت على ابن قتيبة من مثل: الانضباطعند ب

الإبداع كالعمق، ناىيك بحديثو عن الناحية العلمية التي كيسًم بها ابن قتيبة كمن جاء بعده من نقاد، ك 
 كعلى رأسهم قدامة بن جعفر.

ناصر المانع، دار العلوـ للطباعة كالنشر، السعودية، ابن طباطبا، عيار الشعر، تح د/ عبد العزيز  ِٕ
 .ٔ -ٓـ،صػ: َُٖٗىػ/ َُْٓ

رأل د جابر عصفور أف تلك " الجهة" ترتيط بمبدأ من مبادمء الفن الأساسية كىو الانتظاـ،كذلك  ّٕ
ياف الانتظاـ يرتبط ارتباطا كثيقا بمصطلح "بالنظم" الذم ينطوم على أبعاد تتصل بتفسير النص القرآني كب

، ََِٓإعجازه. انظر كتاب مفهوـ الشعر للدكتور جابر عصفور، طبعة الهيئة العامة للكتاب، القاىرة، 
 . َّص 

 ْٖد جابر عصفور: مفهوـ الشعر، ص ْٕ

د حسن مزدكر:بحث بعنواف "قراءة في التراث النقدم، نظرية تلقي الشعر عند ابن طباطبا من خلاؿ   ٕٓ
 ٓ، صََِٗالعلوـ الإنسانية، عنابة، الجزائر، كتاب عيار الشعر" كلية الآداب ك 

)النظم ما ىو إلا تعبير خارجي لحالة داخلية(، انظر موسوعة أحمد أمين الأدبية "النقد الأدبي"، أحمد  ٕٔ
 .ٕٓـ، ص ُٕٔٗىػ/ ُّٕٖ، ْأمين، دار الكتاب العربي، بيركت، ط: 

 .ّٕص  -د/ جابر عصفور: مفهوـ الشعر ٕٕ
 .ُُشعر، صػ: ابن طباطبا، عيار ال ٖٕ
 ُْالسابق:ص  ٕٗ
 .ِٖعيار الشعر: ص َٖ
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 .َٗالسابق:ص  ُٖ
 .َُُالسابق، ص ِٖ
   ىذا صدر بيت ىو بتمامو: ّٖ

 لعمرؾ ما طوؿ ىذا الزمن على المرء إلا عناءه ميعىنٌٍ 
 كىو مطلع لقصيدة طويلة قالها الأعشى في مدح قيس بن معد يكرب

 .َُِعيار الشعر، ص : ابن طباطبا ْٖ
 .ُٖٔ -ُّٕصالسابق،  ٖٓ
."لقد ُأ.أ. ريتشاردز: العلم كالشعر، ترجمة د مصطفى بدكم، مكتبة الأنجلو المصرية، المقدمة، ص ٖٔ

بدأت المعتقدات كلها تتزعزع، كأخذ الشك يتطرؽ إلى المذاىب التي كاف الناس يجمعوف على صحتها  
ف يعتمد على الوقائع كلها، كما أخذت التقاليد تؤذف بالتداعي كالانهيار، حتى الدين الذم كا

المفترضة... خانتو ىذه الوقائع كأخذت تتخلى عنو، أما الشعر فإنو يقوـ على المعنى، كالمعنى بالنسبة 
 إليو ىو كل شيء"

أبو العباس أحمد بن يحيى بن زيد، إماـ الكوفيين في النحو كاللغة في زمانو، كلًد في عاـ مائتين للهجرة،  ٕٖ
الأأعرابي كابن سلاـ الجمحي، كأخذ عنو أبو الحسن الأخفش، كابن  أخذ علمو عم محمد بن زياد

الأنبارم، ككاف ثقة مشهورا ديّْنا، قاؿ عنو المبرد: أعلم الكوفيين ثعلب. توفي سنة إحدل كتسعين 
 .ُّٕكمائتين من الهجرة.انظر نزىة الألباء في طبقات الأدباء، ابن الأنبارم، ص

الفكر اليوناني على الناقدين العربيين الجاحظ كقدامة بن جعفر، دار د محمد عبدالغني المصرم: أثر  ٖٖ
 ْٔـ، صُْٖٗىػ/َُْٓعمار للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، الطبعة الأكلى، 

 .ُّٗد/ إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي، ص  ٖٗ
 .ُٔقدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص  َٗ
 .ِٔ -ُٔالسابق: ص  ُٗ
 .ِٔالسابق: ص  ِٗ
 .ُْٕفور: مفهوـ الشعر، صدجابر عص ّٗ
 .ُٔقدامة بن جعفر: نقد الشعر، ص  ْٗ
يستعمل المنطقيوف لفظة )القوؿ( دكف غيرىم في معنى الحدٌ،فيقولوف، قوؿ الجوىر كذا، كقوؿ العرض   ٓٗ

كذا، أم: حدُّىما.كيأتي كذلك بمعنى الإلهاـ، نحو:" قلنا يا نار كوني بردا كسلاما على إبراىيم" في أحد 
كالآخر: "قلنا يا ذا القرنين إما أف تعذب أك تتخذ فيهم حيسنا" انظر مادة )ؽ/ ك/ ؿ( في مجمع  الأقواؿ،
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، ُالبياف الحديث، للدكتور سميح عاطف الزين، طبعة دار الكتاب العربي/ دار الكتاب المصرم، ط
 ِّٕ-ِِٕ، صَُٖٗ

الإفادة، كالمراد باللفظ: الصوت عبارة عما اجتمع فيو أمراف: اللفظ ك  -في اصطلاح النحويين -الكلاـ  ٔٗ
المشتمل على بعض الحركؼ تحقيقا أك تقديرا، كالمراد بالمفيد: ما دؿ على معنى يحسن السكوت 
عليو. انظر ابن ىشاـ في كتابو، أكضح المسالك إلى ألفية بن مالك، تحقيق د محمد محي الدين عبد 

 ُْالحميد، دار الطلائع، ص
 .ْٔص  قدامةبن جعفر: نقد الشعر، ٕٗ
 .ٗٔد/ محمد مندكر، النقد المنهجي عند العرب، ص  ٖٗ
 ٖٔقدامة بن جعفر: نقد الشعر، ص ٗٗ

 ْٖ، ص ُٕٖٗ، ُُد شوقي ضيف: الفن كمذاىبو في الشعر العربي، دار المعارؼ، القاىرة، ط ََُ

، ككذلك ُِْ/ِالعمدة،تحقيق، د محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيركت، : ابن رشيق َُُ
 . ْْالفن كمذاىبو ص : نظر د شوقي ضيفا
 .ُٓٗد/ إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي، ص  َُِ
يرل الدكتور بدكم طبانة أف العناصر الثلاثة الأكلى في تعريف قدامة )كلاـ، موزكف، مقفى( ىي عناصر  َُّ

زكف مقفى لو أما المعنى فليس المراد بو كاضحان في ىذا الحد، فإف ىنالك كلامان مو ، ظاىرة في الشكل
معنى كىو في الوقت نفسو غير معدكد من الشعر، كذلك الكلاـ الذم نظمت فيو مسائل العلوـ 

العلمية كىو من  =يحمل معانيو المختلفة كمصطلحاتها، فليس ىذا معدكدان من الشعر بالاتفاؽ، مع أنو
فر كالنقد الأدبي، جهة أخرل معدكد في الشعر في نظر قدامة. انظر: د/ بدكم طبانة، قدامة بن جع

 .ُّٕـ، ص ُٗٔٗىػ/ ُّٖٗ، ّمكتبة الأنجلو المصرية، القاىرة، ط 
 .ُْٕد/ بدكم طبانة، قدامة بن جعفر كالنقد الأدبي،ص  َُْ
 .َٕقدامة، نقد الشعر، ص  َُٓ
يرل د/ إحساف عباس أنهذا التعريف مورطه لقدامة على الصعيد المنطقي، لأف القافية لا تعدك أف تكوف  َُٔ

هي جزء من " القوؿ " أك ركن " اللفظ " أم ىي داخلة في " اللفظ " كفي " المعنى " كفي " لفظة ف
الوزف "، فإفرادىا خركج على المنطق. كلذا فإف قدامة كقع في حيرة من أمرىا. حين أراد أف يستكشف 

أنها يمكن  -على سبيل التسامح  -ائتلافها مع ىذه العناصر. لأنها ليست كحدة قائمة بذاتها، ثم كجد 
 .ُٔٗأف تقع مؤتلفة مع المعنى.، د/ إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي، ص 

كىو بذلك يتفق مع رأم ابن سلاـ في طبقاتو عند حديثو عن الشعر كصناعتو بأنو" صناعة يعرفها أىل  َُٕ
ق ،كيتفٓ/ُالعلم كسائر أصناؼ العلم كالصناعات" انظر طبقات فحوؿ الشعراء لابن سلاـ الجمحي، 
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الجاحظ: الحيواف،  الشعر صناعة، كضرب من النسج، كجنس من التصوير" انظركرأم الجاحظ " 
ََِْ ،ّ/ُِّ  

 .ٓٔ-ْٔقدامة، نقد الشعر، ص  َُٖ
 كالنقد الأدب خارج القراءات من يكتسبها التي الناقد ثقافة كىنا ينبغي أف نشير إلى أف " َُٗ

 يقوـ أف لا المتنوعة، قراءاتو يوظف يفك يعرؼ أف شريطة نقده في إيجابيان  تأثيران  تؤثر

 سيخرج فإنو كإلا معو، متلائم النص كلا مع متناسق غير حشدان  قراءتو ثمرات بحشد

 حرية عن تحدثنا كمهما قراءتو... في شديدة دقة يتطلب الذم الأدبي العمل طبيعة عن

 كالذكؽ لخبرةكا بالتجربة محاطة حرية ىي لها، بل نهاية لا حرية ليست أنها إلا النقد

 جمالية قيم من النص في ما يقف على أف ذلك بعد القارئ يستطيع بحيث كالثقافة

كمعنوية" انظر مقاؿ: النقد التحليلي بين مواجهة النص الأدبي كتقديمو للدكتور عبد الفتاح أبو زايدة، 
 ٔٗ، صَُُِ، ٓمجلة مدارات،كزارة الثقافة، فلسطين، العدد 

ن الطبع كالصنعة قائلا: لا صنعة دكف طبع، كأف الطبع جانب مهم من جوانب ربط د جابر عصفور بي َُُ
في النفس، كذلك عبر  –أك كالمتأصل  -الصنعة، كلذلك يبدك إتقاف الأدكات مستحيلا بغير طبع متأصل

 .َّالأداة التي تكوف كاسطة بين الشاعر كالمتلقي. انظر مفهوـ الشعر د جابر عصفور، ص 
، ٓعر الجاىلي في موازين النقاد القدامى كالمحدثين، مجلة الذخائر، لبناف: العددد جميل علوش:الش ُُُ

 ُِص ََُِشتاء ػ
 ُّالمرجع السابق ص  ُُِ
هىا كالخشب للكرسي كىالٍحىدًيد للمسمار  ُُّ فٌفىة أىك ميشىدٌدىة( مىادَّة الشَّيٍء الَّتًي يصنع مًنػٍ )بًضىم الٍيىاء ميخى

القدماء( مىادَّة لىيٍسى لىهىا شكل كىلاى صيورىة ميعينىة قىابلًىة للتشكيل كالتصوير  )عًنٍدك كالقطن للملابس القطنية
هىا أىجزىاء الٍعىالم المادية كالتخطيط المبدئي للصورة أىك  فًي شىتَّى الصُّور كىىًي الَّتًي صنع الله تػىعىالىى مًنػٍ

دة )ىػ م ؿ(، كىو ضوء الشمس عبر ، انظر المعجم الوسيط،ما)التمثاؿ كالقطن )الٍمىادَّة كلهىا معربة
ةانظر لساف العرب: ابن منظور،كفي الفلسفة: المادة الأكلى، تنفعل كتحمل الصورة فتتولد  الكوَّ

، ٕالموجودات، ج ىيوليات،انظر معجم الرائد: جبراف مسعود دار العلم للملايين، بيركت، ط
لغة العربية المعاصرة د أحمد مختار جوىر قابل لما يػىعٍرًض للجسم من أشكاؿ، انظر معجم ال،ُِٗٗ

 =نظرية المعنىد/ عايش الحسن، انظر: ك  .ََِٖ، ُعمر، عالم الكتب، ط
عند قدامة بن جعفر، مجلة جامعة تشرين للدراسات كالبحوث العلمية، سلسلة الآداب كالعلوـ الإنسانية،  

 .ْْـ، ص ََِٓ، ِ: ، العددِٕالمجلد: 
 .ٔ/ ِ، ُٕٓٗلصفاء كخلاف الوفاء، دار صادر، بيركت،إخواف الصفاء، رسائل إخواف ا ُُْ
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 .ٓٔقدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص  ُُٓ
 .ٔٔالسابق:ص  ُُٔ
 .ُٕٓد/ بدكم طبانة، قدامة بن جعفر كالنقدالأدبي، ص  ُُٕ
، ُد عبدالرؤكؼ أبو السعد:مفهوـ الشعر في ضوء نظريات النقد الأدبي، دار المعارؼ، القاىرة، ط ُُٖ

 ِْٕص ُٖٓٗ
. كفي السياؽ ِْ، صََِّح فضل: نظرية البنائة في النقد الأدبي، ىيئة الكتاب، القاىرة، د صلا ُُٗ

ذاتو تحدث د صلاح فضل عن الأىمية الكبيرة التي يوليها مؤرخو الأدب لبعض المعلومات المتعلقة 
ل بحياة المؤلف الشخصية كظركفو النفسية كالسياسية كالفكرية، كلكنهم لا يحسنوف توظيفها بالشك

المناسب حتى تصير مجموعة من المعلومات المتجمدة التي لا تخدـ الأدب في نهاية المطاؼ، كيتفق 
معو د عبد الله التطاكم في أنو" في كل الحالات يظل الإلماـ بتاريخ النص بمثابة الحارس الذم يحمي 

صلا" انظر د عبد الله القارمء من أف ينصرفبمدلولو إلى منحدر قد لا يتسق مع الحقيقة المنبعث عنها أ
 ٔٓ، صُٔٗٗالتطاكم في كتابو ) الشاعر مفكرا( دار غريب،القاىرة، 

 ِٔقدامة بن جعفر: نقد الشعر، ص َُِ
،أف أرسطو لا يقصد الجانب الأخلاقي على إطلاقو ٕيرل د عبد الرحمن بدكم في كتابو فن الشعر ص ُُِ

معللا ذلك بإشارة أرسطو إلى أخلاؽ ، في الشعر كرأل أنو يفضل أف تكوف الأخلاؽ بمعزؿ عن الشعر
 المحاربين كالمجاىدين كليست الأخلاؽ المتصلة بالدين.

ىو محمد بن يحيى بن عبد الله، أبو بكر الصُّولي بالضم، كلد أبو بكر ببغداد كنشأ بها، ككاف حسن  ُِِ
، فإف جده )صوؿ( كأىلو كانوا ملوؾ جرجاف، كصاح بنا لو تصانيف، العقيدة،جميل الطريقة،ككاف ذا نسبو

منها )الأكراؽ( في أخبار آؿ العباس كأشعارىم، طبع منو )أشعار أكلاد الخلفاء(ك)أخبار الراضي كالمتقي 
ك)أخبار الشعراء المحدثين( . كلو )أدب الكيتَّػاب(ك)أخبار القرامطة(ك)الغرر(ك)أخبار ابن ىىرٍمة(ك)أخبار 

ي نواس كالمنحوؿ إليو( أربعة كراريس من أكلو عندم إبراىيم بن المىهٍدًم(ك)أخبار الحلاج( ك)شعر أب
سنة خمس،  -رحمو الله -توفي ك)الوزراء(ك)أخبار أبي تماـ( ك)شرح ديواف أبي تماـ ( الجزء الثالث منو.

كقيل سنة ست كثلاثين كثلاثمائة بالبصرة مستترا.انظر أبو بكر الصولي: أدب الكيتَّاب، تح: محمد بهجة 
، ابن ِٕٕٔ، ياقوت الحموم: معجم الأدباءص ٖىػ، ص ُُّْلسلفية، مصر، الأثىرم، المكتبة ا

 .َِْالأنبارم: نزىة الأىلبًَّاء في طبقات الأدباء، ص 
الحسن بن بشر بن يحيى الآمدم، أبو القاسم: عالم بالأدب، راكية، من الكتاب، كاف كثير : الآمدم ُِّ

ة. يتعاطى مذىب الجاحظ في كتاباتو، كمن كتبو الشعر جيد الطبع. أصلو من آمد كمولده ككفاتو بالبصر 
ط( في أسماء الشعراء ككناىم كألقابهم كأنسابهم، ك)الموازنة بين البحترم كأبي  -)المؤتلف كالمختلف 

( -تماـ  توفي في ك  ط( ك)معاني شعر البحترم( ك)الخاص كالمشترؾ( في معاني الشعر ك)نثر المنظوـ
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، كمعجم الأدباء، ياقوت ُِٕثمائة. انظر الفهرست لابن النديم صعاـ سبعين كقيل كاحد كسبعين كثلا
 .ْٕٖالحموم الأجزاء المجمعة ص 

ق ( محمد بن عمراف بن موسى، أبو عبيد الله المرزباني: إخبارم مؤرخ  ّْٖ - ِٕٗالمرزباني: ) ُِْ
كمائتين  كيلد في جمادم الآخرة سنة سبع كتسعين أديب. أصلو من خراساف. كمولده ككفاتو ببغداد.

كتوفي سنة ثماف كسبعين كثلاثمائة كقاؿ الخطيب أربع كثمانين كثلاثمائة. كاف مذىبو الاعتزاؿ. لو كتب 
ط( كغير  -ط( القسم الثاني منو، ك)الموشح  -عجيبة، أتى على كصفها ابن النديم ك)معجم الشعراء 

جم الأدباء: لياقوت الحموم ذلك. قالوا: كاف جاحظ زمانو.لو شعرمع قلتو في نهاية الحسن انظر مع
.كمرآة الجناف كعبرة اليقظاف لليافعي، تحقيق: خليل المنصور، دار الكتب ِّٖٓ/ٔالأجزاء المجمعة، 
 ُّٓ/ِ، ُٕٗٗ، ُالعلمية،بيركت، ط

علي بن عبد العزيز بن الحسن الجرجاني، أبو الحسن: قاض من العلماء : أبو الحسن الجرجاني ُِٓ
شعر حسن. كلد بجرجاف ككلي قضاءىا، ثم قضاء الرم، فقاضي القضاة.  بالادب.كثير الرحلات، لو

كتوفي بنيسابور، كىو توفي في عاـ اثنين كتسعين كثلاثمائة،في الرم. من كتبو " الوساطة بين المتنبي 
انظر معجم ، ط " ك" تقسير القرآف " ك"تهذيب التاريخ " ك" ديواف شعر " ك" رسائل " مدكنة -كخصومو 

، ِٖٕ/ّ، كانظر كفيات الأعياف: لابن خلكافُٕٔٗ/ْالأجزاء المجمعة  =لياقوت الحمومالأدباء 
 .ّٖٔ/ِكانظر مرآة الجناف لليافعي

أبو ىلاؿ العسكرم: الحسن بن عبد الله بن سهل بن سعيد ابن يحيى بن مهراف العسكرم، أبو ىلاؿ:  ُِٔ
( من كور الاىواز . من كتبو )التلخيص( في اللغة، عالم بالادب، لو شعر. نسبتو إلى )عسكر مكرـ

ط( رسالة  -ط( ك)كتاب الصناعيتن: النظم كالنثر  -خ( في اللغة، ك)جمهرة الامثاؿ  -ك)معجم 
)ما تلحن فيو الخاصة( ك)المحاسن( في تفسير القرآف، خمس ك ك)الفرؽ بين المعاني( ك)العمدة(

الدين الزّْركًلٍي، دار العلم للملايين، ط( جزآف.انظر معجم الأعلاـ لخير  -مجلدات ك)ديواف المعاني 
 .ُٔٗ/ ِ،ََِِ،ُٓبيركت، لبناف، ط

ـ( الحسن بن رشيق القيركاني، أحد الأفاضل  َُُٕ - َََُق /  ّْٔ - َّٗابن رشيق ) ُِٕ
البلغاء أبو علي: أديب، نقاد، باحث. كاف أبوه من موالي الأزد. كلد في المسيلة )بالمغرب( كتعلم 

لى الأدب كقاؿ الشعر، ذىب إلى القيركاف كتأدب بها، من كتبو )العمدة في صناعة الصياغة، ثم ماؿ إ
ط(  -ك)الشذكذ في اللغة( ك)أنموذج الزماف في شعراء القيركاف( ك)ديواف شعره =ط(-الشعر كنقده

 .ٖٓ/ِك)ميزاف العمل في تاريخ الدكؿ( انظر كفيات الأعياف: ابن خلكاف 
ـ( عبد الله بن محمد بن سعيد بن  َُّٕ - َُِّق /  ْٔٔ - ِّْابن سناف الخفاجي ) ُِٖ

سناف، أبو محمد الخفاجي الحلبي: شاعر. أخذ الادب عن أبي العلاء المعرم كغيره. ككانت لو كلاية 
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مسمومة، فمات.  بقلعة " عزاز "من أعماؿ حلب، كعصي بها، فاحتيل عليو بإطعامو " خشكناجة "
 .ُِِ/ ْط "الأعلاـ  -ك" سر الفصاحة  ط " -" ديواف شعر لو كحمل إلى حلب. 

عبدالقاىر الجرجاني: ىو عبد القاىر بن عبد الرحمن بن محمد الجرجاني، أبو بكر: كاضع أصوؿ  ُِٗ
البلاغة. كاف من أئمة اللغمة. من أىل جرجاف )بين طبرسات كخراساف(، لو شعر رقيق. من كتبو " أسرار 

 .ْٗ -ْٖ/ ْر الأعلاـ ط " انظ -ط " ك" دلائل الاعجاز  -البلاغة 
ق( نصر الله بن محمد بن محمد بن عبد الكريم الشيباني،  ّٕٔ - ٖٓٓابن الاثير الكاتب )َُّ

الجزرم، أبو الفتح، ضياء الدين، المعركؼ بابن الاثير الكاتب: كزير، من العلماء الكتاب المترسلين. 
لي( كالمحدث )المبارؾ(. كاتصل كلد في جزيرة ابن عمر، كتعلم بالموصل حيث نشأ أخواه المؤرخ )ع

بخدمة السلطاف صلاح الدين،.. كتحوؿ إلى= الموصل، فكتب الانشاء لصاحبها محمود بن عز الدين 
مسعود، فبعثو رسولا في أكاخر أيامو إلى الخليفة، فمات ببغداد. كاف قوم الحافظة، من محفوظاتو شعر 

ط "لم يترؾ فيو  -لسائر في أدب الكاتب كالشاعر أبي تماـ كالمتنبي كالبحترم. كمن تآليفو " المثل ا
كانظر مرآة الجناف لليافعي،  ُّٗ/ٓشيئا يتعلق بفن الكتابة إلا كتبو، انظر كفيات الأعياف: ابن خلكاف، 

ْ/ٕٕ. 
( لو عدة مؤلفات منها كتاب الطراز، ككتاب )الانتصار على ْٕٗ -ٗٔٔيحيى بن حمزة العلوم ) ُُّ

من مذاىب الأئمة كأقاكيل الأمة(. انظر مقدمة كتاب) الطراز( للعلوم، تحقيق علماء الأمصار(، ككتاب )
 .ّىػ، صُّّّسيد بن علي المرصفي، مطبعة المقتطف، مصر، 

 .ّّْد/ بدكم طبانة، قدامة بن جعفر كالنقد الأدبي، ص  ُِّ
ن أىميتهما كقد تجلى ىذا القصور في إغفالو الخياؿ كالعاطفة كإسقاطهما من تعريفو، على الرغم م ُّّ

القصول في الفن الشعرم الذم لا يمكن فصلو عن أحاسيس الشاعر كحالتو النفسية التي تسيطر في  
 كثير من الأحياف في توجهاتو الفنية سلبا أك إيجابا.

 .ٖٓد سليماف البستاني، مقدمة الإلياذة، كلمات عربية للطباعة كالنشر، القاىرة، ص  ُّْ
 المعاصركف،دار نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع،النقد كالنقاد : د/محمدمندكر ُّٓ
 .ُٗ،ص ُٕٗٗمارس 
ـ( محمد بن محمد بن طرخاف بن أكزلغ، أبو نصر  َٓٗ - ْٕٖق /  ّّٗ - َِٔالفارابي ) ُّٔ

الفارابي، كيعرؼ بالمعلم الثاني: أكبر فلاسفة المسلمين. تركي الأصل، مستعرب.كلد في فاراب )على 
بغداد فنشأ فيها، كألف بها أكثر كتبو، كرحل إلى مصر كالشاـ. كاتصل بسيف نهر جيحوف( كانتقل إلى 

ابن حمداف. كتوفي بدمشق.كاف يحسن اليونانية كأكثر اللغات الشرقية المعركفة في عصره.  الدكلة
 .َِ/ ٕكعرؼ بالمعلم الثاني، لشرحو مؤلفات أرسطو )المعلم الاكؿ(، الأعلاـ،الزركلي، 
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 -َِٓلشعر )تلخيص كتاب أرسطوطاليس في الشعر، تأليف أبي الوليد بن رشد: الفارابي: جوامع ا ُّٕ
ىػ،كمعو جوامع الشعر للفارابي(، تح د/ محمد سليم سالم، المجلس الأعلى للشئوف الإسلامية، ٓٗٓ

 .ُّٕ -ُِٕـ، ص ُُٕٗىػ/ ُُّٗلجنة إحياء التراث الإسلامي، القاىرة، 
من خواص اللفظ المنظور إليها في مفهوـ الشعر، بحيث لا  كفي ىذا الإطار، ليس الوزف سول خاصة ُّٖ

انظر الخياؿ في الشعر العربي، للأستاذ السيد محمد الخضر  يسميو العرب شعرا إلا عند تحققو.
 ْصُِِٗالتونسي، طبعة المكتبة العربية، دمشق، 

، ُِٗٗ، ْرؼ، ط الآمدم، الموازنة بين شعر أبي تماـ كالبحترم، تح السيد أحمد صقر، دار المعاُّٗ
ُ/ِّْ. 
 .ّٖـ، ص ََِٔالقاضي الجرجاني، الوساطة بين المتنبي كخصومو،  َُْ
ـ( الحسين بن عبد الله بن سينا، أبو علي،  َُّٕ - َٖٗىػ /  ِْٖ - َّٕالرئيس ابن سينا ) ُُْ

شرؼ الملك: الفيلسوؼ الرئيس، صاحب التصانيف في الطب كالمنطق كالطبيعيات. أصلو من بلخ، 
في إحدل قرل بخارل. كنشأ كتعلم في بخارل، كطاؼ البلاد، كناظر العلماء، كاتسعت شهرتو،  كمولده

كتقلد الوزارة في ىمذاف، كثار عليو عسكرىا= كنهبوا بيتو، فتوارل. ثم صار إلى أصفهاف، كصنف بها 
 -ُِْ/ ِأكثر كتبو. كعاد في أكاخر أيامو إلى ىمذاف، فمرض في الطريق، كمات بها. الأعلاـ، 

ِِْ. 
إف من بين القول النفسيةقوة تتصرؼ في صور المعلومات بالترتيب تارة، كالتفصيل : يقوؿ الفلاسفة ُِْ

 فإفتارةن أخرل، كيسميها فلاسفة العرب إذا لم تخرج عن دائرة التعقل )مفكرة(، كيقاؿ في عملها تفكر، 
تخيل أك تخييل. انظر الخياؿ  تصرفت بوجو لا يطابق النظر الصحيح سموىا )مخيلة(، كيقاؿ في عملها

 .َُ-ٗفي الشعر العربي، ص
ابن سينا، كتاب المجموع، أك الحكمة العركضية في كتاب معاني الشعر، تح د/ محمد سليم سالم،  ُّْ

 .ِّ، ص ُٗٔٗمطبعة دار الكتب، 
كتوبر جوف كوين: بناء لغة الشعر، ترجمة د أحمد دركيش، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، أ ُْْ

.كيفرؽ جوف كوين بين العبارة الشعرية كالعبارة اللا معقولية، كيرل أنهما يقدماف معا ُٗٗ، ص َُٗٗ
نفس اللوف من عدـ الملاءمة لكنو يرل أف عدـ الملاءمة في العبارة الأكلى ) العبارة الشعرية( قابل 

، كإذف فالتشابو بينهما من الناحية للتخفيض، كغير قابل لها في العبارة الثانية ) العبارة اللا معقولية(
البدائية ليس إلا من الزاكية السلبية مع أنهما ينتهكاف معا قانوف العرؼ اللغوم، كلكن ىذا الانتهاؾ ليس 

 =إلا الخطوة الأكلى
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 من ميكانيكية كلية، تفتقر العبارة اللا معقولة إلى خطوتها الثانية، كالفرؽ يكمن بالتحديد ىنا كىو فرؽ كبير، 
 فالمجاكزة بالنسبة للشعر ليست إلا خطأ مقصودا للوصوؿ عن طريقو إلى التصحيح الخاص بالشعر.

، حيث العلاقة التي أقامها ُْيمكن الرجوع إلى القضية ذاتها في المبحث الأكؿ من ىذا البحث ص ُْٓ
 أرسطو بين الشعر من ناحية، كالمستحيل كغير الممكن كالمتناقض من ناحية أخرل.

 ُّّر عصفور: مفهوـ الشعر، صد جاب ُْٔ
 ُّقدامة بن جعفر: نقد الشعر، ص ُْٕ

يقصد بالانزياح ىو الخركج عما ىو مألوؼ من قوانين اللغة الحاكمة، كشعريا كيصًفت ظاىرة )  ُْٖ
الانزياح( بعدة تعابير اصطلاحية، مثل: الانزياح، الانحراؼ عن السوية، الجسارة اللغوية، الغرابة، الشذكذ 

 .ِٓ، صُٖٗٗظر في كتاب النقد كالأسلوبية، لعدناف بن ذريل، اتحاد الكتاب العرب، اللغوم" ان
 .َِ/ ُابن رشيق القيركاني، العمدة في محاسن الشعر كآدابو كنقده، ص  ُْٗ
 .َُِ -ُُٗالسابق: ا/ َُٓ
 ّّٕد عبد الرؤكؼ أبو السعد: مفهوـ الشعر في ضوء نظريات النقد العربي، ص ُُٓ

هاج البلغاء كسراج الأدباء، تقديم كتحقيق: محمد الحبيب بن الخوجة، دار الغرب حازـ القرطاجني، من ُِٓ
 .ُٕ، ص ُٖٔٗ، ّالإسلامي، بيركت، ط 

 .ٖٗحازـ القرطاجني، منهاج البلغاء، ص  ُّٓ
يقصد بالتناسب في ىذا السياؽ ىو تحقيق التوازف في الشعر على مستول المبنى كعلى مستول  ُْٓ

لتوصيل بين الشاعر كالمتلقي،كالتناسببين عناصر بناء الشعر من لفظ كمعنى المعنىوذلك لتحقيق عملية ا
ككزف كقافية، من ناحية كبين الحقيقة الشعرية كعلاقتها بالفضائل من ناحية أخرل، كلكن د جابر عصفور 
يحدد ذلك التناسب بين مستويات الإيقاع كتدفق الوزف كما يتصل بو من ترصيع كتصريع، الأكؿ ىو أف 

: اغم مقاطع الأبيات صوتيا، أك تكوف من جنس كاحد في التصريف، كمثَّل لو قدامة بقوؿ الهذليتتن
  سمٍحه خلائقها درـ مرافقهاييركل ميعانقًيها من باردً الشيم

أما الثاني ) التصريع( بأف ينتهي الشطر الأكؿ بمثل الحرؼ الذم ينتهي بو الشطر الثاني في بداية  
 : كاحرَّ قلباه ممن قلبو شبمومن بجسمي كحالي عنده سقمالقصيدة كقوؿ المتنبي

 ُّٓد جابر عصفور: مفهوـ الشعر، ص ُٓٓ
 –د ىاني فراج علي: معايير تلقي الشعر في التراث النقدم، مجلة كلية الآداب، جامعة أـ القرل  ُٔٓ

 ىػُّْْاللملكة العربية السعودية، 
 ٖٔ- ٖٓ،ص  ُٕٓٗعلاـ، بغداد، الشعر كالزمن،كزارة الثقافة كالإد جلاؿ الخياط:  ُٕٓ
 ٗٔد محمد مندكر: النقد المنهجي عند العرب، ص ُٖٓ
 السابق: الصفحة نفسها. ُٗٓ
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 ْد إحساف عباس: تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص َُٔ
ـ، ََِٔد/شفيع السيد: فن القوؿ بين البلاغة العربية كأرسطو ،دار غريب ،القاىرة، الطبعة الأكلى،  ُُٔ

 . ُِِص 
 ِّلعزيز الجرجاني: الوساطة صعبد ا ُِٔ

 المصادر كالمراجع
 أكلان: المصادر:

 ىػ(:َّٕالآمدم ) أبو القاسم الحسن ابن بشر، تػ: -
، ْسيد أحمدصػػػػػػقر،دارالمعارؼ،ط لػػػػػػػح اتأبػػػػػػي تمػػػػػػػاـ كالبحتػػػػػػرم،عر شػػػػػػ بػػػػػػين الموازنػػػػػػة -ُ

ُِٗٗ. 
 د/ أحمد مختار عمر: -
 .ََِٖ ،ُمعجم اللغة العربية المعاصرة، عالم الكتب، ط -ِ
 إخواف الصفاء: - 

 ُٕٓٗرسائل إخواف الصفاء كخلاف الوفاء، دار صادر، بيركت،-ّ
 ىػ(: ٕٕٓابن الأنبارم )أبو البركات كماؿ الدين عبد الرحمن بن محمد، تػ:  -
اء، تحقيػػػػػق: د إبػػػػػراىيم السػػػػػامرائي، مكتبػػػػػة المنػػػػػار، بػػػػػػبقػػػػػات الأدطاء فػػػػػي ػى نزىػػػػػة الأىلبًػٌػػػػ -ْ 

 .ُٖٓٗ، ّالزرقا، الأردف، ط:
 ـ(َُْٗت-بن حسن حسين بن عبد الله المصرم ) محمود سامي: الباركدم -
 .ُُٕٗكمحمد شفيق معركؼ، القاىرة، -ديوانو، تح: د علي الجارـ -ٓ
 :)ىػ ّّٓ)أبو بكر الصولي، محمد بن يحيى، ت. -
أدب الكيتَّػػػػػػػػػػاب، تحقيػػػػػػػػػػق: محمػػػػػػػػػػد بهجػػػػػػػػػػة الأثىػػػػػػػػػػرم، المكتبػػػػػػػػػػة السػػػػػػػػػػلفية، مصػػػػػػػػػػر،  -ٔ 

 ىػ.ُُّْ
 
 : ىػ (ِٓٓت  –احظ ) أبو عثماف عمرك بن بحر الج -
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، ٕعبدالسػػػػػلاـ ىػػػػػاركف، مكتبػػػػػة الخػػػػػانجي، القػػػػػاىرة،ط /البيػػػػػاف كالتبيػػػػػين، تحقيػػػػػق: د -ٕ 
ُٖٗٗ. 

 .ََِْالحيواف، تحقيق د/ عبد السلاـ ىاركف،مكتبة الأسرة، القاىرة،  -ٖ 
 د/جبراف مسعود:  -
 ُِٗٗ، ٕمعجم الرائد: دار العلم للملايين، بيركت، ط -ٗ
 ق(ْٖٔت–حازـ القرطاجاني )أبو الحسن حازـ بن محمد بن حازـ  -

منهػػػػاج البلغػػػػاء كسػػػػراج الأدبػػػػاء، تقػػػػديم كتحقيػػػػق: محمػػػػد الحبيػػػػب بػػػػن الخوجػػػػة، دار  -َُ
 ُٖٔٗ، ّالغرب الإسلامي، بيركت، ط 

 ىػ(:ُٖٔت  –ابن خلّْكاف ) أبي شمس الدين أحمد بن محمد بن أبي بكر-
باء أبناء الزماف، تحقيق: د/ إحساف عباس، دار صادر، بيركت، كفيات الأعياف كأن -ُُ 

 ـ.ُٕٕٗىػ/ ُّٕٗ
 ىػ(: ٔٔٔت -الرازم )محمد بن أبي بكر بن عبد القادر -
 .َُِِ، ٓدار المعرفة، بيركت، لبناف، طمختار الصحاح،  -ُِ 

 (:ْٔٓت  –ابن رشيق ) أبي علي الحسن بن رشيق القيركاني الأزدم  -
محاسن الشعر كآدابو كنقده، تحقيق: محمد محي الدين عبد الحميد، دار العمدة في  -ُّ 

 ـ.ُُٖٗىػ/ َُُْالجيل، بيركت، الطبعة: الخامسة، 
 ـ(:ُٕٔٗالزّْركًٍلي )خير الدين بن علي بن فارس، تػ:  -
 .ََِِالأعلاـ، دار العلم للملايين، بيركت، الطبعة، الخامسة عشرة،  -ُْ 

 ق(ِِّت– بن سلاـ بن عبد الله بن سالم الجمحي محمد) ابن سلاـ الجمحي: -
 ُطبقات فحوؿ الشعراء، تح د محمود شاكر، دار المعارؼ، مصر، ط -ُٓ

 ق(ِْٕت-أبو علي الحسين بن عبد الله بن الحسن بن علي  ابن سينا ) -
كتاب المجموع، أك الحكمة العركضية في كتاب معاني الشعر، تح د/ محمد سليم -ُٔ

 ،ُٗٔٗار الكتب، سالم، مطبعة د
 ق (:ِِّت  –ابن طباطبا العلول )محمد بن أحمد  -
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تح د/ عبد العزيز ناصر المانع، دار العلوـ للطباعة كالنشر، عيار الشعر، تحقيق،  -ُٕ 
 .ـَُٖٗىػ/ َُْٓالسعودية، 

 : ق( ْٕٗيحيى بن حمزة العلوم ) ت العلوم:) -
 .ىػُّّّالمقتطف، مصر،  ) الطراز(، تحقيق سيد بن علي المرصفي، مطبعة-ُٖ

 ق( ّّٗت  -)أبو نصر محمد الفارابي ىو أبو نصر محمد بن محمد الفارابي: -
جوامع الشعر: ) تح د/ محمد سليم سالم، المجلس الأعلى للشئوف الإسلامية،  -ُٗ 

 ـُُٕٗىػ/ ُُّٗلجنة إحياء التراث الإسلامي، القاىرة، 
 ق( ّٓٗت – كريا القزكيني الرازمأبو الحسين أحمد بن فارس بن ز )ابن فارس: -

 ُٕٗٗمعجم مقاييس اللغة: مادة )شعر(، تح: د عبد السلاـ ىاركف، دار الفكر، -َِ
 ق(:ُٕٖتػ:  –الفيركزآبادم ) مجد الدين محمد بن يعقوب  -
 ََِٗ، ْالقاموس المحيط، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، ط: -ُِ 

 
 (: ػىِّٗتػ:  –العزيز بن الحسن القاضي الجرجاني ) على بن عبد  -

الوساطة بين المتنبي كخصومو، تحقيق كشرح محمد أبو الفضل إبراىيم كعلي محمد  -ِِ
 .ََِٔ، ُالبىجىاكم،المكتبة العصرية، بيركت، ط:

 (ػىُْٕعبد القاىر الجرجاني ) ت  - 
ب،القاىرة، دلائل الإعجاز قرأه كعلق عليهد محمود محمد شاكر، الهيئة العامة للكتا -ِّ

َََِ. 
 : ( ػى ِٕٔت  –ابن قتيبة ) أبو محمد عبد الله بن مسلم  -

، ِشرح كتحقيق: أحمد محمد شاكر، دار المعارؼ، القاىرة، ط: : الشعر كالشعراء-ِْ
ُِٖٗ. 

 ىػ(: ّّٕتػ:  بن قدامة الكاتب أبو الفرجقدامة بن جعفر ) -
 ، دار الكتب العلمية، بيركت.نقد الشعر، تحقيق: د/ محمد عبد المنعم خفاجي - ِٓ

من العلماء: -  لجنة ه
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 .ُٖٗٗمعجم الألفاظ القرآنية، إصدار مجمع اللغة العربية، القاىرة،  -ِٔ
 لجنةه من العلماء: -

 ََِْ، ْالمعجم الوسيط، مكتبة الشركؽ، القاىرة، ط -ِٕ
 ق(:ُُٕتػ:  -ابن منظور )أبو الفضل جماؿ الدين محمد بن منظور المصرم -

 .ُٖٓٗلساف العرب، دار المعارؼ،القاىرة،  -ِٖ
 ىػ(:َّٖابن النديم )محمد بن أبي يعقوب، تػ:  -

 . ُُٕٗالفهرست، تحقيق / رضا تجدد بن علي زين العابدين الحائرم، طهراف،  -ِٗ
 (ػىُِٖت -)أبو محمد عبد الملك ابن ىشاـ بن أيوب الحميرم : ابن ىشاـ -

مالك، تحقيق د محمد محي الدين عبد الحميد، دار أكضح المسالك إلى ألفية بن  -َّ
 الطلائع.

 ىػ(: ٖٕٔت -اليافعي )أبو محمد عبد الله بن أسعد -
مرآة الجناف كعبرة اليقظاف فى معرفة ما يعتبر من حوادث الزماف، تحقيق: خليل  -ُّ

 .ُٕٗٗ، ُالمنصور، دار الكتب العلمية، بيركت، ط:
 ىػ(:ِٔٔ الركمي الحموم، تػ: ياقوت الحموم )ياقوت بن عبد الله -

معجم الأدباء) إرشاد الأريب في معرفة الأديب( ت:د إحساف عباس، دار الغرب  -ِّ
 .ُّٗٗ، ُالإسلامي، بيركت، لبناف، ط:

 
 ثانينا: المراجع:

 المراجع العربية: - أ

 د/ إحساف عباس: -
الهجرم، دار الشركؽ  تاريخ النقد الأدبي عند العرب من القرف الثاني حتى القرف الثامن -ّّ

 ُٖٔٗللنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، 
 أحمد أمين:  أ/ -

، ْموسوعة أحمد أمين الأدبية "النقد الأدبي"،، دار الكتاب العربي، بيركت، ط:  -ّْ
 ـُٕٔٗىػ/ ُّٕٖ
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 : أدكنيس -
 ُٔٗٗديواف الشعر العربي، دار المدل للثقافة كالنشر، دمشق،  -ّٓ

 د/ بدكم طبانة: -
ىػ/ ُّٖٗ، ّقدامة بن جعفر كالنقد الأدبي، مكتبة الأنجلو المصرية، القاىرة، ط -ّٔ 

 ـ،ُٗٔٗ
 

 النقد الأدبي عند اليوناف، دار الثقافة،بيركت، لبناف. -ّٕ
 د/ جابر عصفور:  -

 ََِِقراءات في النقد الأدبي، الهيئة العامة للكتاب، القاىرة، -ّٖ
 ََِٓللكتاب، القاىرة، مفهوـ الشعر، طبعة الهيئة العامة  -ّٗ

 : د جلاؿ الخياط -
  ُٕٓٗالشعر كالزمن،كزارة الثقافة كالإعلاـ، بغداد،  -َْ

 د عبد الرؤكؼ أبو السعد: -
 .ُٖٓٗ، ُمفهوـ الشعر في ضوء نظريات النقد الأدبي، دار المعارؼ، القاىرة، ط-ُْ

 د سليماف البستاني: -
 كالنشر، القاىرة مقدمة الإلياذة، كلمات عربية للطباعة - ِْ

 د سميح عاطف الزين:  -
  َُٖٗ، ُمجمع البياف الحديث،،طبعة دار الكتاب العربي/ دار الكتاب المصرم، ط-ّْ

 د سهير القلماكم:  -
 ُّٓٗفن الأدب) المحاكاة(، طبعة البابي الحلبي،القاىرة، -ْْ

 : السيد محمد الخضر التونسي -
 ُِِٗلمكتبة العربية، دمشق، الخياؿ في الشعر العربي،، طبعة ا -ْٓ

 : د شفيع السيد -
 ـ .ََِٔفن القوؿ بين البلاغة العربية كأرسطو، دار غريب، القاىرة، الطبعة الأكلى،  -ْٔ
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 د شوقي ضيف: -
  ُٕٖٗ، ُُالفن كمذاىبو في الشعر العربي، دار المعارؼ، القاىرة، ط -ْٕ
 ُٕٖٗة، في التراث كالشعر كاللغة، دار المعارؼ، القاىر  -ْٖ

 د صلاح فضل:-
 ََِّنظرية البنائة في النقد الأدبي، ىيئة الكتاب، القاىرة،  -ْٗ

 أ/ طو إبراىيم: -
 .ُٖٗٗ، ُتاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الكتب العلمية،بيركت، ط-َٓ 

 د طو حسين:  -
 ُٕٔٗ، ٓألواف، دار المعارؼ، القاىرة، ط-ُٓ

 د عبد الله التطاكم:  -
 ُٔٗٗعر مفكرا(، دار غريب،القاىرة، ) الشا-ِٓ

 : د عدناف بن ذريل -
 ُٖٗٗكتاب النقد كالأسلوبية،،اتحاد الكتاب العرب، دمشق، -ّٓ 

 : د كماؿ بسيوني-
 َُٗٗ، ُفي الأدب اليوناني، مكتبة النهضة المصرية، ط-ْٓ 

 د محمد زغلوؿ سلاـ:  -
 هجرم، دار المعارؼ،مصر، د.تتاريخ النقد الأدبي من القرف الخامس إلى العاشر ال-ٓٓ
تاريخ النقد كالبلاغة حتى القرف الرابع الهجرم، منشأة المعارؼ، الإسكندرية،  -ٔٓ

ُِٖٗ. 
 : د محمد عبدالغني المصرم-
أثر الفكر اليوناني على الناقدين العربيين الجاحظ كقدامة بن جعفر، دار عمار للنشر -ٕٓ 

 ـُْٖٗىػ/َُْٓ، كالتوزيع، عماف، الأردف، الطبعة الأكلى
 د محمد غنيمي ىلاؿ: -
 ُٕٗٗالنقد الأدبي الحديث، دارنهضة مصر، القاىرة، -ٖٓ 

 الركمانتيكية، دار نهضة مصر، القاىرة، د.ت -ٗٓ
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 د/ محمد مندكر: -
 ََِّالنقد المنهجي عند العرب، دار نهضة مصر، القاىرة، -َٔ

 ُٕٗٗكالنشر كالتوزيع، مارس النقد كالنقاد المعاصركف، دار نهضة مصر للطباعة -ُٔ 
 مصطفى صادؽ الرافعي: -
 كحي القلم، طبعة المكتبة التجارية، القاىرة-ِٔ 

 
 المراجع المترجمة: -ب
 أ.أ. ريتشاردز: -
 العلم كالشعر، ترجمة د مصطفى بدكم، مكتبة الأنجلو المصرية، المقدمة-ّٔ 

 أرسطو:  -
 ُّٖٗلأنجلو المصرية، فن الشعر: ترجمة د إبراىيم حمادة، مكتبة ا-ْٔ

 أرسطو:  -
فػػػػػػػن الشػػػػػػػعر،ترجمة د عبػػػػػػػد الػػػػػػػرحمن بػػػػػػػدكم، مكتبػػػػػػػة النهضػػػػػػػة المصػػػػػػػرية، القػػػػػػػاىرة، -ٓٔ

 ، المقدمة.ُّٓٗ
 جاف بوؿ سارتر:-
 ما الأدب؟ ترجمة د محمد غنيمي ىلاؿ، دار نهضة مصر، القاىرة، د.ت -ٔٔ 

 جوف كوين:  -
لعامػػػػػة لقصػػػػػور الثقافػػػػػة، القػػػػػاىرة، لغػػػػػة الشػػػػػعر،ترجمة د أحمػػػػػد دركيػػػػػش، الهيئػػػػػة ا بنػػػػػاء-ٕٔ

 َُٗٗأكتوبر 
 ىوراس:-
 ُْٕٗفن الشعر: ترجمة د لويس عوض، مؤسسة النهضة المصرية، القاىرة، -ٖٔ 

 يورم لوتماف:  -
تحليػػػػػل الػػػػػنص الشػػػػػعرم: ترجمػػػػػة د محمػػػػػد أحمػػػػػد فتػػػػػوح، النػػػػػادم الأدبػػػػػي الثقػػػػػافي، -ٗٔ

 .ُٗٗٗ، ُجدة، المملكة العربية السعودية، ط



 61 

                                                                                                                                                    

 كٍريَّات ثالثان: الدَّ 
 : د جميل علوش -

، ٓالشعر الجاىلي في موازين النقاد القدامى كالمحدثين، مجلة الذخائر، لبناف: العدد -َٕ
 ـََُِىػُُِْشتاء

 د حسن مزدكر:  -
بحث بعنواف "قراءة في التراث النقدم، نظرية تلقي الشعر عند ابن طباطبا من خلاؿ  -ُٕ 

 ََِٗكالعلوـ الإنسانية، عنابة، الجزائر،  كتاب عيار الشعر"، مجلة كلية الآداب
 د/ عايش الحسن: -

نظرية المعنى عند قدامة بن جعفر، مجلة جامعة تشرين للدراسات كالبحوث العلمية، -ِٕ
 ـََِٓ، ِ: ، العددِٕسلسلة الآداب كالعلوـ الإنسانية، المجلد: 

 : د عبد الفتاح أبو زايدة -
ة الػػػػنص الأدبػػػػي كتقديمػػػػو، مجلػػػػة مػػػػدارات،كزارة مقػػػػاؿ النقػػػػد التحليلػػػػي بػػػػين مواجهػػػػ-ّٕ 

 َُُِ، ٓالثقافة، فلسطين، العدد 
 : مجلة الصباح -

مقالػػػػػة بعنػػػػػواف )طرائػػػػػف الشػػػػػعر مػػػػػن ىنػػػػػا كىنػػػػػاؾ( مجلػػػػػة الصػػػػػباح الكويتيػػػػػة السػػػػػػنة  -ْٕ
 ـ.َُِّ، مارس ُُٓٓالخامسة،العدد 

 محمػد أسػامة العبػد: د-
مقػػػػػػاؿ بجريػػػػػػدة الأسػػػػػػبوع الأدبػػػػػػي  مػػػػػػع شػػػػػػاعر كادم الفػػػػػػرات محمػػػػػػد الفراتػػػػػػي:لػػػػػػة رح-ٕٓ

 (.َُْٕالعدد)
 د ىاني فراج علي: -

 –معػػػػايير تلقػػػػي الشػػػػعر فػػػػي التػػػػراث النقػػػػدم، مجلػػػػة كليػػػػة الآداب، جامعػػػػة أـ القػػػػرل -ٕٔ
 ىػ.ُّْْالمملكة العربية السعودية، 

 


