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الملخص العربي

�أثر البيئة في  قد الأدبي عند العرب(؛ فهو يتناول   هذا بحث يعر�ض لـ )�أثر البيئة في النَّ
م�صطلحات ومقايي�س النقد الأدبي و�أحكامه عند النقاد العرب القدماء، وقد خل�ص البحث �إلى �أنَّ 
قدية  كثيًرا من الم�صطلحات والمقايي�س والأحكام النقدية التي وردت في الم�ؤلَّفات والممار�سات النَّ
لدى النقاد العرب القدماء تدل على �أنَّ البيئة مار�ست �سلطانها، ب�شكل وا�ضح، لي�س فقط على 
الطريقة التي يجري بها �إبداع النُّ�صو�ص وت�أويلها، بل وعلى الطريقة التي تُنقد بها الن�صو�ص كذلك.

Abstract

The research concludes that most of the terms, standards and monetary 
provisions in the critical books and monetary practices of Arab critics show 
that the impact of the environment on the Arab world, Literary Criticism 
The Arab environment has clearly exercised its authority, not only in the 
manner in which texts are created and interpreted, but also in the way in 
which texts are criticized.

مقدمة:

لام على محمد ر�سول الله ... وبعد،،،	    لاة وال�سَّ ب�سم الله، والحمد لله، وال�صَّ
ف�إنَّ للبيئة �سلطةً وت�أثيًرا في ت�شكيل فكر الإن�سان ووجدانه، �سيما حين تتحول من مجرد دالة 
جغرافية �إلى دوالّ معرفية وثقافية و�إبداعية. فهي تنحو به نحو نمط من التفكير مخ�صو�ص يرتبط 
ه من نُدْرَة ووَفْرَة، وقَ�سَاوة ولِين، ومَنْع ومَنْح... �إلخ، لتظلَّ حا�ضرة  – في كثير من جوانبه- بما ت�ضمُّ

ووا�ضحة- �أبدًا- في فكره ، و�آدابه، وعلومه، وفنونه ... �إلخ.
ومن ثم فمن المتوقع �أن نلم�س في هذا الارتباط الوثيق بين البيئة والفكر الإن�ساني ما يقف بنا 
على �أثر البيئة العربية ومظاهر عمرانها الب�شري في ت�شكيل م�صطلحات ومقايي�س النقد الأدبي عند 

العرب القدماء، وهو ما �سوف يعر�ض له هذا البحث �إن �شاء الله تعالى.
هدف الدراسة:	

 لي�ست العناية في هذا البحث م�صروفة �إلى بيان �أثر البيئة في الن�صو�ص الأدبية، �أو �إح�صاء 
ا هدفها الوقوف على �أثر  الم�صطلحات النقدية، �أو تتبعها في تاريخ النقد الأدبي عند العرب، و�إَّمن
قافي والجغرافي في مقايي�س و�أحكام النقد الأدبي وم�صطلحاته عند العرب، الأمر  البيئة بمفهومها الثَّ
رَ النقد الأدبي- في ع�صوره الأولى- بالبيئة العربية؟، و�إنْ  الذي يقت�ضي طرح هذه الأ�سئلة: هل ت�أثَّ
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لٌ �ضمن  حدَث ذلك، فما مظاهر هذا الت�أثُّر؟، وهل يعني هذا الت�أثُّر �أنَّ النقد الأدبي العربي مُتنزِّ
مانية والمكانية، �أم �أنه  تٌ بظروف البيئة الزَّ مقام زمني وبيئي محدد، بحيث يمكن القول �إنَّه نقدٌ م�ؤقَّ
مني التي  يت�صف ب�أ�صالة الم�صطلح والمقيا�س وعدم تحولهما، بحيث تنتفي عنه �صفة التَّحديد الزَّ

اتّ�سم بها الاحتجاج اللُّغوي؟. هذا ما �سيحاول البحث الإجابة عنه.
الدِّراسات السابقة:

را�سات النقدية الم�صطلح النقدي عند العرب على �سبيل الح�صر،   تناولت مجموعة من الدِّ
والتعريف به، والت�أريخ له، �إلا �أنها لم تُعنَ – على وجه الخ�صو�ص- ببيان �أثر البيئة العربية في 

م�صطلحات النقد الأدبي ومقايي�سه و�أحكامه، ومن هذه الدرا�سات:
1- تاريخ النقد الأدبي عند العرب، عبد العزيز عتيق، ط4، دار النه�ضة العربية، القاهرة 

1406 هـ - 1986م.
لبنان  مكتبة  مطلوب، ط1،  �أحمد  للدكتور  القديم،  العربي  النقد  م�صطلحات  معجم   -2

نا�شرون، بيروت- لبنان 2001م.
ح للمَرْزَبَاِين للباحثة: �سعاد بنت فريح ابن �صالح  3- النقد الأدبي وم�صادره في كتاب المو�شَّ

الثقفي، ر�سالة دكتوراة بجامعة �أم القرى، ال�سعودية،1430ه-2009م.
4- م�صطلحات النقد العربي لدى ال�شعراء الجاهليين والإ�سلاميين، ال�شاهد البو�شيخي، دار 

القلم، الكويت ١٤١٣ه.
ام، دار ال�شرق، بيروت-لبنان،  5-الم�صطلح النقدي في التراث الأدبي العربي، محمد عزَّ

بدون تاريخ.
 منهج الدِّراسة:

عر�ضت  حيث  التَّحليلي،  الو�صفي  والمنهج  اريخي،  التَّ المنهج  على  را�سة  الدِّ اعتمدتِ 
للم�صطلحات والمقايي�س النقدية التي ت�أثَّرت بالبيئة العربية فح�سب، وبيَّنت �أوجه الارتباط بينهما؛ 

من خلال الممار�سات النقدية للنقاد العرب المتقدمين. 
وتجيء هذه الدرا�سة في مبحثين، وخاتمة ب�أهم نتائج البحث، ثم ثبت الم�صادر والمراجع.

قد العربي.  المبحث الأول: �أثر البيئة في م�صطلحات النَّ
 وفيه مطلبان:

قافية بالم�صطلح النقدي العربي. المطلب الأول: علاقة الإيكولوجيا الثَّ
المطلب الثاني: �أثر البيئة في م�صطلحات النقاد العرب.

قد العربي.  المبحث الثَّاني: �أثر البيئة في مقايي�س و�أحكام النَّ
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  وفيه مطلبان:
المطلب الأول: �أثر البيئة في مقايي�س النقد الأدبي.

المطلب الثاني: �أثر البيئة في الأحكام النقدية عند العرب.
بِيلَ} )الأحزاب: 4( قَّ وَهُوَ يَهْدِي ال�سَّ َ ُ يَقُولُ اْحل {وَاَّهلل

المبحث الأول

قد العربي أثر البيئة في مصطلحات النَّ

يعك�س تراثنا النقدي مدى تفاعل النقاد العرب مع بيئتهم، وهو ما �سنعر�ض له في المطلبين 
الآتيين:

المطلب الأول: علاقة الإيكولوجيا الثَّقافية بالم�صطلح النَّقدي العربي.
الجاحظ  �إليه  لفت  ما  وهو  عنها،  للإن�سان  غنى  لا  معرفية  �ضرورةً   Term الم�صطلح  يمثل 
ى النَّحويون، فذكروا الحال والظروف وما �أ�شبه ذلك؛ لأنَّهم لو  )ت:255هـ( في قوله: »وكما �سمَّ

لم ي�ضعوا هذه العلامات لم ي�ستطيعوا تعريف القرويين و�أبناء البلديين علم العرو�ض والنَّحو«))).
  و�إذا كان الم�صطلح غير معزول في �صياغته عن الدلالة اللُّغوية الأولى للكلمة في بيئتها - 
�سيما في العربية التي تتميز بالا�شتقاق- ف�إنَّنا نتوقع �أن يكون البحث في تاريخ الم�صطلح النقدي 
ة، والبحث في علاقتها بمعارف  عند العرب مرتبطًا �إلى حدٍّ بعيد بالوقوف على �أ�صوله الا�شتقاقيَّ
ة، وعمرانهم الب�شري، وذوقهم العام؛ باعتباره  ة، وبيئتهم الجغرافيَّ ة، وتجاربهم الحياتيَّ العرب العقليَّ
ا معروفًا بين النا�س«))). ولا نعدم في هذا  »نتاج تفاعل ثقافي عام يمنح القدرة للفظة ما كي تكون حدًّ

التفاعل الثقافي �أثرَ �سلطة البيئة بمفهومها الثقافي والجغرافي في توجيه دلالته. 
والمتتبع لتاريخ الم�صطلح النقدي عند العرب يقف على �سمات رئي�سة تنتظمه، �أو�ضح ق�سماتها 
وق، الأمر الذي جعله يت�صف بالمرونة والتفاوت، بل والا�ضطراب �أحياناً، ف�ضلا  اعتماده على الذَّ
- ي�صفون »المعنى« بالُح�سن  قيق، ف�ألَِفْنَا النقادَ – مثًال نظير العلمي الدَّ عن انفكاكه من قب�ضة التَّ
تارة، وي�صفون »اللَّفظ« به تارة �أخرى!)))، ولعلَّهم معذورون في ذلك بع�ض العذر؛ لأنَّ الم�صطلح 
لام هارون، ط5، مكتبة الخانجي، القاهرة 1405ه-  ))) البيان والتبيين: �أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، تحقيق: عبد ال�سَّ

1985م ، 140/1.
))) الم�صطلح النقدي في القرن الثالث الهجري بين النظرية والتطبيق: د. محمد علي ال�شريدة، حوليات الآداب والعلوم 

الاجتماعية، جامعة الكويت،الحولية)30( 1431ه-2010م،: �ص18.
)))  ينظر: ال�شعر وال�شعراء: ابن قتيبة، تحقيق: �أحمد محمد �شاكر، دار الحديث، القاهرة، 801/2. - وعيار ال�شعر: ابن طباطبا 
العلوي، تحقيق: د. عبد العزيز بن نا�صر المانع، دار العلوم للطباعة وللن�شر، الريا�ض1405ه-1985م، �ص: 11. – وكتاب 
ال�صناعتين: �أبو هلال الع�سكري، تحقيق: مفيد قميحة، ط2، دار الكتب العلمية، بيروت 1409ه-1989م، �ص: 502، 
ين عبد الحميد، ط5، دار  503. - والعمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه: ابن ر�شيق القيرواني، تحقيق: محمد محيي الدِّ

الجيل، بيروت 1401 هـ - 1981 م، 54/2.
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النقدي م�صطلحٌ �إن�ساني، لي�س بمن�أى عن ذوق ع�صره وبيئته، فهو م�صطلح م�ؤقتٌ في بع�ض جوانبه 
قافية والمعرفية؛ ولذلك لم تقوَ بع�ض الم�صطلحات النقديَّة على الوفاء  بزمانه ومكانه، و�سياقاته الثَّ
من وطول العهد بها لم  بتحليل كثير من الأعمال الأدبية لفترات طويلة، حتى �إنها مع تقادم الزَّ
ح - المقُلَّد -  يتْ- المو�شَّ كِّ لِّي- ال�سُّ تعد من النقد ب�سبيل، من �أمثال م�صطلحات: ) الِخنْذِيذ- المَ�صَ

لَة – الأبيات المجَُلِّية.... �إلخ (. - الأبيات المحَُجَّ الأبيات الغُرُّ
لِيات النقد الأدبي عند العرب يدعونا �إلى   ولعلَّ دوران مثل هذه الم�صطلحات النقديَّة في �أوَّ
الإجابة عن هذا ال��سؤال: لماذا ا�ستمدَّ النقد الأدبي عند العرب كثيًرا م�صطلحاته - في بداياته 

الأولى- من البيئة العربية ؟.
ة كالمنطق والفل�سفة  ل في الجاهلية �أو �صدر الإ�سلام من العلوم العقليَّ �صِّ نقول: �إنَّ العرب لم ُحت
ا كان الغالب عليها التفكير الِح�سي  وعلم الكلام ما يجعلها ت�صوغ م�صطلحاتها �صياغة لغويَّة، و�إَّمن
فِي، وهو ما ت�ؤكده �آداب القوم يومئذٍ، �سيما �أ�شعارها التي تغلب عليه ال�صور الح�سية الم�ستمدة  الوَ�صْ

من بيئتهم ال�صحراوية. 
   ويبرز -هنا- دور الإيكولوجيا الثقافية Cultural Ecologyالتي بدرا�سة التغير

الثقافي النا�شئ عن التكيف مع البيئة الطبيعية)))، وهو تكيف حتميٌّ لا ريب)))، تظهر �آثاره 
في الخ�صائ�ص الثقافية والمعرفية للمجتمعات الإن�سانية. 

�آثار هذا التكيف مع البيئة في الأدب العربي منذ بداياته الأولى في  �أن نتلم�س  ون�ستطيع 
ي بلِبَان بيئته العربية، فحمل ملامَحها،  الجاهلية وحتَّى مطلع القرن الأول الهجري، فهو �أدب غُذِّ
يٌ wildern جميلٌ من  وان�سابتْ فيه طِباعُ �أهلها، ف�إعجاب ال�شاعر العربي وتغنّيه بكلِّ ما هو بَرِّ
نباتٍ، كالُخزَامَي، والعَرَارِ، والأقُْحَوان ...، وحيوان، كعيون المهََا، والغزال، والبقر، وتمجيدُه للقوة، 

يار، وو�صفه ناقته .... �إلخ، ي�ؤكد ذلك لا محالة))).  والبطولة، ووقوفُه على �آثار الدِّ
اقد العربي �شاخ�صًا  في تقييمه    ولم يكن النقد الأدبي بمعَْزِل عن ذلك كلِّه، فقد كان النَّ
لعملية الإبداع والمبدع �إلى �أثر البيئة في فيهما جميعًا، بل �إنَّه لا يفت�أ يت�أثَّر هو الآخر بها في م�صطلحاته 
Joralemon, David (2010). Exploring Medical Anthropology . Upper Saddle Riv� - :ينظر (((

  .er, NJ: Prentice Hall. p. 165

ده �أر�سطو في كتاباته، وابن خلدون في مقدمته، والم�سعودي في »مروج الذهب«، والقزويني في »عجائب المخلوقات«،  ))) وهو ما �أكَّ
Envi� ة الجغرافيَّة  ة، وعند الجغرافيين المت�أخرين  بالحتميَّ ة البيئيَّ  والجاحظ في كتبه، وغيرهم، وعُرِف عند البيئيين بالحتميَّ
ة الطبيعية  ronmentalism، هو » اتجاه يُعنَى بدرا�سة �أثر العوامل)البيئية( على الإن�سان«. ينظر: قواعد الجغرافيا العامَّ
والب�شرية: د. جودة ح�سنين جودة، د. فتحي محمد �أبو عيانة، دار المعرفة الجامعية، الإ�سكندرية1409 هـ-1989م. �ص: 

340، وينظر كذلك، �ص: 339-334.  
))) ينظر: العمدة:142/1.   وتاريخ النقد الأدبي عند العرب: عبد العزيز عتيق، ط4، دار النه�ضة العربية، القاهرة  1406هـ 

- 1986م، �ص: 14.    
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ال�شعراء«،  »فحولة  �أمثال:  من  م�ؤلفاته،  �أ�سماء  في  وا�ضحًا  ذلك  �أثر  نرى  �أن  ويمكن  و�أحكامه، 
م الُجمحي )ت:232هـ(،  للأ�صمعي )ت:216هـ(، و»طبقات فحول ال�شعراء«، لمحمد بن �َّالس

ح في م�آخذ العلماء على ال�شعراء«  للمَرْزَباني )ت:384هـ( . و»المو�شَّ
فالمبدع، والنَّ�ص، والناقد لا يكادون يخرجون عن حيز البيئة جميعًا، كما يبدو لنا في هذا 

ال�شكل التالي:

و�إذا كان و�ضع الألفاظ والم�صطلحات قد ي�أتي من جهة الا�شتقاق، �أو المجاز، �أو النَّحت، �أو 
ا من بيئتهم  الاقترا�ض، ف�إنَّنا لا نعدم في تاريخ الم�صطلح النقدي عند العرب اقترا�ضًا �أو مجازًا م�ستمدًّ
ال؛ لينزاح عن  ك معها الدَّ ال/الم�صطلح، والمدلول، يتحرَّ وعمرانهم الب�شري؛ لعِلاقةٍ جامعة بين الدَّ
والُ بين  مدلوله الأول؛ ملاب�سًا مدلولًا جديدًا من خلال المجاز الذي ي�صبح ج�سرًا تمتطيه الدَّ
ل عليها دِلالةُ الو�ضع الأول �إلى دلالة  ة، تتحوَّ ه �أمامَها من جُ�سور وقتيَّ الحقول المفهومية...، بما يُمدُّ
ة، من  ة الإ�سلاميَّ يغَتْ م�صطلحات كلِّ العلوم العربيَّ ارئ الجديد، وعلى هذا النَّمط �صِ الو�ضع الطَّ

فِقْه، وحديث، وكلام، وعلم لغة، وبلاغة، ونقد...�إلخ))).  
 هذا، وقد عك�ست الممار�سات النقدية للنقاد العرب تفاعلهم مع مفردات البيئة العربية، بدلالة 
الكثير من الم�صطلحات النقدية التي ا�ستعاروها، من �أو�صاف حيوان بيئتهم، ومياهها، وت�ضاري�سها، 

و�صناعتها وحِرَفها، كما �سوف نو�ضح في المطلب القادم، والمبحث الثاني.
قاد العرب. المطلب الثَّاني: �أثر البيئة في م�صطلحات النُّ

لا ن�ستطيع �أن ننكر بع�ض ت�صوارتنا عن البيئة العربية، من خلال قراءتنا للممار�سات النقدية 
الموروثة عن النقاد العرب، التي تعك�س تفاعلهم مع بيئتهم، فقد �ألَِفْنَاهُم ي�ستخدمون م�صطلحات 
والمقلَّد،  ابق،  وال�سَّ والِخنْذِيذ،  الفحول،   ( �أمثال:  بيئتهم،  حيوان  �أو�صاف  من  ا�ستعاروها  نقدية 
لة... �إلخ (. وفيما ي�أتي عر�ض لأهم هذه  يت، والأبيات الغرّ، والأبيات المحجَّ كِّ لِّي، وال�سُّ والمُ�صَ

))) ينظر: م�صطلحات النقد العربي لدى ال�شعراء الجاهليين والإ�سلاميين: ال�شاهد البو�شيخي  دار القلم، الكويت ١٤١٣ 
هـ، �ص:71 .



8

ُ وجهَ المجاز والا�شتقاق فيها، ودلالاتها اللُّغوية والا�صطلاحية عند النقاد  الم�صطلحات النقدية يُبِّني
العرب القدماء:

1- الفَحْل/ الفُحول:
كرُ من كلِّ حَيَوَان، وَجمعه: �أفْحُلٌ، وفُحولٌ))). والفَحل من ال�شعراء: مَن له مزيّةً   الفَحْلُ: الذَّ

على غيره، كمزيَّة الفَحْلِ على الِحقَاقُ))). 
 وهذه المزية التي يفوق الفحل �أقرانَه بها، هي المقيا�س الذي احتكم �إليه النقاد في تقديم �شاعرٍ 
ح في م�آخذ العلماء على ال�شعراء« عن  ث في كتابه »المو�شَّ ُّ )ت:384ه(  يتحدَّ على �شاعرٍ. فالمرَْزَبَاِين
مقايي�س الفحولة، في�سرد لنا بع�ض ما دار بين ال�شعراء من م�آخذ بع�ضهم على بع�ض، ومن ذلك ما 
يْب ابن رَباح، حيث �أخذَ كُثَِّري على عمر  �أورده من نقد كُثَّري لعمر بن �أبي ربيعة، والأحَْوَ�ص، ونُ�صَ
�ساء، فقال له: »يا �أخا قري�ش، والله لقد قلتَ، ف�أح�سنتَ فى  �شبيب بالنِّ بن �أبي ربيعة طريقته في التَّ
ريق، تُ�شبِّب بها، ثم تدعها، وتُ�شبِّب بنف�سك ...، �أ هكذا يُقال  كثيٍر من �شعرك، ولكنَّك تُخطئ الطَّ
عَة. ثم �أقبل على الأحَْوَ�ص، فقال: و�أنت، يا �أحَْوَ�ص،  نََّ ا تُو�صف بالخفر، و�أنَّها مطلوبة مُم للمر�أة ؟. �إَّمن

�أخبرنى عن قولك:
لِ��ي �أَ�صل��ك، و�إنِْ تَبِيني �أبَُ��الفَ���إنْ تَ�صِ لا   لِك  وَ�صْ قَبلَ   بِ�صرمِك 
حفاظ ذو   ل��ل��مَ��ودةِ    ��الو�إنِّي    و���صَ �إلى  يَه�شُّ  مَ��ن  ��لُ  �أوُا���صِ
كذوب ملق   ذِي  حبلُ  انتقالِو�أقطعُ  �إلى  الخ��ط��وبِ  في  �سَريع 

ويلك! �أ هكذا يقول الفحول؟ �أما والله، لو كنت فَحًْال ما قلتَ هذا لها. وقال بع�ضهم: �أما والله، 
يْب: لو كنت من فحول ال�شعراء لباليت؛ هَّال قلتَ كما قال هذا الأ�سود، و�ضرب بيده على جنب نُ�صَ

كْبُ القَلْبُبزينبَ �ألممُ قَبْلَ �أنْ يَرْحَلَ  الرَّ مَلَّكِ  فَمَا  لِّينا  تَم نْ  �إِ وَقُ��لْ 
العدى يَطلبُه  اِّرِ  الد قُربَ  �إنِّ  القُربُوَقُلْ  يَطلبُه  ارِ  ال��دُّ ون���أى  قديماً، 
مَودّةً مِنْك   بالُحبِّ   �أنلْ   �إنِْ  )))وَقُلْ  فَمَا فَوق مَا لاقَيْتُ مِن حُبكم حُبُّ

واية على �أنَّ الفحولة عندهم اقتدارٌ �شعريٌّ له �ضوابطه ومعاييره التي يُعدُّ   وتدل هذه الرِّ
الخروج عليها خروجًا عن �سبيل الفحول، فلكلِّ فنٍ من فنون ال�شعر طريقته التي يَح�سُن بها، ف�إنْ 
مًا، على نحو ما ر�أينا في نقد كُثِّري لغَزَل عمر بن �أبي  حِيدَ عنها اعتلَّتْ فحولة ال�شاعر، و�إنْ كان مُقَدَّ

)))  المحكم والمحيط الأعظم: ابن �سِيده المر�سي، تحقيق: عبد الحميد هنداوي، ط1، دار الكتب العلمية – بيروت 1421 
هـ - 2000 م، 394/3.

قَاقُ. – وينظر: معجم  ِ مْعُ اْحل َ دِ الْإبِِلِ: مَا ا�سْتَحَقَّ �أنَْ يُحْمَلَ عَلَيْهِ، وَاْجل ةُ مِنْ �أوَْلَا قَّ ِ ))) ينظر: فحولة ال�شعراء، �ص: 9 . - اْحل
م�صطلحات النقد العربي القديم: د. �أحمد مطلوب، مكتبة لبنان نا�شرون، ط1، بيروت، لبنان 2001م، �ص: 308، 309. 

ح، �ص: 214، 215.  ))) المو�شَّ
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ابغة؛ ولذلك  ربيعة؛ لأنَّ طريق ال�شعر عندهم هو طريق الفحول، مثل امرئ القي�س، وزهير، والنَّ
ة –عندهم- عن مرتبة الفحول؛ لتجافيه عن المدح والهجاء، واقت�صاره على الر�سوم  مَّ رَ ذو الرُّ قَ�صُ
ة نف�سه عن تق�صيره عن مرتبة الفحول، فقال للفرزدق: »مالي لا �ألحق  مَّ يار، وقد ت�ساءل ذو الرُّ والدِّ
بكم معا�شر الفحول؟ فقال له: لتجافيك عن المدح والهجاء، واقت�صارك على الر�سوم والديار«)))؛ 
دح ، ولا �أح�سنَ �أن يَهجو، ولا  ولهذا حكم النقاد عليه ب�أنه رُبْعُ �شاعر لأنه »ما �أح�سنَ قط �أن َمي

�شبيه، فهو رُبْعُ �شاعر«))). ا يُح�سِن التَّ �أح�سنَ �أن يَفخر، يقع فى هذا كلِّه دُوناً؛ و�إَّمن
وي�ستمر ا�ستخدام النقاد العرب لم�صطلح )الفحول/ فحل( في و�صف مراتب ال�شعراء، و�إظهار 
تفوقهم وعلو كعبهم، لي�أخذ الم�صطلح م�شروعيته في الممار�سات النقدية عندهم، في�صبح من �أ�شهر 

م�صطلحاتهم النقدية.
يب المتنبي:  يقول علي بن عبد العزيز الجرجاني )ت:392هـ( في معر�ض دفاعه عن �أبي الطَّ
ئه من مقارفة زلَّة، و�أن غايتنا فيما  يب بالع�صمة، ولا مُرادُنا �أن نبرِّ »لي�س بُغيتنا ال�شهادة لأبي الطَّ

ر به عن رتبته، و�أن نجعله رجًال من فحول ال�شعراء ...«))). ق�صدنا �أن نُلْحِقَه ب�أهل طبقته، ولا نق�صِّ
كما جعل قدامة بن جعفر )ت:337هـ( حُ�سْنَ نعت القوافي من �صفات فحول ال�شعراء، في 
قوله: »ف�إن الفحول والمجُِيدِين من ال�شعراء القدماء والمحدثين يتوخون ذلك، ولا يكادون يعدلون 

عنه ...«))).
ر في   ولا تعني الفحولة �أنَّ ينقاد ال�شعر لل�شاعر �سائر الوقت، فهذا »الفرزدق وهو فَحْلُ مُ�ضَ
زمانه، يقول: تمرُّ عليَّ ال�ساعة، وقَلْع �ضر�س من �أ�ضرا�سي �أهون عليَّ من عمل بيت من ال�شعر«))).   
 �إذًا، فالجهة الجامعة بين المعنيين؛ البيئي، واللُّغوي لكلمة )الفحول( هي الخ�صوبة، والتفوق 
نه من الت�صرف  على الأقران؛ فال�شاعر الفَحْل –عندهم- هو �صاحب الخ�صوبة ال�شعرية، التي تمكِّ

في فَنّه بما يجعله متفوقًا على �أقرانه.
2- الِخنْذِيذ: 

ا و�صفوا به الرجل))). قال بع�ض القي�سيين، من  ، ورَّمب خم الجيد من الخيل، والكريم التامُّ ال�ضَّ
قي�س بن ثعلبة: )من الطويل(

))) الم�صدر ال�سابق، �ص: 206، 207.
))) الم�صدر ال�سابق، �ص: 206.

))) الو�ساطة بين المتنبي وخ�صومه، �ص: 416.
)))  نقد ال�شعر: �أبو الفرج قدامة بن جعفر، تحقيق: د. محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، �ص:86، 

وينظر كذلك: �ص:181،
)))  العمدة: 204/1 .   – وينظر: ال�شعر وال�شعراء:81/1.

))) �أ�سا�س البلاغة: جار الله الزمخ�شري، تحقيق: محمد با�سل عيون ال�سود، ط1، دار الكتب 
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رَتْ  واعِدِ)))    دعوتُ بني �سَعْدٍ �إلّي ف�شمَّ ال�سَّ طوالِ  �سعدٍ  من  خَناذِيذُ 
لة القوية بين مَعْنَيَيْها البيئي والإ�صطلاحي فا�ستخدام     وي�شير �أ�صل الو�ضع للكلمة �إلى ال�صِّ
ا يدل على الإ�شارة �إلى جودة الموهبة ال�شعرية و�ضخامتها  النقاد العرب لها بو�صفها م�صطلحًا نقديًّ
ام، الذي  لُها: الفَحْل الِخنْذِيذ. والخنذيذ هو التَّ وتقدم �صاحبها. فطبقات ال�شعراء عندهم �أربع؛ �أوَّ
واة«، ودون الفحل  يجمع �إلى جودة �شعره رواية الجيد من �شعر غيره، قال ر�ؤبة »الفُحولَةُ هم الرُّ

ابع ال�شعرور))).  الخنذيذ ال�شاعر المفُْلِق، ودون ذلك ال�شاعر فقط، والرَّ
 وي�أتي م�صطلح الِخنْذِيذ في الممار�سات النقدية لدى النقاد العرب للتعبير عن مكانة ال�شاعر 
يَاحيِّ �إنَّه:  م الُجمحي في ��شأن �سُحيَم بن وَثيل الرَّ ام الموهبة، الجيد ال�شعر، قال محمد بن �َّالس التَّ

»�شَرِيفٌ مَ�شْهُورُ الْأمَرِ في الجاهليةِ والإ�سلامِ، جيدُ المو�ضعِ في قومهِ، �شَاعِرٌ خِنْذِيذ«))).
يت: كِّ لَّي، وال�سُّ ابِق، المُ�صَ 3- ال�سَّ

تِ العرب ب�صفات الَخيل والإبل، و�أ�سمائها و�أ�صولها؛ لما يُناط بهما من  اهتمَّ
لم والحرب. وقد ترك هذا الاهتمام �أثره في النقد الأدبي ، وهو  ��شؤون كِبَار في ال�سِّ

ما يبدو في ا�ستعارة النقاد بع�ض �صفات الخيل والإبل؛ لبيان تفاوت مواهب ال�شعراء ومراتبهم. 
ل القول في منزلة الأخطل، والفرزدق، وجرير ال�شعرية: »�إنَّ للأخطل  م الجمحي يُف�صِّ قال ابن �َّالس
خمْ�سًا �أوَ �سِتًا �أَو �سبعًا طوَالًا روائع غررًا جيادًا هو بِهن �سَابق، وَ�سَائِرُ �شعره دون �أ�شعارها، فهو فيما 
وائع،  هَان، ويُقال: �إنَِّ الفرزدق دونه في هذه الرَّ يت �آخر الَخيل في الرِّ كِّ يت، وال�سُّ كِّ بَقِي بمنزلة ال�سُّ
يت، وجرير  كِّ ابِق، وقبل ال�سُّ لِّي الذي يَجِيء بعد ال�سَّ لِّي �أبدًا، وَالمُ�صَ وفوقه في بقية �شعره فهو كالمُ�صَ

يت«))). لٍ، و�سَفْ�سَافات هو بِهن �سُكِّ له روائع هو بِهن �سَابق، و�أو�ساط هو بِهن مُ�صَ
)الأخطل،  الثلاثة  ال�شعراء  ه�ؤلاء  بين  النقدية  المفا�ضلة  م في  �َّالس ابن  من كلام  ووا�ضح 
يت( المو�ضوعة لو�صف مراتب  كِّ لَّي، وال�سُّ ابِق، المُ�صَ والفرزدق، وجرير( نقله هذه الأو�صاف )ال�سَّ
هَان �إلى �ساحة النقد الأدبي، لعلاقة جامعة هي بيان مراتب ال�شعراء في ميدان ال�شعر،  الخيل في الرِّ

 العلمية، بيروت، لبنان 1419ه- 1998م، 267/1.  وينظر: البيان والتبيين:11/2.  ومعجم م�صطلحات النقد العربي  (((
القديم:260، 261. والحيوان : 133/1. 

)( الحيوان: 1/ 134.
))) ينظر: البيان والتبيين: 9/2. - في تاريخ الأدب الجاهلي: علي الجندي، ط1، مكتبة دار التراث، 1412 ه - 1991م، 

�ص: 287 .
))) طبقات فحول ال�شعراء: 2/ 576.

))) طبقات فحول ال�شعراء: 2/ 375. – وينظر: المو�شح: 153. - وجمهرة �أ�شعار العرب: محمد بن �أبي الخطاب القر�شي، 
تحقيق: علي محمد البجاوي، نه�ضة م�صر للطباعة والن�شر والتوزيع، �ص: 67،68. –وكتاب العين، الخليل بن �أحمد 
الفراهيدي، ط1، ترتيب وتحقيق: د. عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان 242ه-2003م، 411/2.
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وهو ما ي�ؤكده قول مَ�سْلمةُ بن عبد الملَك: »ثلاثة لا �أ��سألُ عنهم، �أنا �أعلمُ العرب بهم: الأخطل 
ا  ة ثانيًا، و�أمَّ ا الفرزدق فيجىء مرّة �سَابقًا، ومرَّ ا الأخطل فيجىء �سَابقًا �أبدًا، و�أمَّ والفرزدق وجرير، ف�أمَّ

ةً «))). يتًا مرَّ ة، و�سُكِّ ة، وثانيًا مرَّ جرير فيجىء �سَابقًا مرَّ
فُ مَ�سْلمة بن عبد الملك له�ؤلاء الثلاثة ال�شعراء بهذه الأو�صاف يدل على تفاوتهم في  فوَ�صْ

بع�ض جوانب الموهبة ال�شعرية، و�إنْ كانوا جميعًا ممَّن يُقدر قدرهم.
4- المقُلَّدَات / الأبيات المقُلَّدَة:

دَة« للدلالة على الأبيات الجيدة التي اِ�شْتُهِرَ    ا�ستخدم النقاد العرب م�صطلح »الأبيات المقُلَّ
ا »المقُلَّدات« عندهم فهي الق�صائد البواقي  بها ال�شاعر، وهي تُعدُّ دليًال على �سَبْقِه و�شاعريته. �أمَّ
هر؛ لاهتمام �أ�صحابها بتنقيحها وتجويدها، وقد عُرِف بها �أ�صحاب مدر�سة »عبيد ال�شعر«،  على الدَّ
د فيها نظره، ويُجيل فيها عقله، ويقلِّب  ، يردِّ حيث كانت تمكث الق�صيدة عند �أحدهم »زمنًا طويًال
ون تلك الق�صائد:  له الله تعالى من نعمته، وكانوا يُ�سمُّ فيها ر�أيه...، �إ�شفاقًا على �أدبه، و�إحرازًا لما خوَّ

مَات؛ لي�صير قائلها فَحًْال خِنذِيذًا، و�شاعرًا مُفْلِقًا«))).  حَات، والمحكَّ ات، والمقُلَّدَات، والمنقَّ الحوليَّ
ابق يُقَلَّد �شيئًا؛ ليُعرَفَ    و�أ�صل الم�صطلحَْني م�أخوذ من �أو�صاف الخيل، فالمقَُلَّد من الخيل: ال�سَّ
�أنه قد �سَبَقَ ...، ولا يُقلَّدُ من الخيل �إلا �سَابق كريم))). والبيت المقَُلَّد هو الم�ستغني بنف�سه الم�شهُور 

رَب به المثل))). الذي يُ�ضْ
م:  مون من �شعرائهم. قال محمد ابن �َّالس  وكان العرب يفاخرون بالأبيات المقلَّدة لمنَ يُقدِّ
»اجتمعنا جماعةً، فقومٌ تقلَّدوا حِذْقَ الفرزدق، وقوم تقلَّدوا حِذْقَ جرير. قال: فقلنا لبع�ضهم: 
فجاء �صاحب  مقلَّدات جرير:  ف�أخرجْ  اذهبْ؛  وقلنا لآخر:  الفرزدق،  مقلَّدات  ف�أخرجْ  اذهبْ؛ 
الفرزدق، ف�أخرج معايب �شعر الفرزدق، وجاء هذا ف�أخرج المقلَّدات، فكانت مقلَّدات جرير �أكثر 
من معايب الفرزدق. و�أخبرنى محمد ابن يحيى، قال: �سمعت �أحمد بن يحيى يقول: �أنا �أقول: 
ل الفرزدق، قال ف�أخرج بيوتهما المقلَّدة، فلم  م يف�ضِّ جرير �أ�شعر من الفرزدق، وكان محمد بن �َّالس
رَب به   يجد للفرزدق ما وجد لجرير«))). فالمقُلَّد عندهم �صفة في البيت الم�ستغنِي بنف�سه الذي يُ�ضْ

المثل ل�شهرته، كما �أنه �صفة في الق�صائد التي اعتنى بها �أ�صحابها، ف�أكثروا من تنقيحها.

))) ال�شعر وال�شعراء:473/1. 
))) البيان والتبيين: 9/2.  وينظر: الفن ومذاهبه في ال�شعر العربي، �شوقي �ضيف، ط12، دار المعارف بم�صر، �ص:23. - 

ومعجم م�صطلحات النقد العربي القديم: 399.
))) ل�سان العرب: ابن منظور الم�صري، اعتنى بت�صحيحه: �أمين محمد عبد الوهاب، محمد ال�صادق العبيدي، دار �إحياء 

التراث العربي، م�ؤ�س�سة التاريخ العربي، ط3، بيروت، لبنان 1419ه-1999م، مادة " قلد " : 276/11.
))) طبقات فحول ال�شعراء: 360،361/2.

ح، �ص: 148.  ))) المو�شَّ
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ر النقاد العرب في ممار�ساتهم النقدية ببيئتهم �إلى الحدِّ الذي يمكن معه و�صف   ولم يفت�أ يت�أثَّ
�أحد  البدوية  البيئة  كانت  فقد  بدوية،  بيئية  ب�أنها م�صطلحات  النقدية  الكثير من م�صطلحاتهم 
»اِ�سْتَجِيدوا  لل�شعراء:  الأعرابي  ابن  قول  وا�ضحًا في  يبدو  ما  وهو  والثقافية،  المعرفية  م�صادرهم 
القوافي، ف�إنَّها حَوَافِرُ ال�شعر«، و�إنما غر�ضه فيه �أنها �أ�شرف ما فيه، كما �أن حَوَافِر الفر�س هي �أوَْثَق ما 

فيه، وبها نُهو�ضه، وعليها اعتماده))). 
 كما يبدو وا�ضحًا كذلك في بع�ض الم�صطلحات النقدية التي انفرد بها ثعلب )ت:291هـ( في 
، والأبيات  كتابه: »قواعد ال�شعر«، وهي تتعلق ب�أو�صاف الخيل في البيئة العربية: �أمثال: )الأبيات الغُرُّ
لة، والمجلِّية(. وتتعلق في نقد ال�شعر – عنده-  بو�صف  حة، والأبيات المرُجَّ لة، والأبيات الموُ�ضَّ المحَُجَّ
البيت المفرد، كما �سوف نو�ضح بعد قليل، ومن اللافت �أنها لم تع�ش �إلا في كتاب »قواعد ال�شعر«؛ 
ولعلَّه حاول �أن ي�ستوحي روح الخليل بن �أحمد )ت:170هـ( في �صياغة م�صطلح مبتكر)))، ومهما 
يكن من �أمر، فالوا�ضح خ�صو�صية هذه الم�صطلحات التي ابتكرها ثعلب و�شدة تعلقها بالبيئة العربية.

لَة:   5- الأبيات المحَُجَّ
البيت عن  قافية  نُتِجَ  ما  ال�شعر:  الْفَرَ�س)))، وهو في  قَوَائِم  يَكُونُ ِيف  بَيَا�ضٌ  حْجِيل: هو  التَّ  
ورِ بعقب اللَّيل)))؛ لأنَّه ي�أتي بالقول  عرو�ضه، و�أبانَ عَجُزُه بُغْيةَ قائله، وكان كتحجِيل الَخيْل، والنُّ

المكتمل في ال�شطر الثاني، فلا يُفهم المعنى �إلا بتمامه، ومنه قول عنترة :
�أقُْتلِ)))فَاقَنِي حَيَاءَكِ- لَا �أبََا لَكِ- وَاعْلَمي  ْ لَم �إنِْ  �سَ�أمَُوتُ  امْ��رُ�ؤٌ  �أنَِّي 

ف�أمرها بالحياء في �صدر البيت، ثم فارق هذا �إلى الذي �صنع البيت لأجله، والذ لا يفهم البيت 
ْ �أقُْتلِ " وفي هذا �شِقٌ من التَّحجيل،  �إلا بتمامه، وهو ذكر هذه الحقيقة " �أِّين امْرُ�ؤٌ �سَ�أمَُوتُ �إنِْ َمل

وهو المباعدة بين المعنى في ال�شطرين .
 : 6- الأبيات الغُرُّ

رْهَم،  تُه �أكَبر من الدِّ يْل الذي غُرَّ َ ة: البيا�ض الذي يَكُون في وَجْه الفر�س، والأغََرُّ من اْخل الغُرَّ
قد وَ�سَطَت جبهَته))).

))) المحُتَ�سب في تبيين وجوه �شواذ القراءات والإي�ضاح عنها: �أبو الفتح عثمان بن جني، وزارة الأوقاف- المجل�س الأعلى 
لل�شئون الإ�سلامية، القاهرة 1420ه- 1999م، 209،210/2.

))) ينظر: تاريخ النقد الأدبي عند العرب، د. �إح�سان عبا�س، ط4، دار الثقافة، بيروت– لبنان1404ه - 1983م، �ص: 85.
))) ل�سان العرب، مادة : )حجل(.
))) قواعد ال�شعر، �ص: 76،  79 . 

))) فَاقْنَيْ حَياءَكِ: اِلْزَمِي حَياءَك ، فاحفظيه ولا ت�ضيّعيه، وارجعي عن لومي. البيت في ديوان عنترة ب�شرح الخطيب التبريزي، 
م له وو�ضع فهار�سه: مجيد طرَاد، ط1، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان 1412ه-1992م، �ص: 126.  قدَّ

))) ل�سان العرب، مادة: )غرر(.
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م )ظَهَرَ( من �صدر البيت بتمام معناه، دون عجزه، وكان  : واحدها �أغََرُ، وهو ما َجن والأبيات الغُرُّ
لو طُرِح �آخره لأغنى �أولُه بو�ضوح دلالته)))؛ لأنَّه ي�أتي بالقول المكتمل في ال�شطر الأول، ويجعل 

ال�شطر الثاني تف�سيًرا له.
 وهو من علامات الجودة عندهم؛ للإيجاز في �شطره الأول، وت�أكيد المعنى في �شطره الثاني. 
اها، وممازجتها  وابقِ لاحقةً؛ لملاءمتها �إيَّ يةً، وجعلناها بال�سَّ لِّ ا �ألَِفْنَا هذه الأبيات مُ�صَ يقول ثعلب: "و�إَّمن
لها في اتفاق �أوائلها، و�إنْ افترق �أواخرها؛ لأنَّ �سبيل المتكلم الإفهام، وبغية المتكلمِ الا�ستفهام، 
ف�أخف الكلام على الناطق مئونة، و�أ�سهله على ال�سامع محملًا، ما فهمَ عن ابتدائه مرادُ قائله، و�أبان 
قليله، وو�ضح دليله؛ فقد و�صفت العرب الإيجازَ فقرظته، وذكرت الاخت�صار فف�ضلته، فقالوا: لمحةٌ 

دالةٌ، ...، و�أوْمَ�أَ ف�أغنى. كقول الخن�ساء:  
ال��هُ��داةُ  ل��ت���أتمُّ  ��خْ��رًا  ���صَ ��هُ عَ��لَ��مٌ في رُ�أ���س��هِ نَ���ارُ)))و�إنَّ  بِ��هِ��كَ���أنَّ

 وتبدو �صورة الخيل وا�ضحة في �شرح ثعلب لم�صطلح الأبيات الغُرِّ، كما نرى، وهي �صورة 
تعك�س اهتمامه بفكرة البيت المفرد.

 ومثله كذلك قول النابغة:
وا�سِعُ)))   ف�إنَّكَ كَاللَّيل الذي هو مُدركي عنكَ  المنت�أىَ  �أنَّ  خلتُ  و�إنْ 

حة: 7- الأبيات الموُ�ضَّ
حٌ، �إذِا كانت به �شِيَةٌ، وقد  بْحِ، فيقولون: بِالْفَرَ�سِ وَ�ضَ حُ في كلام العرب: هو بَيا�ضُ ال�صُّ  الوَ�ضَ

حَ: �أيَ بَانَ))). حَةً واتَّ�ضَ وحًا وَ�ضَ حُ وُ�ضُ يءُ يَ�ضِ حَ ال�شَّ وَ�ضَ
حة »ما ا�ستقلَّتْ �أجزا�ؤها، وتعا�ضدت و�صولها، وكثرت فِقرُها، واعتدلت ف�صولها  والأبيات الموُ�ضَّ
ة)))، لا يحتاج وا�صفها �إلى جهد؛ لا�ستقلال  ود المحَّرب عة، والُرب حة، والفُ�صو�ص المجزَّ فهي كالَخيْل الموُ�ضَّ

ه ال�شاعر. كقول امرئ القي�س: كل فِقرة بمعناها، و�إنْ تعا�ضدت جميعا لأداء المعنى الذي �أمَّ
معًا مُ��دب��رٍ  مُقبلٍ  مِ��فَ��رٍّ  يلُ مِن عَلِ)))مِ��كَ��رٍّ  هُ ال�سَّ خْرٍ حطَّ كجلمُودِ �صَ

))) قواعد ال�شعر، �ص: 72.
))) الم�صدر ال�سابق، �ص: 72، 73. - الأبيات في ديوان الخن�ساء، اعتنى به و�شرحه: حمدُو طمّا�س، ط2، دار المعرفة، بيروت- 

لبنان 1425ه- 2004م، �ص : 46. 
))) ديوان النابغة، مطبعة الهلال بالفجالة بم�صر1911م، �ص : 78 .

))) ل�سان العرب، مادة: )و�ضح(.
))) ينظر: قواعد ال�شعر، �ص: 81، 82.

))) ديوان امرئ القي�س ومعه �أخبار المراق�شة و�أ�شعارهم، ت�أليف: ح�سن ال�سندوني، ط3، المكتبة التجارية الكبرى، القاهرة 
1373ه-1953م، �ص:154.
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 وقول الخن�ساء:
تُهُ عِلَّ والُج���ودُ  ��تُ��هُ،  حُ��لَّ هَابَا)))المَ��جْ��دُ  قِرْنُهُ  �إنْ  حَوزَتُهُ  دْقُ  وال�صِ

لَة: 8- الأبيات المرُجَّ
ِ ذلك. والأرَْجَلُ  عٍ غَْري ابَّةِ لَا بيا�ضَ به في مَوْ�ضِ ْجِيل: بَيَا�ضٌ في �إحِدى رِجْلَي الدَّ جْلَة والَّرت   الرُّ

يْلِ الَّذِي ِيف �إحِدى رِجْلَيْهِ بَيَا�ضٌ))). َ مِنَ اْخل
لَة هي »التي يَكْمُلُ معنى كلِّ  عر عند ثعلب؛ فالأبيات المرُجَّ جيل �صفة مذمومة في ال�شِّ والَّرت
بيتٍ منها بتمامهٍ، ولا يَنْف�صل الكلام منه ببع�ضٍ يح�سن الوقوف عليه غير قافيته، فهو �أبعدها من 
واية؛ �إذ كان فهم الابتداء مقروناً ب�آخره، و�صدره منوطًا بعجزه،  عمود البلاغة، و�أذمها عند �أهل الرِّ
فلو طُرِحت قافيةُ البيت وجبتْ ا�ستحالتُه، ون�سب �إلى التَّخليط قائلُه«)))؛ لأنَّه لا ا�ستقلال للمعنى 

يٌن �أو نِفارٌ �أو جِلاءُ))). فيه بين ال�شطرين. كقول زهير: ف�إنَّ الَحقَّ مَقْطعُهُ ثلاثٌ:    َمي
فالبيت لم ينتهِ معناه �إلا بانتهاء قافيته.

 ومثله قول جرير:
عهدِكُمْ �آخِ��رَ  �أنَّ  �أعلمُ  كنتُ  �أفعلِ)))لو  لم  ما  فعلتُ  حيلِ  الرَّ ي��ومَ 

 وقول امرئ القي�س:
لِ�سَانَهُ  عَلَيهِ  يَخزُنْ  لَم  المَ��رْءُ  انِ)))�إذا  بخَزَّ �سِوَاهُ  �شَيْءٍ  عَلَى  فَلًيْ�سَ 

   وهكذا نقل النقاد العرب الأوائل بع�ض �أو�صاف حيوان البيئة العربية �أمثال: )الخيل- الإبل( 
�إلى �ساحة النقد الأدبي، فغدت لديهم م�صطلحاتٍ نقديةً غير معزولة عن بيئنها، يفيدون منها في عقد 
الموازنات بين ال�شعراء، وبيان خ�صوبة الموهبة عند بع�ضهم، وتفاوتها عند بع�ضهم الآخر، وبيان مكانتهم 

ال�شعرية؛ وفقًا لدرجة �إحكام ال�صنعة و�إتقانها. وو�صف الأبيات المفردة والحكم عليها.
***

))) ديوان الخن�ساء، �ص:14.
))) ل�سان العرب، مادة: )رجل(.

))) قواعد ال�شعر، �ص: 84 .
))) ديوان زهير بن �أبي �سلمى، اعتنى به و�شرحه: حمدُو طمّا�س، ط2، دار المعرفة، بيروت- لبنان 1426ه-2005م،  �ص: 

.13
))) ديوان جرير ب�شرح محمد بن حبيب، تحقيق: د. نعمان محمد �أمين طه، ط3، دار المعارف، القاهرة، بدون تاريخ، 940/3.

))) ديوان امرئ القي�س ومعه �أخبار المراق�شة و�أ�شعارهم، �ص: 208.
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اني المبحث الثَّ

قد العربي أثر البيئة في مقاييس وأحكام النَّ

المطلب الأول: �أثر البيئة في مقايي�س النَّقد الأدبي عند العرب.
واهر البيئية؛ فا�ستخدم النقاد    ت�أثَّر النقد الأدبي عند العرب في تقييم لغةِ ال�شعر ببع�ض الظَّ
هْل،  العرب في و�صفها مجموعة من المفردات المرتبطة بجغرافية البيئة العربية من �أمثال: ) ال�سَّ
ونقَ، والحارّ، والبارد، والفاتر... �إلخ (، وتغطي هذه الأو�صاف  والَجزْل، والكَزّ، والماء، والعَذْب، والرَّ
جانبين من جوانب النقد الأدبي: جانبًا يتعلَّق بنقد الألفاظ والمعاني، و�آخرَ يتعلَّق بنقد بالنَّظم، 

وهو ما �سنعر�ض له فيما ي�أتي.
: �أثر البيئة في نقد الألفاظ والمعاني. �أولًا

    من المقايي�س التي ارتبطت بنقد �ألفاظ ال�شعر العربي ومعانيه: )�سهولة اللَّفظ والمعنى، 
جزالة اللَّفظ والمعنى، كزازة الألفاظ، عذوبة اللَّفظ والمعنى، رونق الكلام،  برودة المعنى... �إلخ(، 
ة، كما �سوف يت�ضح لنا، ولا عجب في ذلك؛ لأنَّ النقد الأدبي  فِيَّ وهي مقايي�س تغلب عليها بالوَ�صْ
ة، ��شأنه في ذلك ��شأن كثير من العلوم والفنون الإن�سانية، هذا ف�ًالض عن  عند العرب بد�أ بداية و�صفيَّ
كونه يخ�ضع في كثير من مقايي�سه و�أحكامه �إلى ذوق الع�صر وثقافته، وهو ما يعني قابلة هذه المقايي�س 

والأحكام للتغير بتغير ذوق الع�صر وثقافته))).
1- جزالة الألفاظ والمعاني: 

 يُقال: �أر�ضٌ جَزْلَة، �أي كثيرةُ الحجارة، والَجزْلُ: الحطب الياب�س، والعطاء الكثيُر)))، وامر�أةٌ 
�أيْ))).  �أيْ، ورجلٌ جَزْلٌ، وَمَا �أبيَن الَجزَالةَ فِيهِ �أيَ جودةَ الرَّ جَزْلَةٌ �إذِا كَانتَ جيدةَ الرَّ

ة الأَ�سر، فاللَّفظ الَجزْل عند النقاد  ولا يبعد معنى الَجزَالَة في الألفاظ عن معنى الجودة و�شِدَّ
ي، ولكن ما ا�شتدَّ �أ�سره،  فْ�سَاف العامِّ العرب : »ما لم يكن بالمغُْرِبِ المُ�سْتَغْلِق البدوي ، ولا ال�سَّ

))) كما يتغير الذوق في ال�صور البيانية بتغير الع�صر، فهذا �أبو تمام ي�شبه ممدوحه بالدلو: 
�أبو  ال�سّماح  وذو  دل��و  القليب�أن��ت  دلو  و�أن��ت  قليب  مو�سى 
دلوا  عدمتك  لا  ال��دّل��و  ليب�أيها  ال�صّ �صلب  ال��دّلاء  جياد  من 

- ينظر: كتاب ال�صناعتين، �ص: 393.
))) معجم العين، مادة : ) جزل( .

))) تهذيب اللُّغة: محمد بن �أحمد بن الأزهري، تحقيق: محمد عو�ض، ط1، دار �إحياء التراث العربي، بيروت- لبنان 
2001م، 10/ 324 .
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و�سهل لفظه، ون�أى وا�ستع�صب على غير المطبوعين مرامه، وتُوهم �إمكانه«))). والَجزْل من المعاني 
كيك))).  خلاف الرَّ

وقد �أوََْىل النقاد العرب �صفة الَجزَالة في الألفاظ والمعاني عنايةً كبيرة في نقد ال�شعر، فعقد 
ث فيه عن »نقل الَجزْلِ �إلى  �أ�سامة بن منقذ )ت:584هـ( في كتابه »البديع في نقد ال�شعر« باباً تحدَّ
تيب هو �أن  تيب«: »اعلم �أنَّ التَّهذيب والَّرت ذْل« في اللَّفظ والمعنى. وقال في »باب التَّهذيب والَّرت الرَّ
ذلِ، والعَذْبُ دون  يح�صل المعنى قبل اللَّفظ، والقوافي قبل الأبيات، ويق�صد الكلام الَجزْل دون الرَّ

الَجهْمِ«))).
ا في غاية الغرابة في معانيه، والوعورة في �ألفاظه، و�إنما  ولا تعنى الَجزَالة �أن يكون الكلام وح�شيًّ
جر، و�أنواع  ت الزَّ لَا تعني م�شاكلة اللَّفظ للمعنى، ك�أن يكون اللَّفظ الم�ستعمل في قوارع الوعيد، ومُهَوَّ
التَّهديد، م�شاكًال لهذه المعاني، كما هو الحال في كتاب الله تعالى)))؛ لأنه »�إذا لم ينه�ض بالمعنى 
ال�شريف الَجزْل لفظٌ �شَريفٌ جَزْلٌ، لم تكن العبارة وا�ضحة، ولا النظام مت�سقًا، وت�ضاءل المعنى 
الح�سن تحت المعنى القبيح، كت�ضاءل الح�سناء في الأطمار الرثة«)))، ومن ثم اعتنتِ العرب بتفخيم 
�ألفاظها وجمال منطقها، ولما كان ال�شعر �أحد �أق�سام منطقها، كان حقّه �أن يُخت�ص بف�ضل تهذيب، 
نعة؛ خرج كما  ل وال�صَّ ويُفرَد بزيادة عناية، ف�إذا اجتمعت تلك العادة والطبيعة، وان�ضاف �إليها التعمُّ

ا متينًا))). ، قويًّ تراه فخمًا جزْلًا
ة �إذا �سمعته، ولا ت�ستعمله فى محاوراتها. فمن   فالَجزْل والمختار من الكلام ما تعرفه العامَّ

الجيّد الجزل المختار، قول م�سلم بن الوليد:
لِ »ف�ضلِ بنِ جَعفرٍ« الَج��زْلُوَرَدنَ رِوَاق الفَ�ضْ نَائلُهُ  الَج��زْلَ  نَاءَ  الثَّ فَحطَّ    
ا�سِ« يُ�سْتَمْطَرُ الغِنَى لُبِكَفِّ »�أبى العَبَّ عَفُ النَّ�صْ  وتُ�سْتَنْزَلُ النُّعمَى ويُ�ستَر
فَتْلُ)))ويُ�سْتَعْطَفُ  لاأمَْرُ  لاأبَيُّ  بَحزمِهِ ولا  نَقْ�ضٌ  يَعطِفهُ  لم  لاأمَْرُ  �إذَِا 

))) قواعد ال�شعر، �ص: 63.
))) ينظر: البيان والتبيين: 145/1.

))) ينظر: البديع في نقد ال�شعر: �أ�سامة بن منقذ، تحقيق: د. �أحمد �أحمد بدوي، د. حامد عبد المجيد، م�صطفى البابي الحلبي 
و�أولاده، القاهرة 1380ه-1960م، �ص: 188-186.

))) ينظر: الطراز لأ�سرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز: يحيي بن حمزة العلوي، تحقيق: عبد الحميد هنداوي، ط1، المطبعة 
الع�صرية، �صيدا- بيروت 1423ه- 2002م، �ص:65.

))) العقد الفريد: ابن عبد ربه، تحقيق: د. عبد المجيد الترحيني، ط1، دار الكتب العلمية، بيروت- لبنان 1404ه-1983م، 
.271/4

))) ينظر: الو�ساطة بين المتنبي وخ�صومه، �ص: 17.
))) كتاب ال�صناعتين، �ص:79،80 ، والأبيات بديوان �صريع الغواني، م�سلم بن الوليد، تحقيق: د. �سامي الدهان، ط3، دار 

المعارف، م�صر، �ص: 263- 265.
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1- �سهولة اللَّفظ والمعنى: 
ملِ يَجيءُ به الماء و�أر�ضٌ �سَهِلةٌ،  هْلَةُ: تُرابٌ كالرَّ ، قليل الخ�شونة، وال�سَّ هْلُ: كلُّ �شَيْءٍ لّني ال�سَّ

هْل، والجمع: �سهول))).  فهي نقي�ضُ حَزْنَة، و�أَ�سْهَلَ القوم: نزلوا عن الَجبل �إلى ال�سَّ
هولة لو�صف الألفاظ والمعاني، وهم يق�صدون بها:      ا�ستخدم النقاد العرب م�صطلح ال�سُّ
: »يا �أبا �صخر، كيف ت�صنع �إذا ع�سر عليك  �أتي. قيل لكُثِّري المطاوعة، واللِّين، والانب�ساط، و�سرعة التَّ
يا�ض المعُْ�شِبَة، في�سهل عليَّ �أرَْ�صنُه، ويُ�سرع �إلىَّ  باع المخلية، والرِّ قول ال�شعر؟. قال: �أطوف فى الرِّ

�أح�سنُه«))): �أي يطاوعني ويت�أتَّي لي �سريعًا.
د نقي�ضًا لها؛ فقالوا:   وقد جعلوا �سهولة الألفاظ، من �صفات الف�صاحة، وجعلوا الوح�شي المعقَّ
فلانٌ �سَهْلُ الألفاظ، �أي: قريبة الم�أخذ، وا�ضحة المعنى، ح�سنة المخارج. قال �أبو هلال الع�سكري 
ى الكلام الواحد ف�صيحًا بليغًا؛ �إذا كان وا�ضح المعنى،  )ت:395هـ( في ذلك: »وقد يجوز �أن يُ�سمَّ
بك«))).  و�سهولة اللَّفظ تَبَعٌ ل�صفاء الطبع وجودة القريحة، ووعورته تَبَعٌ لجفاء  �سهل اللَّفظ، جيد ال�سَّ
فَ ب�سهولة الألفاظ  م كاتب، ولا �شاعر عندهم على غيره ؛ �إلا وُ�صِ الطبع وتكلفه؛ ولذلك لم يتقدَّ

وقرب المعنى))).  
ا لإحدى  هْل( من معناه البيئي، ليكون مقيا�سًا نقديًّ  وهكذا نقل النقاد العرب لفظ )ال�سَّ

�صفات جودة اللَّفظ، الدالة على �صفاء الطبع و�سلامته.
3- كزازة الألفاظ:

يْءَ  : �صلب،  قليل الخير والمواتاة"، وكَزَّ  ال�شَّ    الكَزَازَةُ: تعني اليُبْ�س، والانقبا�ض، ورَجَلٌ كَزٌّ
جعله �ضيقًا))).

تَيَبُّ�س طبع ال�شاعر، وعدم  عقيد والتَّكلف، والغِلظة الناتجة عن   وفي نقد ال�شعر تعني: التَّ
ر منه ال�شعر في �سلا�سة ولين؛ ولذلك  مواتاته؛ لأنَّ ال�شاعر المطبوع هو الذي يواتيه طبعه، ويتحدَّ
ربط النقاد �سهولة الألفاظ، وكزازتها بالطبع، الذي لا ينفك يت�أثَّر بالبيئة ويحمل �صفاتها، " ف�سَلامةُ 
اللَّفظ تتبع �سلامة الطبع، ودماثة الكلام بقدر دماثة الِخلْقة، و�أنت تجد ذلك ظاهرًا في �أهل ع�صرك 
د الكلام، وَعْر الخطاب؛ حتَّى �إنك ربما  و�أبناء زمانك، وترى الَجافي الِجلْف منهم كَزَّ الألفاظ، مُعقَّ
ْدث بع�ض ذلك«))).  وتِه ونغَمته، وفي جَرْ�سه ولهجته. ومن ��شأن البداوة �أن ُحت وجدتَ �ألفاظه في �صَ

)))  معجم العين: مادة )�سهل(. - ومعجم م�صطلحات النقد العربي القديم، �ص: 254، 255. 
))) ال�شعر وال�شعراء: 80/1  .

))) كتاب ال�صناعتين، �ص: 17 .
)))  ينظر: العمدة: 126/1. 

.) (،  ول�سان العرب: مادة ) كزَّ ))) معجم العين: مادة ) كزَّ
))) الو�ساطة بين المتنبي وخ�صومه، �ص: 18.
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�سيب �أن يكون  كما �أنهم ربطوا �سهولة الألفاظ، وكزازتها بطبيعة الغر�ض ال�شعري، فجعلوا حقَّ النَّ
حُلو الألفاظ رَ�سلها، قريب المعاني �سهلها، غير كَزٍّ ولا غام�ضٍ)))؛ ليُ�شاكل اللَّفظ الغر�ض والمعنى.

م  رُ ب�صاحبها عن رتبة المتقدمين من الفحول؛ ولذلك جعل ابن �سََّال  وكَزَازَةُ الألفاظ تَقْ�صُ
الثة، وقَرَنهَ بالنابغة الَجعْدِي، ولَبيد، و�أبي ذُ�ؤيَْب الهذلّي؛ لكزازته  اخ بن �ضرار ِيف الطبقة الثَّ ال�شّمَّ
اخ فكان �شديد متون ال�شعر، �أَ�شد كلامًا من لَبيد، وفيه كزازةٌ، ولَبيد �أ�سهل  ا ال�شّمَّ ، يقول : »ف�أمََّ
ابي؛ »وذلك  ا�س ابن الأحنف على كلثومَ بن عمرو العتَّ م العبَّ منه منطقًا«))). ولل�سبب نف�سه تقدَّ

.(((» ا�س يتدفَّق طبعًا، وكلامُ هذا �سَهْلٌ عَذْبٌ، وكلامُ ذاك متعقّد كزٌّ ابي متكلِّف ، والعبَّ �أنَّ العتَّ
ر النقاد معنى الكَزَازَة واللِّين على معاني ال�شعر وت�شبيهاته، بل نظروا �إلى �آثارهما في  ولم يَقْ�صِ
ن من  مو�سيقى ال�شعر كذلك, فا�شترطوا في نَظْم ال�شعر �أن يكون م�ستطاباً  وذهبوا �إلى �أنَّ ما تكوَّ
كات، كان  ن من �أجزاء تَكُرث فيها المتحرِّ واكن كان فيه كزازة  وتوعر ، وما تكوَّ �أجزاء تَكُرث فيها ال�سَّ

فيه لدُونة و�سَباطة))).
  ونود �أن ن�شير في هذا ال�صدد �إلى �أن علم العرو�ض ا�ستمدَّ كثيًرا من م�صطلحاته من البيئة 
�أمثال:  البديع،  م�صطلحات  وكذلك  �إلخ.   ... نَادُ،  وال�سِّ والزحاف،  بب،  وال�سَّ كالوَتِدِ،  العربية، 
التدبيج، والتو�شيح، والت�صريع، والت�سهيم ... �إلخ. وهو ما ي�ؤكد ارتباط  الكثير من علوم العربية في 

ن��شأتها بالبيئة العربية.
4- عُذوبة الألفاظ: 

افي الذي يَتَ�سَل�سلُ في الَحلْقِ))). {وَمَا يَ�سْتَوِي الْبَحْرَانِ هَذَا  يب ال�صَّ  العُذوبة: �صفة للماء الطَّ
جَاجٌ} )فاطر:١٢(. وهي �صفة نقلها النقاد �إلى �ساحة النقد،  عَذْبٌ فُرَاتٌ �سَائِغٌ �شَرَابُهُ وَهَذَا مِلْحٌ �أُ
وها بغر�ض الغَزَل؛  مع، وتخفُّ على اللِّ�سان، واخت�صُّ فجعلوها من �صفات الألفاظ التي تحلو في ال�سَّ
ماثة، وا�ستعمالُ الألفاظ اللَّطيفة المُ�ستعذَبة  كل والدَّ قةُ واللَّطافة، وال�شَّ ا هو الرِّ لأنَّ المذهب فيه " �إَّمن
المقبولة غير الم�ستكرَهة، ف�إذا كانت جا�سية م�ستوخمة كان ذلك عيبًا«))). فالكلام �إذا كان لفظه 
ادر؛ و�إنْ كان  ائع النَّ د، وجرى مع الرَّ ، ومعناه وَ�سَطًا، دخلَ فى جملة الجيِّ حلوًا عَذْباً، و�سَلِ�سًا �سَهًْال

معناه ب�سيطًا، كقول ال�شاعر:
))) العمدة: 116/2.

))) طبقات فحول ال�شعراء: 132/1.
ح، �ص: 365. ))) المو�شَّ

))) ينظر: منهاج البلغاء و�سراج الأدباء: حازم القرطاجني، تحقيق: محمد الحبيب بن الخواجة، دار الغرب الإ�سلامي، 
بيروت- لبنان، بدون تاريخ، �ص: 266.

))) ينظر: ل�سان العرب : مادة )عذب(.  
ح، �ص: 287. ))) المو�شَّ
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حَاجَةٍ كلَّ  مِنىً  مِن  ينا   قَ�ضَ مَا�سِحُولمَّا  هو  مَ��نْ   ب��لاأرَْكَ��انِ  حَ   ومَ�سَّ
تْ على حُدبِ المهَارِي رِحَالُنا رَائِ��حُو�شُدَّ هو  الَّ��ذي  الغَادِي  يَنظر    ْ ولَم
لاأبَاطِحُ)))�أخذْنَا  ب�أطرَافِ  لاأحَادِيث  بيننا المطَِي   ب�أعنَاقِ   و�سَالتْ 

فلي�س تحت هذه الألفاظ كبيُر معنىً، ومع ذلك فهى رَائِقةٌ مُعجِبةٌ، لعذوبة �ألفاظها و�سلا�ستها، 
تْ رحالُنا على مهازيل الإبل، ولم ينتظر بع�ضنا  حنا الأركانَ، و�شُدَّ ا هى: ولمَّا ق�ضينا الَحجَّ وم�سَّ و�إَّمن

ث، وت�سير بنا الإبل م�سرعة فى بطون الأودية))).   بع�ضًا جعلنا نتحدَّ
  وهكذا تمثل العُذُوبَةُ �أحد الأ�س�س الفنية في �صنعة ال�شعر لدى النقاد، فهي نقي�ض التكلف الذي 

لا يخلو من تعقيد وتوعر، ومن ثمَّ غدت معيارًا يحتكمون �إليه في تف�ضيل �شاعر على �شاعر �آخر.
5- رونق الكلام:

   رونق ال�شباب: �أوله، وما�ؤه وملاحته ون�ضارته)))، وهو م�ستعمل كذلك لو�صف ماء
يف، و�صفائه وح�سنه. ال�سَّ

ر �صفوه، باعتباره �صفةً تُ�ضفي  عليه حُ�سنًا وبهاءً،  وقد جعله النقاد و�صفًا لخلو ال�شعر ممَّا يكدِّ
�صانة، مع  .    ف�إذا جمع ال�شعر " العذوبة، والجزالة، وال�سهولة، والرَّ وتُوجد له في النفو�س �أنُ�سًا وقبولًا
�أليف، وبَعُدَ عن �سَماجة  لاوة، و�سَلِمَ من حَيْفِ التَّ ونق والطَّ �صاعة، وا�شتمل على الرَّ لا�سة والنَّ ال�سَّ
ه"))))(؛  مع المُ�صيب ا�ستوعبه ولم يمجَّ ه، وعلى ال�سَّ اقب قَبلَه ولم يردَّ كيب، ووَرَدَ على الفهم الثَّ الَّرت
ونق  به منها الرَّ لاوة ويقرِّ ا يعطِفها عليه القبول والطَّ ة...، و�إَّمن ظر والمحاجَّ بُ �إلى النفو�س بالنَّ لأنَّه لا يُحبَّ
كمًا، ولا  يء قد يكون متقَنًا ُحم ونق؛ لأنَّ ال�شَّ نعة مع غياب الرَّ دي �إحكام ال�صَّ والحلاوة؛ فلا ُجت
ةُ  بع قلَّ . فالذي يُك�سب ال�شعر رونقه مواتاة ال�شاعر طبعه؛ لأنَّ في مفارقة الطَّ يكون حُلْوًا مقبولًا

يباجة))). ونق، و�إخلاقُ الدِّ الحلاوة وذهاب الرَّ
نتَ على �شعره  بع؛ ومن ثم كان المطبوع من �شعرائهم مَن »تبيَّ فرونق الكلام تَبَعٌ ل�صفاء الطَّ
بع وو�شى الغريزة ...«))). وهو ما �سبق لأجله النابغة الذبياني غيَره من ال�شعراء؛ فكان  رونق الطَّ
نعة،  »�أح�سنهم ديباجة �شعر، و�أكثرهم رونق كلام ...، و�أجزلهم بيتًا ...«)))، فجمع بين �إحكام ال�صَّ
�سبة �إلي كُثير، وابن الطثرية  ))) رُويت هذه الأبيات في كتب الأدب والبلاغة غير من�سوبة �إلى قائل معين حينًا، ومختلفة النِّ

حينًا �آخر.
))) ينظر: كتاب ال�صناعتين، �ص: 73، 74. 

))) ل�سان العرب، مادة: "رنق" . 
))) كتاب ال�صناعتين، �ص: 57 .

))) ينظر: الو�ساطة بين المتنبي وخ�صومه، �ص : 100، وكذلك، �ص: 18، 19.
))) ال�شعر وال�شعراء: 99/1.

))) ال�سابق: 156/1.  العمدة: 99/1.
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نعة، ولا يكون ل�شعره رونق ولا رواء؛ ولذلك و�صف  كَمَ ال�صَّ ْ ورونق الكلام. وربما يكون ال�شاعر ُحم
كَم الأ�صل، ولا رونق له«))). ْ الأ�صمعى �شعر لبيد: »ك�أنه طيل�سان طبرانى، �أي: هو ُحم

ونق نعتًا لف�صاحة اللَّفظ، فنعتُ اللَّفظ عنده »�أن   وقد جعل قدامة بن جعفر )ت:337هـ( الرَّ
يكون �سمحًا، �سهل مخارج الحروف من موا�ضعها، عليه رونقُ الف�صاحة، مع الخلو من الب�شاعة ...«))).

6- برودة المعنى: 
 البُودَة: �صفةٌ رديئة لمعاني ال�شعر وت�شبيهاته، فيُو�صف المعنى بالبرودة؛ �إذا خرج ال�شاعر به 
َ الآثار  يار، وتغُّري ابقين؛ ف�إذا كانوا قد وقفوا بالمعاني، فبكوا ر�سومَ الدِّ عن عمود ال�شعر، ور�سوم ال�سَّ
...، فلا يحق لل�شاعر الخروج عليها، ك�أن ي��سألها؛ لتجيب و�إلا اغتاظ ، فدعَا عليها، فهذا تخيلٌ 

فا�سدٌ ومعنىً بارد ؛ لخروجه عن عمود ال�شعر ور�سوم ال�سابقين))). 
 وقد يكثر البارد من المعاني والت�شبيهات في �شعر �شاعر دون �آخر، كما هو

الحال في �شعر �أبي العتاهية، فالبارد فيه كثير))).
 ويدخل في برودة المعنى -عندهم- عدم مراعاة الغر�ض الذي ينظم ال�شاعر فيه، ومن ثمّ 
يه في المديح، �إلا �أنه �إذا �أراد �أن يذكر الميت  ى في المرثية مثًال ما يتوخِّ وجب على ال�شاعر �أن يتوخَّ
جاعة؛ ولا يقول: كان فلاناً جوادًا و�شجاعًا؛ ف�إنَّ  بالجود وال�شجاعة يقول: مات الجودُ، وهلكت ال�شَّ

ذلك باردٌ غير مُ�ستَح�سَن)))؛ لأنَّ لكلِّ فنٍ ر�سومه وقواعده التي يجب مراعاتها عند معالجته. 
 وقد لفت الجاحظ )ت:255هـ( �إلى �شيء من ذلك  في فطنة منه، عند حديثه عن طبيعة 
ا،  ة جدًّ ادرة الحارَّ ا قد تكون �أطيب من النَّ الأجنا�س الأدبية، حيث قال:»كما �أنَّ النادرة الباردة جدًّ
ة ولا باردة ،  ا الكرب الذي يختم على القلوب، وي�أخذ بالأنفا�س النادرة الفاترة التي لا هي حارَّ و�إَّمن

ا«))). ا والبارد جدًّ وكذلك ال�شعر الو�سط ، والغناء الو�سط، و�إنما ال��شأن في الحارِّ جدًّ
  وربما ق�صد ال�شاعر التعبير عن معنىً، فيجانبه التوفيق، ويجافيه ال�صواب، في�صير معناه �إلى 

البرودة ب�أقوى �سبب، كما في قول الحطيئة:
هِنْدُ بِهَا  وَ�أرَْ���ضٌ  هِنْدٌ،  ذَا  حَبَّ وَالبُعْدُ)))�ألَاَّ  �أيُْ  النَّ دُونِهَا  مِنْ  �أتََى  وَهِنْدٌ 

))) كتاب ال�صناعتين، �ص: 187.
))) نقد ال�شعر، �ص: 74 . 

))) ينظر: المن�صف لل�سارق والم�سروق منه: الح�سن بن علي ال�ضبي بن وكيع التني�سي، تحقيق: عمر خليفة بن ادري�س، ط1، 
جامعة قار يون�س، بنغازي1994م، 451/1.

))) كتاب ال�صناعتين، �ص: 74.
))) ينظر: ال�سابق، �ص : 148.
))) البيان والتبيين: 1 /145.

))) ديوان الحطيئة ب�شرح ابن ال�سكيت، تحقيق: د. نعمان محمد �أمين طه، ط1، مكتبة الخانجي، القاهرة 1987م، �ص: 64. 
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فقوله: »النّ�أي« مع »البُعد« ف�ضلٌ، و�إنْ كان قد جاء من هذا الجن�س في كلامهم كثيٌر، والبيت 
في نف�سه بارد))).

ين بن الأثير )ت:637هـ( بين المتنبي والبحتري، فيقول: »ف�إذا �شئت �أن  ويفا�ضل �ضياء الدِّ
تعلم ف�ضل ما بين هذين الرجلين؛ فانظر �إلى ق�صيدتيهما في مراثي الن�ساء التي مفتتح �إحداهما، 

وهي لأبي الطيب:
خَيِر�أبٍَـ بِنْتَ  يا  �أخٍَ،  �أخُْتَ خَيِر  العَربِ)))يا  �أكَ��رمِ  عَنْ  بِهما  ـكِنَايةً   

ومفتتح الأخرى، وهي للبحتري:
يَنْهَمِل لاأجفانٍ  منَ  دمعٍ  تَ�شتعل)))غروبُ  الُح���زْنِ  بغليلِ  وح��رق��ةٌ 

يب انفرد بابتداع ما �أتى به في معاني ق�صيدته، والبحتري �أتى بما �أكثره غثٌ باردٌ،      ف�إنَّ �أبا الطَّ
والمتو�سط منه لا فرق فيه بين رثاء امر�أة ورجل«))).

ا من   وهذه البرودة في ال�شعر تنحط به �إلى �سِفال؛ لكونه لا يجد في النف�س قبولًا ولا ي�ستفزُّ �أيًّ
اذجة الباردة ت�سقط وتبطل �إلّا �أن ترزق  ملكات الجمال والإعجاب فيها، ف�أكثر هذه الأ�شعار ال�سَّ
حمقى؛ فيحملون ثقلها؛ فتكون �أعمارها بمدة �أعمارهم، ثم ينتهى بها الأمر �إلى الذهاب؛ وذلك �أنَّ 

دئ من كل �شيء. واة ينبذونها، وينفونها فتبطل)))، وهذا هو ��شأن الرَّ الرُّ
والعذوبة،  والكَزَازَة،  والَجزَالة،  هولة،  )ال�سُّ ال�سابقة  للمقايي�س  النقاد  ا�ستخدام  من  ويبدو   
فِي؛ فا�ستُخدِمَتْ في الغالب الأعم �صفاتٍ للح�سن  ابع الوَ�صْ ونق، والبرودة( �أنَّه غلب عليها الطَّ والرَّ
داءة، هو ا�ستخدام لا يكاد يخرج في هذه الممار�سات النقدية عن حدود  والجودة، �أو القبح والرَّ

ا من�ضبطًا �أحياناً عند بع�ضهم. الذوق ال�شخ�صي، و�إنْ جاء بع�ضها معيارًا نقديًّ
 ثانيًا: أثر البيئة في نقد نَظْم الشعر

�أثر البيئة على مقايي�س النقد الأدبي لنَظْم ال�شعر؛ فا�ستُمِدَّ في نقد بناء الق�صيدة    امتدَّ 
ا عن طريق الا�شتقاق، �أو المجاز، �أو النَّحت، �أو  بع�ض �أوجه العمران الب�شري في البيئة العربية، �إمَّ

ح، �ص: 115.   ))) كتاب ال�صناعتين: 124. وينظر: عيار ال�شعر:170.   – والمو�شَّ
)�أَ�شْرَفِ  برواية  الدولة الحمداني �سنة 352هـ. وهو في ديوانه:  �أخت �سيف  رثاء  المتنبي في  البيت من مطلع ق�صيدة   (((
�سَبِ(:86/1. ديوان �أبي الطيب المتنبي ب�شرح �أبي البقاء العكبري، �ضبطه و�صححه: م�صطفى ال�سقا، و�آخرون، دار  النَّ

المعرفة بيروت- لبنان، بدون تاريخ.
))) لم �أقف عليه في ديوان البحتري.

))) المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�شاعر: �ضياء الدين بن الأثير، تحقيق: �أحمد الحوفي، بدوي طبانة، دار نه�ضة م�صر للطباعة 
والن�شر والتوزيع، القاهرة، بدون تاريخ، 288/3.

ح، �ص: 407 . ))) ينظر: المو�شَّ
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بك،  ثقيف، وال�سَّ ياغة، والتَّ�صوير، والتَّ �سْجُ، والَحوْكُ، والديباجة، وال�صِّ الاقترا�ض)))، ومن �أمثال: )النَّ
... �إلخ(، وما عليهم في ذلك من �سبيل، فتلك طبيعة الفنون والآداب في الن�شوء والارتقاء.

لاح، ومَا هو  ياب، وال�سِّ  فكان ممَّا نقلُوه من حِرَفِ البيئة العربية و�صناعاتها، ما ات�صل ب�صنعة الثِّ
من بابها، ومن ذلك ما ي�أتي:

1- نَسْجُ الشعر:

يْءِ. يْء �إلى ال�شَّ مُّ ال�شَّ ياب، و�أ�صله �ضَ �سْجُ: م�صطلح منقول من �صناعة الثِّ النَّ
�سَاجَة، ونَ�سَجَ  اجُ، وحِرْفَته النِّ �سَّ وبَ، يَنْ�سِجُه، ويَنْ�سُجُه، نَ�سْجًا، وَهُوَ النَّ يقال: نَ�سَجَ الحائِكُ الثَّ
عْرَ : نَظَمَه. وقالوا في الرَّجل المحمود: هو نَ�سِيجُ وَحْدِه؛ ومعناه �أنَ الثَّوب، �إذا كان كريماً  ال�شاعرُ ال�شِّ

ته))). لم يُنْ�سَجْ على مِنْوالِه غيُره لدقَّ
يْء ب�إحكام، ف�إنَّ  يْءِ �إلى ال�شَّ ناعة يعني: �ضمَّ ال�شَّ  و�إذا كان مدلولُ الكلمة في اللُّغة وفي ال�صِّ
ر�س النقدي لم يخرج عن هذه الدلالة في �إحكام �صنعة  قاد لهذه الكلمة في الدَّ ا�ستعمال النُّ
ال�شعر ومراعاة �ضوابطها التي تمييزها عن غيرها من جملة الأدب. وهذا ما ق�صده الجاحظ في تعريفه 
ده �أبو هلال  �سْجِ، وجِن�سٌ من التَّ�صوير«))). و�أكَّ رْبٌ من النَّ ناعةٌ، و�ضَ عرُ �صِ ا ال�شِّ عر بقوله: »ف�إَّمن لل�شِّ
عر كلامٌ مَنْ�سُوج ، ولفظٌ منظوم، و�أح�سنه ما تلاءم نَ�سْجه ولم ي�سخف،  الع�سكري بقوله: »وال�شِّ
وقي  وح�سُن لفظه ولم يهجن، ولم يُ�ستعمل فيه الغليظ من الكلام، فيكون جلفًا بغي�ضًا، ولا ال�سُّ
ل الغر�ض الذي ق�صده؛  من الألفاظ فيكون مهلهًال دوناً«)))، ومن ثم كان من حقَّ ال�شاعر �أن يت�أمَّ
والمعنى الذي اعتمده، وينظر في �أي الأوزان يكون �أح�سن ا�ستمرارًا؛ ومع �أي القوافي يح�صل 

بات عليه))). �أجمل اطرادًا، فيركب مركبًا لا يخ�شى انقطاعه؛ ويتيقن الثَّ
داءة، كان  �سْجِ �أو تفاوته �أحد معايير الحكم على �صناعة الثياب بالجودة �أو الرَّ ولما كان �إحكام النَّ
الحال كذلك في �صناعة ال�شعر؛ ومن ثمَّ كان على ال�شاعر �إذا �أراد �إحكام �صنعته وتلا�ؤم نَ�سْجِه 

�سْج، القَبِيحَة العبارة ، مثل قول الأعَْ�شَى: �أن يبتعد عن الأبيات المُ�سْتكرَهة الألفاظِ، المتَُفَاوتة النَّ

))) قامو�س اللِّ�سانيات مع مقدمة في علم الم�صطلح، �ص: 44 ، ٤٥.
))) ينظر: ل�سان العرب مادة )ن�سج(.  - ومعجم م�صطلحات النقد العربي القديم، �ص: 424.

))) الحيوان: 132/3.
))) كتاب ال�صناعتين: 74، 75، والبيت في ديوان �أبي تمام ب�شرح الخطيب التبريزي، تحقيق: محمد عبده عزام، ط4 ، دار 

المعارف بم�صر، 405/2.
اد، تحقيق: ال�شيخ محمد ح�سن �آل يا�سين، ط1، مكتبة النه�ضة، بغداد  ))) الك�شف عن م�ساوي �شعر المتنبي: ال�صاحب بن عبَّ

1385 ه - 1965م، �ص : 38.
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دَى وفِ خِفْتِ عليَّ الرَّ يَ����رِمْ)))    �أِيف الطَّ لم  �أهْ��لَ��هُ  رَدٍ  مِ��ن  وكَ���مْ 
�سْج، ورداءته من جملة  يُريدُ: وكم من رَدٍ لم يَرِمْ �أهْلَهُ)))؛ ولذلك جعل النقاد تكلُّفَ النَّ

عيوب ال�شعر، كما في قولِ الأعْ�شَى:
فالفَرعَا)))بانَتْ �سُعَادُ و�أمْ�سَى حَبْلُهَا انْقَطَعَا ينِ  فالُجدَّ الغَمْرَ  واحْتَلَّتِ 

�سْجِ ، الغَلِقَةِ القَوَافي))).  فَةِ النَّ ة الألْفَاظ ، البَاردةِ المعََاني، المتَُكَلَّ فهذا البيت من الأ�شْعار الغَثَّ
ومثله قول �أبي تمام:

الملُْدِ للأرَْبُعِ  تِ  لَّا ِ ْحلا �أرَْبُعُ  )))عَفَتْ  القَدِّ دُولةِ  ْ مَج الكَ�شْحِ  يمِ  هَ�ضِ لِكُلِّ 
�سْج))). وهو ردئ اللَّفظ قبيح النَّ

جر  �سْج في �صنعة الفحول، �أمثال �أبي تمام، والأع�شى، هو من قبيل فلتات ال�ضَّ  ولعل تفاوت النَّ
التي ربما ت�صيب ال�شاعر حال نَ�سْجِه، �أو هو فترة من لحظات الإغلاق والفتور التي تعتري النفو�س 

بع�ض الوقت. 
ه النقاد على �ضرورة �إحكام ال�شاعر نَ�سْجَ ق�صيده؛ لأنَّ ال�شعر لا يعني �سلامة الوزن   وقد نبَّ
بْك، وح�سن الت�أليف، و�سلامة التق�سيم،  �سْج وال�سَّ ا يعني �إحكام النَّ و�إقامة الإعراب فح�سب، و�إَّمن
ر  ناعة " مَن اقت�صَ ا في هذه ال�صِّ والا�ستعارة والتطبيق، و�صحة التف�سير، ومن ثم كان �أقل النا�س حظًّ
في اختياره ونفيه ، وفي ا�ستجادته وا�ست�سقاطه على �سلامة الوزن، و�إقامة الإعراب، و�أداء اللُّغة..،  ثم 

�أليف، وهلهلة النّ�سْج«))). ظْم، و�سوء التَّ تيب وا�ضطراب النَّ لا يعب�أ باختلاف الَّرت
2- حَوْكُ الشعر:

ا�ستخدم النقادُ م�صطلح »الَحوْك« المن�سوب �إلى مهنة الِحياكة؛ للدلالة على البراعة في �إحكام 
وبَ، يَحوكُهُ حَوْكًا وحِيَاكَةً: نَ�سَجَه، فهو حَائِكٌ)))، ي�شدُّ  ال�شاعر �صنعته. وهو من قولهم: حاكَ الثَّ

�أَ�سْرَ خيوطه بع�ضها ببع�ض؛ ليظهرها في �أبهى �صورة و�أجمل نظم.
))) البيت في عيار ال�شعر: 67، ولم �أقف عليه في ديوان الأع�شى.

ح، �ص : 44، 56، 58، 59، 118، 119. ))) عيار ال�شعر، �ص: 67.  وينظر: المو�شَّ
))) �شرح ديوان الأع�شى، �ص: 151.

ح ، �ص: 56 .  )(عيار ال�شعر، �ص : 110، 169. وينظر: المو�شَّ (((
))) ديوان �أبي تمام: 2/ 118.

))) الموازنة بين �أبي تمام والبحتري: �أبو القا�سم الح�سن بن ب�شر الآمدي، تحقيق: ال�سيد �أحمد �صقر، ط4، دار المعارف بم�صر، 
ح، �ص: 46، 57، 114. 450/1. – وينظر: المو�شَّ

))) الو�ساطة بين المتنبي وخ�صومه: 413،و98،180 - وكتاب ال�صناعتين: 55،83، 125. 
))) ل�سان العرب: مادة: )حوك(.
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نعة هو �أحد مقايي�س البلاغة عندهم، قال �أبو من�صور      فحَوْكُ الكلام المتمثل في �إحكام ال�صَّ
عالبي )ت:429ه(: »البليغ مَنْ يَحُوكُ الكلام على ح�سب الأماني، ويَخِيط الألفاظ على قدور  الثَّ

المعاني«))). وهو ما افتخر به ال�سيد بن محمد الحميرى: 
يخونُني  لا  مِقْوَلٌ  ل�نياس  و�إنَّ  مُتقِنُ   لاأم���ر  مِ��ن  �آت���ي  لم��ا  و�إنِّي 
ويلحنُ)))  �أحَُوكُ ولا �أقُوِي ول�ستُ بلاحِنٍو يُقْوِي  لل�شعر  قائل  كم 

فهو يفاخر ب�إحكام �صنعته في قوله: "�أحَُوكُ ولا �أقُوِي ول�ستُ بلاحِنٍ" ، فهو لا يقع في �أخطاء 
العرب،  بلغة  اللُّغة؛ لمعرفته  ال�صنعة وقواعدها، ولا يلحن في  ب�أ�صول  المو�سيقى والقافية؛ لعلمه 

بق. بكِ من دلائل ال�شاعرية وال�سَّ و�أ�ساليبها. فتنا�سُبُ الَحوْكِ، وتنا�سقُ ال�سَّ
3- تَثْقِيفُ الشعر:

يْءَ، �أثقفه ثقافةً، وثقوفة �إذِا حذقته،  مَاح ونحوها، وثَقفتُ ال�شَّ ى بها الرِّ قافُ: حَدِيدَةٌ تُ�سوَّ    الثِّ
عْدِيل. قال عَدِيُّ  ثقيف: التَّ فْتُ الْقَنَاةَ �إذَِا �أقََمْتَ عِوَجَهَا والتَّ يْءَ: �أقمتُ در�أه، وَيُقَالُ ثَقَّ وثَقَفْتُ ال�شَّ

قَاع العَامِلِي: بن الرِّ
بينها �أجمع  ب��تُ  قَ��دْ  و�سنادهاوق�صيدة  ميلَها  مَ  �أقُ������وِّ ح��تَّ��ى 
قَنَاتِهِ كُعُوبِ  ِيف  فُ  ثَُقِّ ْملا حَ��تَّ��ى يُ��قِ��ي��مَ ثِ��قَ��افُ��هُ مُ��نْ���آدَهَ��ا)))نَظَرَ 

م مُنْ�آدَهَا، فلم  مَاح ونحوها، وتقوِّ ي بها الرِّ قافُ« �آلة ا�ستخدمتها العرب لتُ�سوِّ  و�إذا كانت »الثِّ
�سوية والتَّهذيب في �صنعة ال�شعر؛ ولذلك  ثقيف« عن معنى التَّ يخرج ا�ستخدم النقاد لم�صطلح »التَّ
ثقيف، وجَهِدَ فيه  فَ غاية التَّ ب كلَّ التَّهذيب، وثُقِّ جعلوه �أحد معايير جودة ال�شعر، فال�شعر �إنْ  »هُذِّ
ته عن المطاعن«))). وقد  الفِكْر، و�أتُعِب لأجله الخاطر، احتمى ببراءته عن المعائِب، واحتَجَرَ ب�صحِّ
كان �أهل القرى �أكثر تنقيحًا ل�شعرهم من �أهل البدو، وهذا ما قرره المرزباني في المو�شح بقوله: »و�أهل 

القرى �ألطف نظرًا من �أهل البدو«))).
عن،  يقول �صاحب  ثقيف والتَّعهد بالمراجعة ي�صونه عن العيب والطَّ ه من التَّ فتوفية ال�شعر حقَّ
يب المتنبي: »وجملة القول في هذه الأبيات و�أ�شباهها  الو�ساطة في معر�ض دفاعه عن �صنعة �أبي الطَّ
تْ  ثقيفُ �شرطَه، لانقطعتْ عنها �أل�سُن العيب؛ وان�سدَّ ه، ولم يُبْخَ�س التَّ َ فيها التَّهذيبُ حقَّ �أنه لو وُِّيف
عالبي، تحقيق: عبد الفتاح محمد الحلو، ط2، الدار العربية للكتاب، القاهرة 1983م،   ))) التَّمثيل والمحا�ضرة : �أبو من�صور الثَّ

�ص: 157 .  وينظر: العمدة :128/1. 
ح، �ص: 18.  ))) المو�شَّ

قاع، تحقيق : د. نوري  ))) معجم العين، مادة:) ثقف(.   ومعجم مقايي�س اللُّغة، مادة: )ثقف(. - البيتان: ديوان عَدي ابن الرَّ
حمود القي�سي، وزميله، طبعة المجمع العلمي العراقي، 1407ه-1987م، 88.  

))) الو�ساطة بين المتنبي وخ�صومه، �ص: 412.  - احتَجَرَ: الْتَجَ�أَ وا�ستعَاذَ.
ح، �ص: 51.  ))) المو�شَّ
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ثقيفَ �ضرباً من  دونها طُرُق الطعن، ولدخَلتْ في جملة �أخواتها«))). �إلَّا �أنَّ بع�ض النقاد ر�أى في التَّ
نعة: »فالمتُكَلِّفُ  بع وال�صَّ التكلُّف وال�صنعة وعدم الطبع، قال ابن قتيبة )ت:276هـ( في باب الطَّ
ظر، كزهير، والحطيئة،  ظر بعد النَّ فتي�ش، و�أعاد فيه النَّ حه بطول التَّ قاف، ونقَّ مَ �شعره بالثِّ هو الذى قوَّ
حوه، ولم يذهبوا  فيه مذهب المطبوعين«)))؛ ولذلك  و�أ�شباههما من ال�شعراء عبيد ال�شعر؛ لأنهم نقَّ
ثقيف والتَّحكيك))).  ومع ذلك  نقيح والتَّ دُه في �شعره من التَّ �ألحقوا بها طُفَيْل الغَنَوِيّ ؛ لما كان يتعمَّ
كان ال�شعراء يفاخرون بحَوْكِ �أ�شعارهم، وتثقيفها، فهذا كعب بن زهير يفاخر بتثقيف �شعره، فيقول 

دًا: مخاطبًا ال�شماخ و�أخاه مزرِّ
يحُوكها مَن  �شَانَها  للقَوَِيفا  جَ��رْوَلُومَنْ  ز  وف��وَّ كَعبٌ  ثَ��وى   مَ��ا  �إذا 
يَقولُه ب�شَىْءٍ   يَعيا   فَلا   ويعملُيُقولُ   يُ�سيء  مْ��ن  قَائلها  ومِ��ن 
متونُها تليَن    حتَّى    فها    لُنُثقِّ يتمثَّ م��ا   ك���لُّ   عنها   فيق�صر 

لُ))) فكعب، وجرول )الُحطَيئة(  ل  منها  مثل  ما  �أتنخَّ  كفيتك لا تلقى من النا�س �شَاعرًا  تنخَّ
نقيح، و يجمعان له كلَّ ما يمكن من و�سائل التَّجويد،  قاف والتَّ ينتخلان �شعرهما، وي�أخذانه بالثِّ
والتَّحبير ... وكلُّ ذلك يدل على �أن ال�شعراء كانوا يمتحنون و�سائلهم ويجربونها، وما يزالون يبحثون 
عن»الأدوات« التي تكفل ل�شعرهم التفوق والنَّجاح، حتى لنراهم يفاخرون ب�إجادتهم ومهارتهم))).

ة عند العرب. قديَّ اني: أثر البيئة في الأحكام النَّ المطلب الثَّ

في  عليها  لون  يُعوِّ فراحوا  وت�أويلها،  النُّ�صو�ص  �إبداع  في  البيئة  �سلطة  العرب  النقاد  �أدرك   
ا كثيًرا من  الكثير من �أحكامهم النقدية. وقد لا نعدو ال�صواب؛ �إذا قلنا �إنَّ الأدب والنقد ا�ستمدَّ
ا عنها. ونظرًا لأهمية المكان  َ مقولاتهم المعرفية والإبداعية والنقدية من وحي البيئة العربية التي عَّرب
Eco-  )وعي للأجنا�س الأدبية؛ �أ�ضافه النقد البيئي)الإيكولوجي ي والنَّ في ت�شكيل الإبداع الكمِّ

بقة، والِجنْ�س. Criticism فئةً جديدة في درا�سة الأدب �إلى فئات العِرْق، والطَّ

  هذا، وقد راعى النقاد في البيئة العربية الارتباط الوثيق بين �أمن المكان وا�ستقراره وخ�صوبته 
م  من جهة، والإبداع ال�شعري على م�ستوى الكَمِّ من جهة �أخرى، وهو ما لفت �إليه محمد بن �َّالس
ا كان يكثر ال�شعر بالحروب التى تكون بين  ائف �شعرٌ، ولي�س بالكثير، و�إَّمن الُجمحي في قوله: »وبالطَّ
الأحياء، نحو: حرب الأوَْ�س والَخزْرَج، �أوَ قوم يُغِيُرون ويُغَار عليهم، والذى قلَّل �شعر قري�ش �أنَه لم 

))) الو�ساطة بين المتنبي وخ�صومه، �ص: 415.
))) ال�شعر وال�شعراء: 1/ 87. 

))) ينظر: العمدة ، �ص : 133.   
))) ديوان كعب بن زهير، تحقيق: علي فاعور، دار الكتب العلمية، بيروت1417ه- 1997م،  �ص: 73، 74 .

))) ينظر: الفن ومذاهبه في ال�شعر العربي، �ص:24.
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ائف«)))؛ ولذلك ا�شْتُهِر في  يكن بينهم ثائرة، ولم يحاربوا، وذلك الذى قلَّل �شعر عُمان و�أهل الطَّ
�ش  ُ �شاعر من �أمثال: المرَُقَّ قبيلة قي�س بن ثعلبة - التي كانت كثيرة الحروب، تُغِير ويُغَار عليها- غَْري
�س، وابن �أخته طَرفة، والمُ�سيَّب ابن عل�س، وذلك بعك�س �أبناء  �ش الأ�صغر، والمتُلَمِّ الأكبر، والمرَُقَّ
ة ب�أ�سهم، وكثرة وقائعهم، وح�سد العرب لهم على  عمومتهم من بني حنيفة »مع كثرة عددهم، و�شدِّ
دارهم وتخومهم و�سط �أعدائهم، حتى ك�أنَّهم وحدهم يعدلون بكرًا كلَّها- ومع ذلك لم نرَ قبيلة قطّ 

�أقلَّ �شعرًا منهم«)))؛ لأمنهم وا�ستقرارهم، وما ق�سم الله لهم من الحظوظ والغرائز.
  كما جعلوا المكان بما يخالطه من ح�ضارة �أو بداوة �أحد معايير الحكم على ال�شعر، وقَبول 
ة  الاحتجاج به، �أو ترك الاحتجاج به - موافقين في ذلك علماء اللُّغة- فالكُمَيْتُ بن زَيْد لي�س بحجَّ
رِمَاح  عندهم؛ لأنَّه مُوَلَّد - من �أهل الكوفة الذين خالطتهم مظاهر الح�ضارة والترف- وكذلك الطِّ
نَ كلامِ الح�ضريين. والعرب لا  ْ ة؛ لأنَّه بدوي«)))، لا يعرف َحل ةِ )ف( حجَّ مَّ ا »ذو الرُّ بن حَكِيم، �أمَّ
ُ من روايته �إنْ خالف طِباعَها، ولم يُحَاكِ بيئتها و�ألفاظها؛ ولذلك لم تَرْوِ  عر، ولا تُكِْرث تُقبِلُ على ال�شِّ
نَ ل�سانُه، فجاءت �ألفاظه حِيِريَّة،  العرب �شعر عَدِي بن زيد؛ ل�سُكْنَاه الِحيرة ومراكز الأرياف حتَّى لَا
م بالمكان الذي ن��شأوا  ديَّة، الأمر الذي قعد به عن مرتبة الفحول الذين ربطهم محمد بن �َّالس غير َجن

م طبقات الجاهليين �إلى �شعراء القُرى، و�شعراء البَدو))). فيه، حينما ق�سَّ
حة الطبع وكثرة الماء،  �شبيهات، والِحكَم، و�صِ  هذا، وقد لاحظ النقاد ارتباط الأو�صاف، والتَّ
ونقَ ... �إلخ في ال�شعر العربي بجغرافية �شبه الجزيرة العربية، فقد �أودعتِ العرب �أ�شعارها من  والرَّ
�شبيهات والِحكَم ما �أحاطت به مَعرفتها، و�أدركه عِيانُها ، ومرَّت به تجاربها، وهم �أهلُ  اف والتَّ »الأو�صَ

و�صافُهم ما ر�أوَهُ منهما وفيهما...«))). ماءُ، فلي�ست تَعدُو �أَ حُونهم البَوَادي ، و�سُقوفهم ال�سَّ وَبَرٍ ، �صُ
�إلا �أنهم ان�سلخوا من جميع تلك المعاني حين نزلوا خرا�سان، وفَ�شَتْ فيهم مظاهر الح�ضارة 
�سهيل حتَّى  ف، »فراح النا�س يختارون من الكلام �ألينَه و�أمَْهلَه ...، وتجاوزوا الحدَّ في طلب التَّ والَّرت
�سم ...، ف�صارت  َ الرَّ كاكة والعُجْمَة ...، فانتقلتِ العادة، وتغَّري حوا ببع�ض اللَّحن، فخالطتهم الرَّ ت�سمَّ
�إذا قِي�سَتْ بذلك الكلام الأول يتبَّني فيها اللِّين، فيُظَن �ضعفًا ... ، ف�إنْ رَامَ �أحدُهم الإغراب 

ع«))).  والاقتداءَ بمنَ م�ضى من القدماء لم يتمكن من بع�ض ما يرومه �إلا ب�أ�شدِّ تكلُّفٍ، و�أتمِّ ت�صنُّ

))) طبقات فحول ال�شعراء : 1/ 259 .
لام هارون، ط2، م�صطفى البابي الحلبي، القاهرة 1385ه-1966م، 380/4. ))) الحيوان: الجاحظ، تحقيق: عبد ال�سَّ

ح، �ص: 204 . ))) فحولة ال�شعراء ، �ص:20. - المو�شَّ
ح، �ص: 90 . ))) ينظر: طبقات فحول ال�شعراء: 140/1.  والمو�شَّ

))) عيار ال�شعر، �ص: 15، 16.
))) الو�ساطة بين المتنبي وخ�صومه، �ص: 18، 19.
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 �إذًا، لم ينفك يت�أثر ال�شعر عندهم – قوة و�ضعفًا- بالمكان الذي ن��شأ فيه ال�شاعر بكل ظواهره 
البيئية وخ�صو�صياته الح�ضارية.

ل جزءًا  ومن ثم يمكن القول ب�أنَّ مبد�أ ت�أثير البيئة في الإبداع �صحيح))) لا ريب، فالمكان ي�شكِّ
غير قليلٍ من فكر وثقافة المبدع، فهو ينحو بفكره مت�أثرًا – في كثير من جوانبه- بما ت�ضمه البيئة 
دًا في  من نُدْرَة ووَفْرَة، وقَ�سَاوة ولِين، ومَنْع ومَنْح ... �إلخ، ليظلَّ حا�ضرًا - �أبدًا- في مخيلته، متج�سِّ
لغته، وفِكْره، و�آماله، و�آلامه. وهو ما عر�ض له النقاد العرب في الموازنة بين ال�شعراء، وفي حديثهم 
عن الخ�صومة بين القدماء والمحدثين، عندما �أرجعوا الاختلاف بين جَزَالة �أدب البدو الأعَرَاب، 

�سة بخ�صو�صيات المكان. ورِقة �أدب �أهل الح�ضر �إلى �أثر الن��شأة المتلبِّ
ع البَين، والإ�شفاق منه،   فر�أوا �أنَّ طريق �أهل الباديةِ من ال�شعراء »ذِكر الرَّحيل والانتقال، وتوقُّ
�سيم، وذِكر المياه التي يلتقون عليها،  عْ البروق، ومرُّ النَّ �شوق بحنين الإبل، وَمل لول، والتَّ و�صفة الطُّ
ان، وعَرَار، وما �أ�شبهها من زهر  يا�ض التي يحلِّون بها من خُزَامَى، و�أقُحُوان،  وبَهَار، وحَنوَة، وظَيَّ والرِّ
حاري والجبال، وما يلوح لهم من النيران في الناحية التي بها  ةٍ الذي تعرفه العرب، وتُنبتُه ال�صَّ يَّ البرِّ
�أحبابهم«)))؛ ولأنَّهم كانوا قديماً �أ�صحاب خيام ينتقلون من مو�ضعٍ �إلى �آخر؛ فلذلك �أول ما تبد�أ 
يار ...، وكانتْ دوابهم الإبل لكثرتها، ول�صبرها على التَّعب، وقلَّة الماء والعَلف؛  �أ�شعارُهم بذكر الدِّ

كر من دون غيرها. وها بالذِّ فخ�صُّ
قباء ،  دود، والهجران، والوا�شين، والرُّ لُهم في ذِكر ال�صُّ ا �أهل الحا�ضرة منهم "في�أتي �أكثُر تغزُّ  �أمَّ
�سرين، والنِيلُوفر، وما �شاكل ذلك  دَامَى ، والورد والنِّ راب والنَّ ا�س والأبواب ، وفي ذِكر ال�شَّ ومَنْعَةِ الُحرَّ

ياحين الب�ستانية، وفيت�شبيه التفاح والتَّحية به ...، وممَّا هم به منفردون))).  واوير البلدية، والرَّ من النَّ
 وقد جاءت لغة كلِّ فريق منهم م�شاكلةً للطبع الذي طَبَعته البيئة به، ف�أهل الحا�ضرة ي�ألفون 
هل من الكلام، وي�ستعملون الألفاظ الرقيقة، ولا ي�ستعملون الغريب �إلا في النادر، بينما ي�ألف  ال�سَّ
�أهل البادية اللَّفظ الَجزْل، ويميلون �إلى ا�ستعمال الغريب؛ م�شاكلةً لطباعهم. وقد جاوز �أثر البيئة 
ذلك كلَّه �إلى الت�أثير في بناء الق�صيدة العربية، وهو ما لفت �إليه ابن ر�شيق القيرواني )ت:463ه( 
كاب، وما  في قوله كانت العادة عندهم: »�أن يذكر ال�شاعر ما قطع من المفاوز، وما �أن�ضى من الرِّ
هار وهجيره، وقلة الماء وغ�ؤوره، ثم يخرج �إلى مدح المق�صود؛  م من هول اللَّيل و�سهره، وطول النَّ تج�شَّ
ليوجب عليه حق الق�صد، وذمام القا�صد، وي�ستحق منه المكاف�أة«))). ف�صار هذا البناء - الذي يرتكز 
ا في الق�صيدة لا يجوز الخروج عليه، حتَّى  على الو�صف المتراتب لمظاهر البيئة العربية - تقليدًا �شعريًّ

)))   ينظر: النقد الأدبي الحديث، �ص: 167.
))) العمدة: 225/1. 

))) الم�صدر ال�سابق: 225/1 ، 226.
))) الم�صدر ال�سابق: 1/ 226. 
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ا للحكم على �إجادة ال�شاعر �أو �إخفاقه، ومذهبًا لا ي�صح  جعله ابن قتيبة )ت:276هـ( معيارًا نقديًّ
ر  ل بين هذه الأق�سام ...، ولي�س لمت�أخِّ الخروج عليه، »فال�شاعر المجُيد مَن �سَلَك هذه الأ�ساليب، وعدَّ
مين فى هذه الأق�سام، فيقف على منزل عامر، �أو يبكي عند  ال�شعراء �أن يخرج عن مذهب المتقدِّ
�سم العافي. �أو يرحلَ على حمار �أو  اثر، والرَّ مين وقفوا على المنزل الدَّ د البنيان؛ لأنَّ المتقدِّ م�شيَّ
اقة والبعير. �أو يَرِدَ على المياه العذاب الجوارى؛ لأنَّ  مين رحلوا على النَّ بغل وي�صفهما؛ لأنَّ المتقدِّ
ج�س، والآ�س والورد؛ لأنَّ  وامى، �أو يقطعَ �إلى الممدوح منابت الَّرن مين وردوا على الأواجن الطَّ المتقدٍّ

يحِ، والحنوة، والعرارة«))). مين جروا على قطع منابت ال�شَّ المتقدِّ
  وهكذا �أوََْىل النقاد العرب كلَّ ما هو بيئيّ عنايتهم، فجعلوه على ذُكْرٍ منهم، وهم ي�ضعون 
م الجمحي، وابن  مقايي�سهم النقدية، وهو ما وقفنا عليه في �أقوال الأ�صمعي، والجاحظ، وابن �َّالس
كر. وما يمكن �أن نقف عليه �أي�ضًا في ممار�ساتهم النقدية  قتيبة، وابن ر�شيق، و�صاحب الو�ساطة، �آنفة الذِّ
يَّة من نبات  ِّ التي تُظْهِر تمجيد البَدوي للقوة والبطولة في �شعره ...، وت�شبيهه بكلِّ ما هو جميل في الَرب
وحيوان، بل وفي م�صطلحاتهم النقدية نف�سها التي ا�ستمدوها من بيئتهم ال�صحراوية من ت�ضاري�سها، 
وحيوانها، وحِرَفها ... �إلخ. حتى �أتت لغة الم�صطلح النقدي لديهم متجاوزة الح�صر في قوائم �إلى 

نظيم الدلالي المبدع الذي يفر�ضه التَّوجه والمغزى غير المنعزل عن المكان بكلِّ خ�صو�صياته. التَّ
Human psy� اريخي الذي لعبته البيئة في ال�سيكولوجيا الب�شرية  ور التَّ   والحقيقة �أنَّ الدَّ
ل عليه كثيًرا في تف�سير بع�ض �سلوكيات الب�شر وطِباعهم، بل وفي ثقافاتهم  chology، - الذي يُعوَّ
و�آدابهم- لم يغب عن النقاد العرب الذين ذهبوا �إلى �أنَّ »�سلامة اللَّفظ تتبعُ �سلامة الطبع، ودماثة 
الكلام بقدر دماثة الِخلْقة. و�أنت واجدٌ ذلك ظاهرًا في �أهل ع�صرك و�أبناء زمانك - لا محالة- فترى 
بما وجدتَ �ألفاظه في  د الكلام، وَعْرَ الخطاب؛ حتَّى �إنك رَّ الَجافي الِجلْف منهم كزَّ الألفاظ، معقَّ
بي  ْدِث بع�ض ذلك؛ ولأجله قال النَّ �صوته ونغمته، وفي جرْ�سه ولهجته. ومن ��شأن البداوة �أن ُحت
ا تُ�ستفاد الرّقّة بالحا�ضرة«)))؛ ولذلك تجد �شعر عَدِيِّ  �صلى الله عليه و�سلم: »مَنْ بَدَا جَفَا«)))، »ف�إَّمن
– وهو جاهلي- �أ�سل�سَ من �شعر الفرزدق، ورَجَز ر�ؤبة، وهما �آهلان؛ لملازمة عَدِيِّ الحا�ضرة، و�إيطانه 
اكيب والألفاظ  يف، وبُعده عن جلافة البَدْو وجفاء الأعَراب«)))، فالطبائع تجذب �إليها من الَّرت الرِّ
ما يلائمها رقةً وجفاءً، ومن ثمَّ كان لكل �شاعر ب�صمته الأ�سلوبية التي تُوافق طبعه وتكوينه، كالذي 

نجده عند المتنبي، والبحتري، وجرير، وغيرهم. 

))) ال�شعر وال�شعراء :76،77/1 .
))) م�سند الإمام �أحمد بن حنبل، تحقيق: �شعيب الأرن�ؤوط، و�آخرون، ط1، م�ؤ�س�سة الر�سالة، دم�شق 1421ه - 2001 م، 

.430/14
))) الب�صائر والذخائر: �أبو حيان التوحيدي، تحقيق: د. وداد القا�ضي، ط1، دار �صادر، بيروت  1408 ه - 1988 م، 235/7.

))) الو�ساطة بين المتنبي وخ�صومه، �ص: 18
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 و�إذا كان هذا ر�أي النقاد في ارتباط �أحكامهم النقدية ببيئة العمل الأدبي؛ ف�إن ال�شعراء 
�أنف�سهم قد �أدركوا �أثرَها في تجويد �شعرهم، �إذ ن�صح �أبو العتاهية ابنه محمدًا ب�أن يترك العراق �إلى 
ام. قال محمد  عري يَنْزَع �إلى نَفَ�سِ �شعراء ال�شَّ قَّ طبعُه وت�صفو قريحته؛ ولأنَّ نَفَ�سَه ال�شِّ ِ ال�شام؛ لَِري
ام. قلتُ:  بن �أبي العتاهية: »�أن�شدتُ �أبي -�أبا العتاهية- �شعرًا من �شعري، فقال لي: اخْرُج �إلى ال�شَّ
 َ �سيم!«)))، وِمل ل، مُظْلِمُ الهواء، جامدُ النَّ ؟، قال: لأنَّك ل�سْتَ من �شعراء العراق!، �أنت ثقيلُ الظِّ َ ِمل

لا و�شبه ال�شيء منجذبٌ �إليه ؟.
خاتمة البحث

وبعد، فتبقى الإجابة على الأ�سئلة التي طرحها البحث في مقدمته، وهي: 
رَ النقد الأدبي- في ع�صوره الأولى- بالبيئة العربية؟. و�إنْ حدث ذلك، فما مظاهر  هل ت�أثَّ
لًا �ضمن مقام زمني وبيئي،  هذا الت�أثُّر؟، وهل يمكن �أن يجعل هذا التاثُّر النقد الأدبي العربي مُتنزِّ
ة و�سياقاتها؟ �أم �أنه يت�صف بثبات  ة والمكانيَّ مانيَّ بحيث يمكن القول �إنَّه نقدٌ م�ؤقَّت بظروف البيئة الزَّ

الم�صطلح والمقيا�س، فتنتفي عنه �صفة التاريخية والتوقيت؟.
انتهى البحث �إلى �أنَّ كثيًرا من الم�صطلحات والمقايي�س والأحكام النقدية التي وردت في 
الم�ؤلَّفات والممار�سات النقدية لدى النقاد العرب القدماء - تقف بنا على حقيقة مهمة؛ وهي �أنَّ 
النقد الأدبي -�آنذاك- ت�أثَّر بالبيئة التي ن��شأ فيها، بمظاهر �سطحها، وحيوانها، ونباتها، ومياهها، و�أوجه 
من  عمرانها الب�شري، وهو ما يعني �أنَّ كثيًرا من م�صطلحاته ومقايي�سه و�أحكامه قد �شاخَ مع الزَّ
ته بمكانها وزمانها المتغيَريْن،  وتقادم العهد بها، فلم تخلف لنا من ن�سلها عَقِبًا في الآخرين؛ فهي م�ؤقَّ
ة التي غلبت  فِيَّ ف�ًالض عن ارتباطها بذوق الع�صر وثقافته المتغيَريْن كذلك، وت�أثُّرها بالنظرة الوَ�صْ
على النقد العربي �آنذاك؛ ودليل ذلك �أنَّ ما �أورده ثعلب )ت:291هـ( من م�صطلحات في »قواعد 
لَة( فلم �أقف على  حَة، الأبيات المرُجَّ لَة، الأبيات المو�ضَّ ، الأبيات المحَُجَّ ال�شعر« �أمثال:  )الأبيات الغُرُّ
ذكر لها عند النقاد من بعده، وك�أنَّه �أبو عذرتها وابن بَجْدَتها. وكذلك م�صطلحات �أمثال: )الفحل، 
يت، والمقَُلَّد ... �إلخ( �إذ لا يتجاوز عمرها في الممار�سات النقدية لديهم  كِّ والخنذيذ، والمُ�صلِّي، وال�سُّ

ح« للمَرْزَبَاني )ت:384هـ(.  القرن الرابع الهجري، فلا تكاد ترى لها �أثرًا بعد كتاب »المو�شَّ
لة �ضمن مقام المكان   وهو ما يعني �أنَّ كثيًرا من هذه الم�صطلحات والأحكام النقدية متنزِّ
مان، ومن ثمَّ كان من الطبيعي �أن تكون عر�ضة للتغيير وعدم الثبات؛ ا�ستجابة لما يفر�ضه  والزَّ
ات ثقافية وح�ضارية وبيئية ... �إلخ، و�إنْ ظلَّتْ بع�ض هذه الم�صطلحات  مان والمكان من تغُّري مقام الزَّ
المرتبطة بتقييم اللَّفظ والمعنى محتفظة بحياتها في بع�ض الممار�سات النقدية حتى الآن �أمثال: 

)ال�سهولة، �أو الجزالة، �أو العذوبة، �أو البرودة ... �إلخ(.
))) المو�شح، �ص : 416.  
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نتائج البحث:

1- مار�ست البيئة العربية �سلطتها، ب�شكل وا�ضح، لي�س فقط على الطريقة التي يجري بها 
�إبداع النُّ�صو�ص وت�أويلها، بل وعلى الطريقة التي تُنقد بها الن�صو�ص كذلك.

2- جعل النقاد العرب المكان بما يخالطه من ح�ضارة �أو بداوة �أحد معايير الحكم على ال�شعر، 
وقَبول الاحتجاج به، �أو ترك الاحتجاج به. 

3- بدا �إيمان النقاد العرب ب�أثر المكان في الإبداع وا�ضحًا في تق�سيمهم ال�شعراء الجاهليين 
�إلى �شعراء القُرى، و�شعراء البدو، وق�صرهم الطبقات على �شعراء البدو وحدهم، كما 
ل وجه الإبداع  م الُجمحي؛ لقناعتهم �أنَّ الموهبة وحدها لا تُ�شكِّ فعل محمد بن �َّالس

وملامحه، و�إنما تتعاون معها البيئة في ذلك باعتبارها بناءً ثقافيًا وواقعًا را�سخًا.
ة، كما  فِيَّ لياته بالوَ�صْ 4- ات�سمت كثير من مقايي�س و�أحكام النقد الأدبي عند العرب في �أوَّ

ت�أثَّرت بذوق الع�صر وثقافته.
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الملخص العربي

كان الن�شاط العلمي لدرا�سة اللغة العربية على يد علماء العربية منذ �أبي الأ�سود الد�ؤلي، 
وعبد الله بن �أبي �إ�سحق، وعي�سى بن عمر وغيرهم، الذين لم ي�صل �إلينا من طبيعة محالاوتهم 

ومنهجهم في معالجة ق�ضايا اللغة �إلا �أقل القليل. 
�أما الإبداع اللغوي والمناق�شة الواعية الجادة لق�ضايا اللغة، فقد برزت منهجا وا�ضحا على يد 
الخليل بن �أحمد وتلميذه �سيبويه، وهو منهج �سار عليه كل من �شاء �أن يدر�س اللغة قديما وحديثا 

�وإلى يومنا هذا. 
هذه المحالاوت كانت الركيزة الأولى والرئي�سة، وحجر الأ�سا�س لقيام البناء اللغوي ال�شامخ 

والمتين، و�سجلا �صادقا لواقع التفكير اللغوي �آنذاك، وميدانا للتطبيق عند اللغويين المعا�صرين. 
للبحث  خ�صبا  – ميدانا  خا�ص  ب�شكل  والعربية  عام،  – ب�شكل  اللغة  �أ�ضحت  واليوم 
والدرا�سة، �إلا �أن لغتنا العربية ما زالت بحاجة ما�سة لمزيد من الأبحاث العميقة؛ للنهو�ض بها، 
كي ت�ساير كل تطور على م�سرح الحياة الفكرية والح�ضارية، لاو �سيما بعد ظهور علم اللغة الحديث 
، المولود الجديد بين العلوم الإن�سانية عند الغربيين؛ وذلك لما �أتيح للباحثين من ظروف ومناهج 

�وإمكانات جعلتهم يقطعون �أ�شواطا بعيدة في تلك الميادين. 
ولم يكن العرب بمن�أى من هذه المناهج وتلك المدار�س، فقد قام نفر من �أبناء العربية بالتوجه 
نحو الغرب؛ ليدر�سوا علم اللغة الحديث على �أعلامه في جامعات الغرب . وقد بد�أت طلائع 
الدار�سين تتوافد �إلى �أوطانها تن�شر الم�ؤلفات معرّفة بمناهج علم اللغة الحديث وق�ضاياه، م�ساهمة 

بذلك في فتح باب جديد في مجال الدر�س اللغوي الحديث وتطبيقها على العربية. 
يتناول البحث بالتعريف بالدرا�سات اللغوية الحديثة في الأردن منذ عام 1976 ، وهو تاريخ 
�إن�شاء مجمع اللغة العربية الأردني �إلى عام 2014 ، معرفا ب�أ�شهر الأعلام الذين لهم ب�صمات 

وا�ضحة في مجال الدر�س اللغوي الحديث.
كلمات مفتاحية: لغة، درا�سات حديثة، مناهج لغوية، علم لغة حديث، توليدية ، تحويلية.  

Abstract

The scholarly activity in the field of Arabic language among the Arab 
scholars started with Abu Al Aswad Al D’ouali, Abdullah bin Isaaq and 
Essa bin Omar and others but what we received of their works is scanty. 
The real creative studies of the language and the serious and direct studies 
of the linguistic issues have followed a clear-cut approach at the hands of 
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Khalil bin Ahmed and his disciple Sibawayh.It is an approach that will be 
followed  by anyone intending to study the language, ancient and modern, 
up to the present. Such attempts were the first foundation   and the corner-
stone for constructing the solid and colossal linguistic construction and an 
authentic document of the linguistic thinking prevalent then. Also it serves 
as a filed for application among the contemporary linguists.                                                                     

Nowadays, the language in general and Arabic language in particular, 
has become a fertile domain for study and investigation. However, our Ara-
bic language is still in dire need for in-depth studies in order to upgrade the 
Arabic language so that it can keep track of all that goes on in the intellec-
tual and cultural life, in particular after the emergence of modern linguis-
tics. It is the newcomer among the human sciences of the Westerners. This 
is because the researchers have enjoyed certain privileges, methods and 
potentialities which empowered them to reach dazzling stages in their field. 
The Arabs were not away from such evolutions and schools. Thus many 
Arabs went to the West in order to study modern linguistics at the hands of 
its practitioners. The first graduates began to return home and publish their 
own  books which proliferated the approaches of modern linguistics and its 
issues. All this contributed to opening a new vista in the field of modern 
linguistic study and its impact on the Arabic language.                                                              

The present research tackles the process of surveying the modern lin-
guistic studies in Jordan from 1976 which is the date of the foundation of 
the Jordanian Academy for Arabic language down to 2014.It sheds light on 
the prominent figures who have left their imprint on  the modern linguistic 
study.                                                                                        

Key words: language, modern studies, modern linguistics, generative, trans-
formational  

مقدمة:
جهود العرب القدماء في الدّراسات اللغويّة

 �أدّت الدّرا�سات القر�آنيّة والعربيّة �إلى تطوّر كبير في الدّرا�سات اللغويّة والأدبيّة والنحويّة: 
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• فقد كان الحافز الديني هو دافع علماء الم�سلمين للحفاظ على لغة ال�ضاد، التي هي 	
وعاء العربية ومقد�سات الإ�سلام، فكان النهو�ض المبكر من �أبي الأ�سود الد�ؤلي لو�ضع 

ال�ضوابط النحوية، بدافع منه �أو �إ �شارة من الإمام علي - ر�ضي الله عنه - .
•  ثمّ اتّ�سع نطاق البحث النحويّ عند العرب، وا�شتدّ التّناف�س بين مدر�ستي الب�صرة 	

والكوفة، فن��شأت المدر�سة البغدادية التي ت�ؤازر ال�سماع، وت�أخذ بوجهة القيا�س، وكان 
من �أبرز علمائها: الفار�سيّ وابن جنّي. وا�ستقرت قواعد النحو وال�صرف في ذاك العهد، 
ولم ت�ضف مدر�ستا الأندل�سيين والم�صريين �إلى تلك الدرا�سات، بعدئذٍ، �سوى التف�ضيل 

والاختيار والتف�صيل �أو الإجمال والاخت�صار.
• �وأقدم مدر�سة لغويّة هي ما حكى عنها ال�سيوطي في الإتقان مدر�سة )ابن عبا�س 68هـ( 	

- ر�ضي الله عنه - في �س�ؤالات نافع بن الأزرق، وتف�سير القر�آن الكريم))))(. كما يُعزى 
�إليـه كتاب )غريب القر�آن(.

• ولن ين�سى التاريخ �أثر عبقريّة الخليل بن �أحمد )100-175هـ( في كتبه: )معجم العين، 	
والإيقاع والنغم، والنقط وال�شكل، والعرو�ض، وال�شواهد، والجمل ومعاني الحروف(. 
وتبـعـه على الدرب تلاميذه الرواد: �صاحب الكتاب )�سيبويه 180 هـ(، وال�سدو�سي 

)198هـ( والأ�صمعي )216هـ(. 
• وعا�صر ه�ؤلاء الأعلام �أو جاء قبلهم من �ألّف مبدعا �أو �أ�ضاف جديدا �أو �أو�ضح فكرة 	

ل  في الدرا�سات اللغويّة، منهم على �سبيل المثال: �أبو عمرو بن العلاء )145هـ(، والمف�ضّ
ال�ضبي )170هـ(، ويون�س بن حبيب )182هـ(، �وأبو زيد الأن�صاريّ )215هـ( �وأبو عبيد 
القا�سم بن �سلّام الهرويّ )223هـ(، وابن الأعرابيّ )231هـ(، وابن ال�سّكيت )243هـ( 

وغيرهم.
• و�شُغل العرب ب�إعجاز القر�آن وتحدّيه، وبلاغته وروعته، فدر�سوا ذلك وانتظم لهم ما يُعرف 	

)بعلوم البلاغة( التي دُر�ست �أول �أمرها في داخل الرائع من النّ�صو�ص على يدي ابن 
المعتز، �وأبي هلال الع�سكري، وعبد القاهر الجرجاني، ثم خلطت بالمنطق والفل�سفة كما 

�صنع ال�سكاكي في كتابه )مفتاح العلوم(، والخطيب القزويني في )تلخي�ص المفتاح(. 
• وكان ق�صد العرب هو المحافظة على �ضبط القر�آن الكريم وقراءاته وتجويده، فعرفوا الوجوه 	

التي نطقت بها العرب، وطريقة �أداء القر�آن، بالتلقي والم�شافهة. ودر�ست اللهجات العربية 
في ظل القراءات القر�آنية، ولو دونها العلماء عند ذلك وعند جمع اللغة، لأ�سدَوْا �إلى 

لغتهم الجميل الوافر. 

)))  ال�سيوطي، جلال الدين )ت 911هـ(، الإتقان في علوم القر�آن، المكتبة التجارية الكبرى، القاهرة، ج1، �ص121.
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فبداية الدّر�س اللغويّ �وإنْ كانت نحويّة لغويّة، �إلا �أنّ لغويي ذلك العهد كانوا من القراء   
وعلماء القراءات والتجويد الذين بهروا علماء الغرب.

ي�ضم  الذي  بالأ�صوات  الغرب  علماء  عند  �أخيرا  عُرف  ما  هو  البحث  من  اللون  وهذا 
.)Phonology (. و )الفونولوجيPhonetics الفونتك�س(

يقول الدكتور عبد ال�صبور �شاهين: »�إن هذا الجيل على الرغم من �أنه كان حافلا بالكثير  	
من الموالي غير العرب، قد حمل �أمانة القر�آن والعربية حملًا عربياً خال�صا؛ً �إذ �إنّ العربيّة كانت تيارا 

ا�ستوعب كلّ الموجات الداخلة في المجتمع«))).
ويُروى عن ابن عبا�س - ر�ضي الله عنه - قوله: »ال�شعر ديوان العرب ف�إذا خفي علينا الحرف 

من القر�آن الذي �أنزل الله، رجعنا �إلى ال�شعر، فالتم�سنا معرفة ذلك منه«))).ويقول:
 »�إذ تعاجم �شيء من القر�آن فانظروا في ال�شعر، ف�إن ال�شعر عربي«))).  وكانت لذلك انطلاقة 
علماء العرب في جمع ال�شعر وتدوينه، والتنقيب عن معاني غريبه، هادفة فهم كتاب الله. فقد رُوي 
�أنّ عمرـ ر�ضي الله عنه ـ ا�ستف�سر عن معنى« تخوّف » في قوله تعالى: {�أو ي�أخذهم على تخوف} 
»�سورة النحل �آية 47« وهو على المنبر ، فقال له �أعرابي: تلك لغتنا يا عمر، ومعناها » تنقّ�ص » وروى 
بيت ذي الرمة: تخوف الرجل منها تامكا قردا . ولذا عظمت الدرا�سات الأدبية، واللغوية ، والعناية 

بتاريخ الأدب ونقده، ودُر�ست التراجم، والم�ؤثرات في الأدب والعرو�ض  والقوافي...
�أ�صحابها الخلّ�ص  اللغة من  �إلى البوادي لجمع  ولخوف العرب على لغتهم، انطلق العلماء 
ة في الألفاظ �أو المعاني مثل: كتاب اللغات في القر�آن  الموثوق بعربيتهم، �وألّفوا في ذلك ر�سائل خا�صّ
لابن عبا�س، ولغات القبائل ليون�س بن حبيب )172هـ(، وكتاب الح�شرات لأبي خيرة الأعرابي، 
�أ�ستاذ الخليل بن �أحمد، وغريب الحديث، لأبي عبيدة معمر بن المثنى )210هـ(، وكتاب الأنواء 
لأبي حنيفة، �وأ�سماء الوحو�ش والغابات للأ�صمعي، والزاهر في غرائب �ألفاظ الإمام ال�شافعي لأبي 
من�صور محمد بن �أحمد الأزهري )282-370هـ(، وكتاب النحل والع�سل لأبي عمرو ال�شيباني 

)206هـ(.
فكانت هذه الر�سائل وغيرها مما بقي منها خير حافظ للغة العرب من ال�ضياع، �وأ�سا�س المدار�س 

المعجمية العربية المختلفة.
�أما عناية العرب بالمباحث اللغوية في تخ�ص�صها واخت�صا�صها، فيمكن التّ�أريخ لها في منت�صف 

القرن الرابع الهجري، على يدي �أبي علي الفار�سيّ، وابن جنّي، وابن فار�س، والثعالبي.

))) �شاهين، عبد ال�صبور، في علم اللغة العام، م�ؤ�س�سة الر�سالة، ط3، 1987، �ص27.
))) ال�سيوطي، الإتقان، ج1، �ص121.

))) الم�صدر ال�سابق.
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فمن مباحث اللغة ما عرفته العرب كالا�شتقاق للأ�صمعي )216هـ(، ومباحث التعريف 
والا�شتراك والترادف لابن �سيده الأندل�سي )397-458هـ( في المخ�ص�ص.

ويعد كتابا ابن جنّي: الخ�صائ�ص، و�سرّ �صناعة الإعراب من �أحفل الكتب بمباحث علم اللغة 
التي ي�صح �أن تفاخر بها العرب؛ ففي �سرّ �صناعة الإعراب: �أحكام حروف المعجم، ومخارجها 
و�صفاتها، وت�صريفها وا�شتقاقها، ونظمها مع غيرها . . . وفي )الخ�صائ�ص( منهج جديد لدرا�سة النحو 

وال�صرف، وتناوب الحروف عن بع�ضها، والاطّراد وال�شذوذ، ون��شأة اللغة، وخ�صائ�صها . 
الأقدمين  بمباحث  حافلا  )849-911هـ(  لل�سيوطي  اللغة(  علوم  )المزهر في  كتاب  وجاء 
فحفظها من ال�ضياع، كما �أنّ له مباحث جديدة، كالاقتراح في �أ�صول النحو، وح�سن المحا�ضرة، 

والأ�شباه والنظائر.
مستويات الدراسة اللغوية عند العرب

عُني العرب القدماء بالدرا�سة اللغوية وفق م�ستوياتها الآتية:
أولًا: المستوى الصوتي:

اهتم العرب القدماء في درا�ساتهم اللغويّة بالدّر�س ال�صوتي، ولهم محالاوت جادّة في هذا 
الم�ضمار، فقد �صنّف القدماء الأ�صوات �إلى �صامتة و�صائتة، وحدّدوا دلالة كلّ نوع من هذين 
النوعين، وق�سّموا الأ�صوات �إلى: مهمو�سة ومجهورة وفقاً لتقارب الوترين ال�صوتيين �أو تباعدهما. 

هذا ولم يكد ينتهي القرن الثاني الهجري حتى انبرى نفرٌ من علماء العربية ي�صف �أ�صوات 
العربية))) و�صفاً دقيقاً، معتمداً في هذا على ل�سانه الف�صيح، وح�سا�سية �أذنه المرهفة، ودرايته باللغة 

�وأ�صواتها. 
ويرجع للخليل بن �أحمد الفراهيدي )ت 175هـ( الف�ضل في و�ضع الأ�س�س الأولى للدرا�سات 

ال�صوتية العربية. 
وقد جاء بعد الخليل كثير من علماء العربية مّمن در�سوا الأ�صوات اللغوية، وي�أتي في مقدّمة 
ه�ؤلاء تلميذ الخليل �سيبويه )ت 180هـ( الذي قدّم ت�صنيفاً للأ�صوات العربية �شهد له كثير من 

))) انظر في الحديث عن الدر�س ال�صوتي عند العرب: �أني�س �إبراهيم، الأ�صوات اللغوية، المطبعة الفنية الحديثة، مكتبة الأنجلو 
الم�صرية، ط4، 1971.

• ال�سعران، محمود، علم اللغة مقدمة للقارئ العربي، دار المعارف، م�صر، ط2، 1962.	
• عمر، �أحمد مختار، البحث اللغوي عند العرب، عالم الكتب، ط1، 1982.	
• عبد التواب، رم�ضان، المدخل �إلى علم اللغة، مكتبة الخانجي، القاهرة، دار الرفاعي، الريا�ض، ط1، 1982.	
• �أيوب، عبد الرحمن، �أ�صوات اللغة، مطبعة الكيلاني، القاهرة، ط2، 1968.	
• ب�شر، كمال، علم اللغة العام، الأ�صوات، دار المعارف، م�صر، ط5، 1979.	
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الباحثين ب�أنّه يتّ�سم بالدّقة وال�شّمول. وتكاد �أي�ضاً درا�سات �سيبويه ال�صوتية تتفق في �أكثر جوانبها 
مع الدرا�سات ال�صوتية الحديثة المعتمدة على الأجهزة العلمية الدقيقة، والإفادة من نظريات علوم 

الت�شريح والطبيعة.
لاو	بن جنّي �أثرٌ كبير في الدرا�سات ال�صوتية، فقد �أفرد كتاباً م�ستقلاًّ يحمل عنوان »�سرّ 
وتيّ عند ابن جنّي ب�إ�ضافات جديدة في الدّر�س  �صناعة الإعراب« واتّ�سمت ملامح الدّر�س ال�صّ

وتي العربيّ))). ال�صّ
 ف�أبحاث ابن جنّي ال�صوتية الكثيرة تقدّم �أ�صولًا لعلم الأ�صوات العام على الطريقة العربية. 
ففي الكتاب مباحث فونيتيكية �صرفة، وذلك في بحثه في مخارج الأ�صوات و�صفاتها، ومباحث 
�أ�صوات العربية. ثمّ ا�ستخدامه م�صطلح )علم( في قوله: علم  فونولوجية من حيث اخت�صا�ص 

الأ�صوات والنغم، وعلم الأ�صوات والحروف.
ومن الدّرا�سات ال�صوتية المميزة ر�سالة ابن �سينا المو�سومة بـ »�أ�سباب حدوث الحروف« فقد 
عالج ابن �سينا في ر�سالته طرفاً من الدرا�سة ال�صوتية علاجاً يختلف عن علاج �سيبويه �وأمثاله 
وعلماء العربية، فقد جاء حديث ابن �سينا حديث العالم ب�أ�سرار الطبيعة، وحديث الطبيب الم�شرّح 

؛ �إذ �أ�شار �إلى كنه ال�صوت �وأ�سبابه.
ومجمل القول: �إنّ العرب القدماء كان لهم في در�سهم اللغويّ مباحث �صوتية �أثارت ده�شة 
المحدثين من الغربيين والعرب. فقد كانت للعرب نظرات فاح�صة، �وآراء ثاقبة تتفق في �أكثر جوانبها 

مع منجزات الدر�س ال�صوتي الحديث.
فعلم الأ�صوات �إذاً هو العلم الذي يبحث في �أ�صوات اللغة، للوقوف على الحقائق والقوانين 

العامة المتعلقة بالأ�صوات الكلامية �وإنتاجها.
�أما علم الأ�صوات الحديث فهو فرع من علم اللغة ومهمته درا�سة الكلام، والكلام هو الو�سيلة 
اللغويّة الوحيدة الم�ستخدمة للات�صال بين �أفراد الجن�س الب�شري. لاو يتحقق الكلام �إلا بوجود 
مر�سل )متكلم( ومتلق )�سامع( ور�سالة، وهو ما يريد المتكلم �أن يو�صله �إلى ال�سامع، �وأخيراً الو�سط 

)�أثيري هوائي(.
ثانياً: المستوى الصّرفي

علم ال�صرف – في المفهوم التقليدي – هو العلم الذي يتناول درا�سة �أبنية الكلمة وما يكون 
لحروفها من �أ�صالة، �أو زيادة، �أو �صحة �أو �إعلال، �أو �إبدال، �أو حذف، �أو قلب، �أو �إدغام، �أو �إمالة، وما 

يعر�ض لآخرها مما لي�س ب�إعراب لاو بناء كالوقف والتقاء ال�ساكنين.
))) انظر: عمر، �أحمد مختار، البحث اللغوي عند العرب، م�صدر �سابق.

ب�شر، كمال، علم اللغة العام، الأ�صوات، م�صدر �سابق.
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رف من �أهم علوم العربية �وأ�شرفها، والذي بّني �شرفه احتياج جميع الم�شتغلين باللغة  ويعدّ ال�صّ
ا حاجة؛ لأنّه ميزان العربية ... وما يبّني �شرفه �أي�ضاً �أنّه لا يو�صل  العربيّة، من نحويّ، ولغويّ �إليه �أّمي

�إلى معرفة الا�شتقاق �إلا به.
ولهذه الأهمية فقد ر�أى ال�صرفيون �أن يقدّم علم ال�صرف على غيره من علوم العربية؛ لأنّ 
معرفة ذوات الكلم في �أنف�سها من غير تركيب تكون مقدّمة على معرفة �أحوال الكلم التي تكون 

له بعد التركيب))).
يقول ابن جنّي))): »فالت�صريف �إنما هو لمعرفة �أنف�س الكلم الثابتة، والنحو هو لمعرفة �أحواله 
ا خالفت بين حركات  المتنقلة، �ألا ترى �أنّك �إذا قلت: قام بكرٌ، ور�أيت بكراً، ومررتُ ببكرٍ، ف�إنّك �إّمن
حروف الإعراب لاختلاف العامل، ولم تعر�ض لباقي الكلمة، �وإذا كان ذلك كذلك فقد كان 
من الواجب على من �أراد معرفة النحو �أن يبد�أ بمعرفة الت�صريف؛ لأنّ معرفة ذات ال�شيء الثابتة 
ينبغي �أن تكون �أ�صلًا لمعرفة حاله المتنقلة، �إلا �أن هذا ال�ضرب من العلم لماّ كان عوي�صاً �صعباً بُدِئَ 
قبله بمعرفة النحو، ثمّ جيء به بعدُه ليكون الارتباط في النحو موطئاً للدخول فيه، ومعيناً على معرفة 

�أغرا�ضه ومعانيه، وعلى ت�صرّف حاله.
وال�صرف في المفهوم الل�ساني الحديث درا�سة المورفيمات وات�ساقها في تكوين الكلم. والوظيفة 
الأ�سا�سية له درا�سة التغيرات المنتظمة في ال�شكل المرتبط بتغيرات في المعنى. لكنّه   يت�سع اكثر؛ 

لي�شمل درا�سة القوانين المفتر�ضة من قبل الل�سانيين لتف�سير التغيرات في �أ�شكال الكلم.
و	يعتمد هذا العلم على تق�سيم الكلمات �إلى �أدنى وحدة لغويّة هي الفونيمات، ثمّ المقاطع، 
ثمّ المورفيمات، ثمّ الكلمات، ثمّ الجمل. ويلاحظ �أنّ هناك تنا�سباً طردياً بين مكانة الوحدة اللغوية 
وعددها، فكلما تدنت مكانة الوحدات اللغوية قل عددها، وكلما علت مكانتها زاد عددها. ويمكن 

ت�سمية هذه الظاهرة بظاهرة الهرم المقلوب))).
الع�صر  اللغة في  �أ�سا�سها  تقوم على  التي  الم�ستويات  �أحد  ال�صرفية  الدرا�سة  وت�شكل  هذا 
الحديث. وي�أتي في مجال الدرا�سة ال�صرفية الحديثة ما ا�صطُلح على ت�سميته بـ«المورفولوجي« �أو 

»المورفولوجيا«.
وقد حدّد اللغويون مفهوم هذه الدرا�سة في م�ؤلفاتهم اللغوية، ف�سو�سير يرى �أنّ علم ال�صرف 
الحديث يعالج �أق�سام الكلمات المختلفة الأفعال، والأ�سماء وال�صفات وال�ضمائر ... �إلخ، وكذلك 
))) الإ�ستراباذي، ر�ضي الدين محمد بن الح�سن )ت 686هـ(، �شرح ال�شافية، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، دار 

الكتب العلمية، بيروت، 1975، ج1، �ص6.
))) انظر: ابن جنّي، �أبو الفتح عثمان )ت 392هـ(، المن�صف، تحقيق �إبراهيم م�صطفى وعبد الله �أمين، القاهرة، 1950، �ص4.

الإ�ستراباذي، �شرح ال�شافية، ج1، �ص6.
))) الخولي، محمد علي، مدخل �إلى علم اللغة، دار الفلاح للن�شر والتوزيع، طبعة 2000، �ص76.
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الأ�شكال الت�صريفية المختلفة، ت�صريف الأفعال والأ�سماء ... �إلخ))).
ويقول ماريو باي: »والمو�ضوع الأ�سا�سي �أو مو�ضوع الدرا�سة في علم ال�صرف هو دور ال�سوابق 

واللواحق والتغيرات الداخلية التي ت�ؤدي �إلى تغيير المعنى الأ�سا�سي للكلمة«))).
ال�صرفية  الدرا�سات  الإفادة منه في  الم�صطلح، ومحاولة  بهذا  المق�صود  اللغة  ويو�ضح علماء 

العربية الحديثة. 
والم�ستوى ال�صرفي كثير الم�صطلحات بين الدار�سين، من نحو: الفونيم، المورفيم، الألومورف، 
والألوفون ... �إلخ، ثم المورفيم الحر، والمورفيم المقيد،والمورفيم الزائد، والمورفيم الا�شتقاقي، والمورفيم 
الت�صريفي، والمت�صل والمتقطع والقواعدي وغيرها ... وقد اختلف ب��شأن المورفيم كثيراً حتى قيل 

�إنّه ي�صعب تحديده))).
وهناك حديث عند المحدثين عن �أ�س�س الدرا�سة ال�صرفية لا مجال لذكرها))) في هذه ال�صفحات.

ثالثاً: المستوى النحوي

يرى ابن جنّي �أنّ النحو »انتحاء �سَمْت كلام العرب، في ت�صرفه من �إعراب وغيره كالتثنية  	
ل به �إلى  والجمع والتحقير والتك�سير والإ�ضافة والن�سب والتركيب وغير ذلك«))). وهو قانون يُتو�صّ
كلام العرب))). وذلك ليلحق من لي�س من �أهل اللغة ب�أهلها في الف�صاحة، فينطق بها �وإنْ لم يكن 

منهم، �وإنْ �شذّ بع�ضهم عنها رُدّ �إليها))). 
فمفهوم النحو عند القدماء حُ�صر في ثلاثة اتجاهات رئي�سة هي:

• اتجاه عام �شامل يقوم على محاكاة طرائق العرب في متن القول، وبناءً على هذه النظرة 	
�أخذ النحاة يعالجون في كتبهم مباحث نحوية و�صرفية و�صوتية.

الإ�سكندرية، ط1، 1985،  الجامعية،  المعرفة  دار  الكراعين،  �أحمد  ترجمة  اللغة،  علم  ف�صول في  فرديناند،  �سو�سير،    (((
�ص234-233.

)))  باي، ماريو، �أ�س�س علم اللغة، ترجمة �أحمد مختار عمر، من�شورات جامعة طرابل�س، 1973، �ص53.
)))  ال�شايب، فوزي، محا�ضرات في الل�سانيات، من�شورات وزارة الثقافة، ط1، 1999، �ص285.

)))  لمزيد من التف�صيل انظر:
ح�سّان، تمام، مناهج البحث في اللغة.

ح�سّان، تمام، اللغة العربية معناها ومبناها.
ال�سعران، محمود، علم اللغة مقدّمة للقارئ ال�سوري.

باي، ماريو، �أ�س�س علم اللغة، ترجمة �أحمد مختار عمر.
)))  ابن جني، الخ�صائ�ص، ج1، �ص34. وانظر:

)))  ابن يعي�ش، موفق الدين يعي�ش بن علي )ت 643هـ(، �شرح المف�صل، عالم الكتب، بيروت، ج1، �ص17.
)))  ابن جني، الخ�صائ�ص، ج1، �ص34.
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• اتجاه قال بف�صل النحو عن ال�صرف، واخت�ص كلٌ منهما بمباحث خا�صة به تجعل منه 	
علماً قائماً بذاته.

• اتجاه �شكلي، وهو اتجاه اتخذ من �أواخر الكلمات العلامات الإعرابية �أ�سا�ساً ينطلق منه 	
في فهمه للنحو. وهو اتجاه يدور حول العامل وما يلحق به من علل وت�أويل، وجعل من 
النحو اتجاهاً عقلياً فل�سفياً مما عرّ�ضه �إلى انتقادات كثيرة على مدار م�سيرة النحو، �أ�شهر 

هذه الانتقادات ما جاء به ابن م�ضاء القرطبي في كتابه »الرد على النحاة« قديماً.
�وأما الدر�س النحوي عند المحدثين فقد برز تياران اثنان، تيار تقليدي؛ يتمثل �أ�صحابه وجهة 
نظر القدماء. وتيار حديث يمثله علماء اللغة العرب من المحدثين الذين ربطوا فهمهم لطبيعة هذا 

المو�ضوع بطريقة علمية تتفق ونتائج الدر�س اللغوي الحديث.
هذا �وإقامة درا�سة العربية ونحوها على منهج لغوي علمي هو هدف اللغويين العرب المحدثين، 
فما مُنيت به الدرا�سات اللغوية العربية من و�صم ب�صعوبة �أو تعقيد مرجعه عند تمام ح�سّان �إلى عدم 
التجديد في منهجها، فما ورثناه من �آبائنا من خلط في التفكير اللغوي لا يزال كما هو))). �وإنّ �أهمّ 
ق�ضية بحثها المحدثون هي التراكيب النحوية في نظام الجملة التي هي محور درا�سات كثير من 

المحدثين؛ وذلك لأهميّتها في �إظهار المعنى وهو الهدف الرئي�س للبحث اللغوي المعا�صر.
رابعاً: المستوى الدلالي))) 

علم الدلالة هو علم يبحث في معاني الكلمات والجمل، وله ا�سم �آخر �شائع هو »علم المعنى«. 
والمعنى هو الأ�سا�س الذي يقوم عليه التفاهم بين �أفراد المجتمع. ومن ثمّ ف�إن علم المعنى هو الم�شكلة 
في الدرا�سات الل�سانية؛ لأنّ الم�ستويات الل�سانية تعد هياكل �أو قوالب جامدة �إذا لم تتج�سد بالمعنى.
ومو�ضوع علم الدلالة هو كل �شيء يقوم بدور الرمز �أو العلامة، وهذه العلامة �أو الرمز قد 
تكون حركة باليد، �أو �إ�شارة بالعين �أو غيرها ... فحمرة الوجه دالة على الخجل، والت�صفيق علامة 

الا�ستح�سان، ور�سم فتاة مغم�ضة العينين تم�سك ميزاناً دالة على العدالة.
�وأمّا التطور التاريخي لعلم الدلالة، فقد مرّ  بمراحل مختلفة في القديم والحديث. �أمّا في القديم 
فقد تعر�ض الفلا�سفة اليونانيون في مناق�شاتهم وبحوثهم لمو�ضوعات تعدّ في �صميم علم الدلالة. وقد 

تكلّم �أر�سطو عن الفرق بين ال�صوت والمعنى. 

)))  ح�سّان، تمام، مناهج البحث في اللغة، �ص12.
)))  انظر: عمر، �أحمد مختار، علم الدلالة، عالم الكتب، ط5، 1998.

مجاهد، عبد الكريم، الدلالة اللغوية عند العرب، دار ال�ضياء، عمّان.
الخولي، محمد علي، علم الدلالة، دار الفلاح، عمان، 2001.

ال�شايب، فوزي، محا�ضرات في الل�سانيات.
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 وظهر الأمر عند �أفلاطون في محاوراته مع �أ�ستاذه �سقراط حول الجدل في العلاقة بين اللفظ 
ن��شأتها، ثمّ تطورت  �أنّ هذه العلاقة كانت طبيعية ذاتية �سهلة في بدء  �أفلاطون  ومدلوله، ويرى 
الألفاظ ولم يعد من الي�سير �أن نتبّني بو�ضوح تلك ال�صلة �أو نجد لها تعليلًا �أو تف�سيراً. وال�سمة 

البارزة على هذه المناق�شات في تلك الفترة الجدل الفل�سفي.
ولم يكن الهنود �أقل اهتماماً بمباحث علم الدلالة من اليونانيين. فقد عالجوا منذ وقت مبكر 
كثيراً من المباحث التي ترتبط بفهم طبيعة المفردات والجمل. ومن المو�ضوعات التي ناق�شوها م�س�ألة 
ن��شأة اللغة، والعلاقة بين اللفظ والمعنى، �وأنواع الدلالات للكلمة. ثم �أ�شار الهنود �إلى نقاط كثيرة 
ما زال علم اللغة الحديث يعترف بها مثل: �أهمية ال�سياق في �إي�ضاح المعنى ودور المجاز في تغيير 

المعنى.
ويعدّ البحث في دلالة الكلمات من �أهم الأعمال اللغوية المبكرة عند العرب، فقد �أثُر عن 
العلماء في هذا الميدان مجموعة من الم�ؤلفات اللغوية منها، غريب القر�آن لابن عبا�س، وغريب 
القر�آن لأبي �سعيد البكري، وغريب الحديث لأبي عبيدة معمر بن المثنى. ومثل �إنتاج المعاجم 
المو�ضوعية التي تدور مفردات كلّ منها حول مو�ضوع معين، مثل: »الهمز« و »النوادر« و »الخيل« 
و»الإبل« … �إلخ. ومن الذين عُنوا في هذا المجال، خلف الأحمر، �وأبو المنذر ه�شام بن محمد 

الكلبي، �وأبو عمرو ال�شيباني وغيرهم.
ب�أن الأمر لم يقت�صر على هذه النواحي ال�ضيقة من العمل الدلالي، بل اتجهت �إلى  علماً 

مجالات �أو�سع.
�أمّا الغربيون المحدثون فقد ظهرت عندهم مباحث علم الدلالة منذ �أوا�سط القرن التا�سع ع�شر 
تحت عنوان )Semantics( علم الدلالة �أو علم المعنى. وقد بد�أت عندهم درا�سة المعاني تاريخية  
يقول فيرث: من ترف�ش حتى �سو�سير وعلم المعنى يهتم بدرا�سة تغيرات المعنى التاريخية تحت 
ت�صنيفات: )التو�سع، والح�صر، والتعميم، والتخ�صي�ص، والمجاز، والت�أثير())). وي�ؤثر هذا المعنى ما 
�أوردته مارجريت غورمان عن هيكاوا: »�أنّ كلمة semantics في الأ�صل تعني الدرا�سة التاريخية 
لتغيرات معاني الكلمات))). ويقول �أولمان: »هناك نواحٍ دلالية �أخرى يمكن �أن تلعبها درا�سة �أ�صول 

الألفاظ«))).
�وأخيرا، فلا يخفى على �أحد �أنّ تلك الدرا�سات اللغوية عند العرب بتلك الم�ستويات المختلفة 
قد تركت ب�صمات وا�ضحة في الدر�س اللغوي الحديث، �وأنّ العرب القدماء قد �ساروا على المنهج 

)))  مجاهد، عبد الكريم، الدلالة اللغوية عند العرب، �ص12.
)))  الم�صدر ال�سابق، �ص13.
)))  الم�صدر ال�سابق، �ص13.
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اللغوي الذي ترت�ضيه الدرا�سات اللغوية المعا�صرة منهم، على �سبيل المثال لا الح�صر: ابن جنّي، 
والجرجاني، وابن ه�شام، الذين تناولوا اللغة، ومن قبلهم الخليل و�سيبويه وابن �سينا والفارابي 
وغيرهم، لكنّ نقاطاً معيّنة �أدُخلت في المنهج الذي �ساروا عليه ف�أدّت �إلى وهن في بع�ض النتائج، من 

هذه النقاط))):
1- الخلط في مرحلة الجمع )جمع ال�شواهد اللغوية(. 

2- الاقت�صار في ا�ستقراء المادة اللغوية على قبائل معينة: �أ�سد، وتميم، وقي�س وهذيل وبع�ض 
الطائيين وبع�ض كنانة. 

3- الاقت�صار في ا�ستقراء المادة اللغوية على زمن معين ينتهي ب�إبراهيم بن هرمة، �أو بب�شار بن 
برد. 

4- الاهتمام بال�شكل �أكثر من الم�ضمون. 
5- الاقت�صار في تقعيد اللغة على اللغة المكتوبة، بينما الأ�صل في اللغة �أن تكون منطوقة. 

6- قد�سية الكتاب النحوي. 
وقام علم اللغة في الع�صر الحديث، ع�صر النه�ضة الأوروبية، واتجه العلماء الغربيون لدرا�سة 
اللغات ال�شرقية، والعربية، والعبرية بخا�صة ومقارنتهما في اللغات المعروفة عندهم... فتناولوا اللغة 
يبحثون فيها معتمدين على ما تو�صلوا �إليه من نتائج البحوث ال�سيكولوجية للو�صول �إلى المعنى 
الذي يريده المتكلم، وقامت درا�ساتهم الو�صفية على التحليل اللغوي الو�صفي في �أنظمة اللغة 
ال�صوتية، وال�صرفية، والتركيبية بمناهج جديدة متطورة. فقامت عندهم المدار�س تختلف �إحداها 
عن الأخرى باختلاف وجهات نظر علماء كل مدر�سة في تحليل الن�صو�ص �أو البحث عن المعنى.

وقد ا�ستفا�ضت الدرا�سات الل�سانية في الع�صر الحديث، وبخا�صة في القرن الع�شرين، ا�ستفا�ضة 
لم يكن لها مثيل من قبلُ، وقد تّم ت�صنيف مجالات هذه الدرا�سات ب�شكل مو�سّع ودقيق، وقد كثر 
الخو�ض في م�ضمون علم الل�سانيات وما يتفرع منه من فروع. وكان لعلماء اللغة الغربيين الف�ضل في 

و�ضع �أ�س�س علم اللغة بمعناه الحديث، والقائم على الدرا�سة العلمية.
�وإنّ �أهم ما يتميز به القرن التا�سع ع�شر – عند الم�شتغلين بالبحوث اللغوية – يتمثل في 
جعل البحوث اللغوية بحوثاً علمية بالمعنى ال�صحيح لهذه الكلمة، وذلك ب�إخ�ضاعها لمناهج البحث 
العلمي، وجعل غايتها الأ�سا�سية الو�صول �إلى ك�شف القوانين الخا�ضعة لها هذه الظواهر اللغوية، 
وتخلي�صها من جميع ما لا يتفق ومنهج البحث فيها مع ما ينبغي �أن تكون عليه مناهج البحث في 
العلوم، التي لا يمكن الو�صول فيها �إلّا �إلى فرو�ض �وآراء ظنية لا يطمئن �إليها التحقيق العلمي. غير 
�أنّ �صاحب الف�ضل في �إبراز علم اللغة ب�صورته العلمية، هو العالم اللغوي ال�سوي�سري فرديناند دي 
))) لمزيد من التف�صيل حول هذه النقاط انظر: عمايرة، خليل، في نحو اللغة وتراكيبها، عالم المعرفة، جدة، ط1، 1984، 

�ص30 وما بعدها.
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�سو�سير )1857 – 1913(، الذي يعد رائد علم اللغة الحديث دون نزاع، ويعترف بف�ضله جميع 
اللغويين في الع�صر الحديث؛ كونه وا�ضع فكرة المنهج الو�صفي. 

اللغوي كلّ من:فرانز بوعز،  الدر�س  �أثر في م�سيرة  الغربيين الذين كان لهم  العلماء  ومن 
�وإدوارد �سابير، وبلومفيلد، وفيرث، وت�شوم�سكي، وياكب�سون، وزيلغ هاري�س وغيرهم))).

علم اللغة الحديث في الأردن

لا	 ن�ستطيع �أن نتحدث عن علم اللغة الحديث في الأردن دون �أن ن�شير �سريعاً �إلى بواكير 
ه �إليها الباحثون الأردنيون لتلقي العلم  هذا العلم في م�صر؛ لأنّها المنطقة الجغرافية العربية التي اّجت

والمعرفة في التخ�ص�صات كافة ومنها علم اللغة))).
يكاد يجمع جمهور الباحثين على �أنّ الحملة الفرن�سية )1798 – 1801( تعدّ بداية ع�صر 
النه�ضة الم�صرية؛ لما لها من �أثر لا يُنكَر في لفت �أنظار الم�صريين �إلى ما �أ�صاب الغرب من تقدّم في 
العلم والح�ضارة، وكانت ال�سنوات التي ق�ضاها الفرن�سيون في م�صر بمثابة نقطة البدء في و�صل الم�صريين 

بالغرب، وفتح عيونهم على �آفاق جديدة، كان لها �أثرها – فيما بعد – في النه�ضة الم�صرية بعامة.
ومنذ عام )1871( جدّت �أمور كثيرة كان لها �أثرها في توجيه م�سيرة الدر�س اللغوي فيما بعد، 
ففي ذلك العام ت�أ�س�ست مدر�سة دار العلوم على يد علي مبارك، وقد �أرُيد لهذه المدر�سة �أن تجمع 
بين �أمرين القديم ال�صالح والجديد الحي، وكذلك تخريج نخبة من مدر�سي اللغة العربية، ليكونوا 

نواة جيل جديد يعدّ حلقة و�سطى بين التعليم الأزهري والمدار�س الحديثة.
ومن الظواهر ذات الأثر الكبير في الحياة الأدبية واللغوية والعلمية ب�صفة عامة �إن�شاء الجامعة 
الم�صرية عام 1914م. وقد كان لإن�شاء هذه الجامعة – وهي بمثابة كلية �آداب – �أثر كبير في فتح 
باب جديد في الحياة العلمية والفكرية والثقافية ب�شكل عام، وفي تقدّم م�سيرة الدرا�سات اللغوية 

والأدبية ب�صفة خا�صة.
فيها  يعملون  م�صريين  �أ�ساتذة  لتخرّج  �أوروبا  �إلى  العلمية  البعثات  ب�إر�سال  الجامعة  بد�أت 
م�ستقبلًا، ويعلّمون اللغة العربية. كما ا�ستقدمت الجامعة عدداً من الم�ست�شرقين لإلقاء محا�ضرات 
على الطلبة في علوم اللغة �وآدابها، وكان منهم الم�ست�شرق جويدي، وبرج�شتراي�سر، وليتمان وغيرهم.

)))  لمزيد من التف�صيل حول ه�ؤلاء الأعلام ومناهجهم انظر: �سو�سير، فرديناند، محا�ضرات في الأل�سنية العامة، ترجمة يو�سف 
غازي ومجيد الن�صر. وافي، علي، علم اللغة. زكريا، مي�شال، الأل�سنية علم اللغة الحديث. عمايرة ، خليل، في نحو اللغة 
وتراكيبها.�سام�سون ، جفري، مدار�س الل�سانيات، الت�سابق والتطور، ترجمة محمد الكبة. الراجحي، عبده، النحو العربي 

والدر�س الحديث. غازي، يو�سف، مدخل �إلى الأل�سنية. ال�سعران محمود، علم اللغة  مقدمة للقارىء العربي. 
اللغوية الحديثة في م�صر، ر�سالة ماج�ستير، جامعة  الدرا�سات  �أبو �سليمان، �صادق عبد الله،  انظر تف�صيل ذلك في:    (((

الإ�سكندرية، 1987، �ص127-55.
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تعددت مباحث ه�ؤلاء اللغوية وتنوعت، فكانت في النحو وال�صرف وق�ضايا فقه اللغة وعلم 
اللغة وغيرها. ويغلب على هذه الأبحاث الدر�س اللغوي المقارن في اللغات ال�سامية. هذا وكان 
للقرن الع�شرين ميزة في مجال الدر�س اللغوي العربي، �إذ اتجهت درا�سة اللغة العربية درا�سة علمية، 
بعيدة عن افترا�ضات النحاة التي كانت عاملًا هامّاً في �صعوبة الدر�س اللغوي. فقد نادى المحدثون 
بدرا�سة اللغة في �إطار اللغة، وفي �إطار منهج لغوي ينبع من اللغة ذاتها، وهي ميزة كان لها �أثرها 
الكبير في تزويد الفكر اللغوي العربي ومدّه بدماء جديدة، فتحت �أمامه كثيراً من موا�ضيع البحث 
الجديدة والتي كان لها �أثرها في تجديد الدر�س اللغوي العربي، وفتح باب الاجتهاد فيه بدلًا من 

التكرار واعتماد اللاحق على ال�سابق.
وظهر عدد من الباحثين الم�صريين الذين كان لهم الأثر الكبير في م�سيرة الدر�س اللغوي 
العربي بعامة والأردني بخا�صة، وتتلمذ عليهم �أعلام من الأردن �أغنَوْا م�سيرة الدر�س اللغوي في 
الأردن. من ه�ؤلاء الباحثين على �سبيل المثال لا الح�صر: علي عبد الواحد وافي، �وإبراهيم �أني�س، 

وتّمام ح�سان، وعبد المجيد عابدين، ومحمود ال�سعران، وتّمام ح�سان وغيرهم.
كان لاطّلاع عدد من الباحثين الأردنيين على الأفكار اللغوية الغربية الحديثة �أثر في فتح باب 
جديد في مجال الت�أليف اللغوي في المكتبة العربية الحديثة، وكذلك في تغيير نظرة علماء اللغة 

العربية �إلى اللغة ووظيفتها �وأثرها.
هذا وتك�شف الإفادة عن المناهج اللغوية الغربية في درا�سة اللغة العربية عن بع�ض الفروق بين 
الدر�سين العربي القديم والحديث. وقد تنبّه الباحثون من علماء اللغة العربية في الأردن �إلى عدم 

جدوى نظرة �أ�سلافهم �إلى بع�ض ق�ضايا اللغة، ف�أخذوا يطبّقون فروع علم اللغة على اللغة العربية.
والباحثون �أمام هذا التجديد �أق�سام، ق�سمٌ هم �أن�صار القديم الذين يحر�صون �أ�شدّ الحر�ص على 
التم�سك بالمنهج القديم في عر�ض المادة اللغوية، وبخا�صة ما يتعلق منها بالتراكيب، وما يت�صل بها 
من قواعد، فقد ق�ضوا زمناً لي�س بالي�سير لاو بالق�صير يثقفون �أنف�سهم بهذه الطريقة، ف�إن تخلّوا عنها 

فقد تخلّوا عن �شيء له قدا�سة في نفو�سهم.
وق�سم ثانٍ وقف �أمام هذه المناهج من حيث �إنها مناهج دخيلة على لغتنا، فلا يجوز �أن نـطـبق 
ما جاءت به من نظريات على العربية. �إنّ تخوّف هذا الفريق، ف�ضلًا عن قلّة عددهم – في بداية 
الأمر – وعدم الت�أكّد من نتائج هذا العلم الوافر منع من �سرعة انت�شاره بين جمهرة الدار�سين. ثم 
ما لبث هذا العلم �أن انت�شر، �وأ�صبح له مريدوه، �وأ�ساتذته ب�أق�سام اللغة العربية في الجامعات الأردنية 

الحكومية والخا�صة.
وق�سمٌ ثالث وقف على الطرف الآخر ورف�ض كلّ ما جاء به علماء العربية الأفذاد وقدّ�س كل 

ما قال به �سو�سير وت�شوم�سكي وغيرهما. 
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واليوم �أ�صبح علم اللغة الحديث واقعاً يدرّ�س في كل الجامعات الأردنية له خططه، وبرامجه، 
ومناهجه، ومدر�سوه الذين �أثرُوْا المكتبة العربية بم�ؤلفاتهم، وبحوثهم المن�شورة في المجلات العالمية. 

�وأخذ هذا العلم يتطور ويتفرع �سنة بعد �سنة، وتُعقد له الم�ؤتمرات المحلية والعالمية.
�وأ�شير �إلى �أنني �س�أتناول في هذه ال�صفحات القادمة عدداً من رواد البحث اللغوي في الأردن 
من خلال �أعمالهم في مجال الدر�س اللغوي الحديث، مبرزاً �أهم اتجاهات البحث عند كلٍّ منهم 

باخت�صار.
�وأنا على يقين حين �أعر�ض له�ؤلاء الباحثين �أعلمُ تماماً �أنّ كلّ واحدٍ منهم كفيل �أن يقام حوله 

بحث خا�ص �أو �أكثر.
الدكتور خليل عمايرة

التوليدية  النظرية  درا�سته  منهما  الأول  العمايرة جانبين؛  الدكتور  بالحديث عن  �س�أتناول 
التحويلية)))، والتي ات�سمت بها كل بحوثه وم�ؤلفاته ومحا�ضراته. وثانيهما عمله المعجمي في �صنع 

فهار�س ل�سان العرب.
�أمّا الجانب الأول فقد در�س الدكتور العمايرة النظرية التوليدية التحويلية، وا�ستعان بها في 
تحليل الجملة العربية، لكنّه يخالف �صاحبها »ت�شوم�سكي« في ا�ستعماله عنا�صر التحويل، ومفهوم 
البنية ال�سطحية والبنية العمـيـقـة، ويعدّ عن�صر الحد�س فر�ضية بعيدة المنال. يقول د. عمايرة: 
اللغة  على  ونطبقها  ت�شوم�سكي،  طريقة  بطريقة مختلفة عن  التحويلية  التوليدية  الفكرة  »ن�أخذ 
العربية، �أو نطبقها على �أمثلة �وأبواب من اللغة العربية تمهيدا لدرا�سة نقوم بو�ضعها في �إطار نهائي 

نجمع فيه الأبواب النحوية في �أطر كبرى بح�سب المعنى«))). 
�أنّ الجملة هي الحد الأدنى من الكلمات التي تحمل معنى  ويرى الدكتور خليل عمايرة 
يح�سن ال�سكوت عليه، وي�سميها جملة توليدية. وي�شترط لها �أن ت�سير على نمط من �أنماط البناء 

الجملي في اللغة العربية فهي توليدية ويتفرع منها:
- الجملة التوليدية الا�سمية ولها �أطر �أهمها:

�أ- ا�سم معرفة + ا�سم نكرة.
ب- �شبه جملة )ظرف �أو جار ومجرور( + ا�سم نكرة.

- والجملة التوليدية الفعلية ولها �أطر �أهمها:

)))  ظهرت هذه النظرية في كتابيه: عمايرة، خليل، في نحو اللغة وتراكيبها.
عمايرة، خليل، في التحليل اللغوي، دار المنار، الزرقاء، الأردن، ط1، 1986.

)))  عمايرة، خليل، في نحو اللغة وتراكيبها، �ص69. 
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�أ- فعل + ا�سم )�أو ما ي�سد م�سده ظاهرا �أو م�ستترا كما في فعل الأمر(.
ب- فعل + فاعل + مفعول به )�أول �أو ثان �أو ثالث(.

ج- فعل + �ضمير مفعول به + فاعل.
ويرى �أنّ هذه الأطر جميعها وما يتفرع منها قد يجري فيها تغيير في مبانيها ال�صرفية �أو فيما 
فيها من فونيمات ثانوية )النبر والتنغيم(، فيترتب على ذلك تغيير في المعنى وانتقال في ت�سمية 

الجملة، فت�صبح الجملة جملة تحويلية في معناها ا�سمية �أو فعلية في مبناها. 
والدكتور العمايرة يتعامل مع التركيب اللغوي المنطوق ذاته، فقد يكون في �إحدى �صوره 
توليديا �إن كان في �أحد الأطر ال�سابقة، �وإن تغير الإطار �أ�صبح تحويليا. �أما �إدراك ما يجري في ذهن 
ا ي�ؤخذ من التركيب الجملي، فالبنية العميقة تمثلها عنده الجملة  المتكلم عند الدكتور العمايرة �إّمن
التحويلية، �أمّا البنية ال�سطحية فتمثلها الجملة التوليدية �أو النواة. �وأما الحد�س لإدراك ما في ذهن 

المتكلم فلا يحتاج �إليه؛ لأنّ الحد�س فر�ضية بعيدة المنال. 
فالتحويل عند ت�شوم�سكي هو الخروج من الذهن المجرد �إلى المنطوق؛ �أي خروج الجملة، فما 

دامت في الذهن فهي توليدية، ف�إذا خرجت ف�إنّها ت�صبح تحويلية.
�أمّا د. عمايرة فيرى �أنّ منطقة الذهن غام�ضة ي�صعب الو�صول �إليها، ويبد�أ الجملة من منطقة 
مح�سو�سة ت�سير في خطين توليدي وتحويلي؛ �أي �أنّ الجملة منطوقة توليدية، فيجري عليها �أحد 

عنا�صر التحويل التي تحمل دورا رئي�سا في المبنى. فمثلًا الجمل التالية:
زيد مجتهد = م + خ
زيد المجتهد = م + خ
المجتهد زيد = م + خ

وهذه الجمل كلها جمل تحويلية عند ت�شوم�سكي لخروجها من الذهن، في حين هي عند د. 
عمايرة لها �أ�صل توليدي )مبتد�أ + خبر(، ثمّ يجري عليها �أحد عنا�صر التحويل التي حددها د. 

عمايرة.
فالجملة التوليدية هي التي ت�أتي على �إطار من �أطر الجملة الا�سمية والجملة الفعلية التي 
�أطّرها د. عمايرة، ولكنّها ت�صبح تحويلية �إذا دخلها عن�صر من عنا�صر التحويل التي حددها وهي: 

الترتيب، والزيادة، والحذف، والحركة الإعرابية، والتنغيم))). 

))) الملاحظ �أن عنا�صر التحويل عند د. عمايرة قد ورد ق�سم منها عند ت�شوم�سكي، لكن د. عمايرة تعامل معها على غير ما 
تعامل ت�شوم�سكي، حيث يرى د. عمايرة �أن لها دورا رئي�سا في المبنى والمعنى. انظر هذه العنا�صر في نحو اللغة وتراكيبها، 

�ص88 وما بعدها.
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فقد ا�ستطاع الدكتور عمايرة في كتابيه »في نحو اللغة وتراكيبها« و »في التحليل اللغوي« �أن يبلور 
ر�ؤية جديدة في التحليل اللغوي تخدم اللغة العربية في�ستطيع المحلل اللغوي �أن يحلل التراكيب 
اللغوية لي�صل �إلى كنه المعنى فيها، �وأن يتعامل مع الكلمات في التركيب على �أنّها المباني التي 
تتدفق حياة، فيدرك المتكلم غر�ضه من تركيبه، ويعرف ال�سامع حدود مق�صود المتكلم ومراده. فقد 
كانت التفاتة الدكتور �إلى ما ي�سميه عنا�صر التحويل، الترتيب والزيادة والحذف والتنغيم والحركة 
الإعرابية، تحويلًا للنظرية التوليدية التحويلية �إلى م�سار جديد يختلف عمّا كانت عليه، وتنطبق على 
اللغة العربية في البحث عن المعنى من غير �إهمال للحركة الإعرابية، ولعل من �أهم ما ي�سمو بما يراه 
الم�ؤلف في مناهج البحث عن المعنى اهتمامه بالحركة الإعرابية، فالحركة عنده ركن من التركيب 
اللغوي لا يقل عن �أي مبنى من مبانيه، ولكنّه بحث فيه تخريج جديد للحركة الإعرابية وتبرير 
وجودها في كلّ تركيب، فالجملة تنتقل من بنية �أولية محايدة �إلى بنية عميقة ب�أن يدخلها عن�صر 
من عنا�صر التحويل، وبذا يعطى الم�ؤلف القيمة الحقيقية لنظام ترتيب الكلمات في الجملة بحثاً 
عن المعنى، وكذلك الزيادة، وكلّ زيادة في المبنى تعطي زيادة في المعنى، وكلّ زيادة تقت�ضي حركة 
�إعرابية ت�ؤخذ من الباب الذي تنتمي الكلمة له ممثلًا �صرفياً له، ويبقى الحكم با�سم الجملة كما 
كان في �صدر �أ�صلها وهي بنية �سطحية ولكنّها محولة، وبالحذف ا�ستطاع الم�ؤلف �أن يبّني الغر�ض 

البلاغي الذي امتازت به العربية على كثير من اللغات.
�وإن محاولة تطبيق هذا المنهج وهذه الر�ؤية في التحليل اللغوي في الن�صو�ص الأدبية الرفيعة 
الأ�سلوب �سيمكن الباحثين من تذوق تراكيب العربية، ومن و�ضع بذور نظرية نقدية لا تبتعد كثيراً 
عن جوهر التراث، بل ت�ضع التراث في ثوب جميل رائع، ن�سج خيوطه عبد القاهر الجرجاني وابن 

جني والفراء ومن قبلهم الخليل و�سيبويه. 
و	مع قلة الم�ؤلفات التي �سطرت في التراكيب اللغوية في اللغة العربية، ف�إنني �أرى �أنّ كتاب   
»في نحو اللغة وتراكيبها« يمثل نقطة هامة في التحليل اللغوي ومنهجاً رائداً في ربط المبنى بالمعنى، 
وبحثاً طريفاً في �إبراز القيمة الدلالية للظواهر التي يجيء عليها التركيب بعامة وللحركة الإعرابية 
بخا�صة، فهو منهج لا يتنكر للتراث، بل يخدم ال�صالح منه ويبرزه �أمام القائلين بعدم �صلاحيته في 
ع�صر �أخذت النظريات اللغوية الحديثة بعقول الباحثين ببريقها فان�صرفت بهم عنه، ولعلي لا �أبالغ 
�إن قلت �إن هذه الر�ؤية وهذا المنهج يقف �سامقاً �أمام النظريات المعا�صرة، بل ويقوم على ا�ستيعاب 

عميق لها لخدمة العربية وتراثها.
القارئ  �أمام  ت�ضع  التي  الدرا�سات  من  عمايرة  الدكتور  �أنجزها  التي  الجادة  الدرا�سة  وتعدّ 
ت�صورات عميقة لدرا�سة اللغة ت�ستند في جذورها �إلى تراث را�سخ وت�ستق�صي الجديد من م�صادره 
الأ�سا�سية. وفي الحقيقة �إنها �أكثر من نقَْل لنظرية قديمة �أو حديثة، �إنّها تفاعل مع كليهما ومحاولة 
جادة للإ�ضافة، وهذا الأمر وا�ضح من خلال كتابيه )في نحو اللغة وتراكيبها( و )التحليل اللغوي(، 
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�وإنّنا بحاجة ما�سة لدرا�سة تحليليلة متفح�صة عميقة تنير الدرب للباحث المتخ�ص�ص والطالب الجاد 
والقارئ المطلع في هذه المرحلة من حياتنا الثقافية، نحن بحاجة �إلى اجتهادات علمية في مختلف 
الميادين وغير مح�صورة في ر�أي واحد قديم �أو حديث، وكما هو معروف، من اجتهد �وأ�صاب فله 

�أجران ومن اجتهد �وأخط�أ فله �أجر.
وبعد ،،،

فلعل محاولة الدكتور عمايرة من �أن�ضج المحالاوت اللغوية في الأردن، �إذا لم تكن �أن�ضجها 
– في ر�أيي -، بل �إنّها تمثل حجر الأ�سا�س في بناء التجديد اللغوي في الأردن، وقد تركت هذه 
المحاولة – لما فيها من عمق ال�صلة بالتراث العربي القديم، فالم�ؤلف قد خبر هذا التراث خبرة 
وا�ضحة من خلال المراجع العديدة التي ي�ست�شيرها موافقاً �أو محاوراً �أو معدّلًا �أو راف�ضاً، وكذلك 
ف�إنّه قد ا�ستوعب الحديث ب�شكل جلي، وله ا�ضطلاع وا�سع على المناهج المعا�صرة في مظانها عند 
الغربيين – �أثراً بارزاً في م�ؤلفات كثيرة في الجامعات الأردنية، ف�ضلًا عن تلك الر�سائل العلمية 
)ماج�ستير ودكتوراه( في الجامعات الأردنية، وال�سعودية، والم�صرية، تحمل تطبيقات تحليلية تبين �أنّ 

بذور المنهج يمكن �أن ي�أتي بثمار يانعة نا�ضجة.
�وأما الجانب الثاني فهو �صنع فهار�س ل�سان العرب لابن منظور.

تقنية  فيه  ا�ستخدمت  وقد  المعجمية،  ميدان  في  تّم  عمل  �وأ�ضخم  �أو�سع  العمل  هذا  يعدّ 
الحا�سوب، فقد قام الدكتور عمايرة بعمل فهر�سة لل�سان العرب لابن منظور، وجعل الفهر�سة في 

عدد من المجالات هي: 
• الآيات القر�آنية والحديث النبوي ال�شريف والأثر.	
• الأماكن والبلدان.	
• الوقائع التاريخية.	
• الأعلام وال�شعراء.	
• ال�شعر.	
• الأقوال والأمثال واللغات واللهجات.	

لاو ي�ستطيع باحث �أن ي�ستغني عن هذا العمل المعجمي في الدرا�سات الإن�سانية ف�ضلًا عن 
الدرا�سات اللغوية.

الدكتور داود عبده 

امتازت كتابات الدكتور داود عبده اللغوية بتخ�ص�صها و�شمولها لمجالات الدر�س اللغوي 
المختلفة، وهي كتابات ات�سمت بالجديّة والعلمية في مجالها، فقد كتب في المفردات ال�شائعة، وفي 
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بع�ض الظواهر والأخطاء ال�شائعة في و�سائل الإعلام، وفي �أ�صوات العربية، وفي لغة الطفل، وعلم 
اللغة النف�سي، وفي تعليم اللغة العربية للناطقين بغيرها … �إلخ.

وكلّ من يقر�أ كتابات الدكتور عبده يلحظ قدرته على تب�سيط حقائق اللغة، وهو في عمله هذا 
ينطلق من مبد�أ الحر�ص على وحدة اللغة التي هي �أهم �أركان وحدة الأمّة))). وقد دفعه هذا �إلى �أن 

يب�سط عبارته ويجعلها قريبة الم�أخذ، �سهلة المنال.
�وأريد في هذه العجالة �أن �أقف عند �أمرٍ واحد �أو ق�ضية واحدة كان الدكتور عبده يلحّ عليها في 
كتاباته؛ لقناعته التامة بها �ألا وهي تدري�س وتعليم اللغة وظيفياً في كل م�ستوياتها. يقول: »والقواعد 
الوظيفية هي قواعد اللغة التي لا غنى عنها في الا�ستعمال اللغوي ال�صحيح فهماً �وإفهاماً«)))، 

والقواعد الوظيفية هي:
• قواعد �شائعة في ال�صرف.	
• قواعد �شائعة في تركيب الجملة.	
• قواعد �صوتية.	
• قواعد الكتابة والإملاء.	

بذلك  القواعد منطلقاً  المتعلم كل �شيء عن هذه  �أو  الطالب  �أن يعرف  و	لي�س �شرطاً   
من فكرة ال�شائع وغير ال�شائع. يقول: »في النحو مو�ضوعات يجب �إهمالها؛ لأنّها لي�ست �شائعة 
في الا�ستعمال«))). والمعيار الدقيق للحكم على ال�شيوع هو الن�صو�ص الم�ستعملة، فما لا يرد فيها 
رّ عليه مروراً �سريعاً. وي�ضرب على ذلك �أمثلة منها: الا�ستثناء المنقطع،  يُهمل، وما لي�س �شائعاً ُمي

وتكرار ما الم�شبهة بـ لي�س، �وأ�سماء الأ�صوات ... �إلخ))).
�وأرى �أنّ الدكتور عبده محقٌ في هذا الطرح، فهناك كثير من الأ�ساليب النحوية يجب �أن لا 
يُلتفت �إليها، منها �أي�ضاً: الا�شتغال بفروعه المختلفة، فقد و�ضع له النحويون �أكثر من )140( قاعدة 
والم�ستعمل منها قاعدة واحدة ؟!! فلِمَ نتعب عقل الطالب بهذه القواعد ؟!! ودخول )�إنْ( على 

خبر كاد �وأخواتها، يقولون:
• وجب الاقتران مع حرى واخلولق.	
• امتنع الاقتران مع ال�شروع.	
• الغالب �أن يقترن مع �أو�شك وع�سى.	

)))  عبده، داود، من ق�ضايا اللغة العربية، دار الكرمل للن�شر )ن�شر بدعم من وزوارة الثقافة الأردنية(، ط1، 2005، �ص11.
)))  الم�صدر ال�سابق، �ص39.
)))  الم�صدر ال�سابق، �ص15.

)))  الم�صدر ال�سابق، �ص45 وما بعدها.
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• الغالب �أن لا يقترن مع كاد وكرب.	
والحروف الم�شبهة بـ لي�س )ما، �إنْ، لا، لات(، فقد و�ضعوا لها �شروطاً لعملها، في حين هي 
عاملة عند الحجازيين، ومهملة عند التميميين. فلِمَ لا تُدرّ�س على �أنها مهملة، ونتخل�ص من �شيء 

ا�سمه )الحروف العاملة عمل لي�س(.
لاو نن�سى �أي�ضاً المفعول معه )حالات الا�سم الواقع بعد الواو(.

يقولون:
• وجوب الن�صب.	
• امتناع الن�صب على المعية.	
• جواز الن�صب على المعية والعطف مع رجحان الن�صب على المعية.	
• جواز الن�صب على المعية مع رجحان العطف.	

وكذلك في ال�صرف الحديث عن كلمة )�أ�شياء( �صرفها ومنعها.
والإعلال بالت�سكين، والإبدال.

 �إذاً دعوة الدكتور عبده في التخلي عن بع�ض الق�ضايا النحوية وال�صرفية له ما يبرره، لأنّها 
لي�ست وظيفية، وهي دعوة يحتاج �إليها الطالب لإتقان مهارات اللغة المختلفة.

�أمّا الأ�سلوب فيمكن �أن يكون م�ؤدًى بطريقة وظيفية في نظر الدكتور عبده، فلو درّ�ست طالباً 
ا�سم المفعول من: دعا، وق�ضى. ف�إنّك تقول:

• دعا  مدعوي )تقلب الياء �إلى واو وتدغم بالواو الأخرى(  مدعوّ.	
• ق�ضى  مق�ضوي )تقلب الواو �إلى ياء وتدغم بالياء الأخرى(  مق�ضيّ.	
• هذه فذلكة عقلية، والأ�صل �أن تقول:	
• دعا  مدعوّ )�إذا كانت الألف قائمة تقلب �إلى واو م�شدّدة(.	
• ق�ضى  مق�ضيّ )�إذا كانت الألف ب�شكل الياء تقلب �إلى ياء م�شدّدة(.	

وقِ�سْ على ذلك.
�وأمّا الإعراب فللدكتور عبده موقف منه بقوله: »�إذا �أردنا �أن يكون الإعراب مفيداً فيجب �أن 

يدرّ�س بطريقة وظيفية«))).
وياخذ �أمثلة من �إعراب النحويين القائم على المنطق الريا�ضي الذي ي�ؤدي �إلى الوقوع في 
متاهات جدلية بين النحويين. ثمّ يعرب هذه الأمثلة بطريقة وظيفية منها على �سبيل المثال لا 

)))  عبده، داود، من ق�ضايا اللغة العربية، �ص48.
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الح�صر: تقديم الفاعل على الفعل، نحو: و�صل المعلم/ المعلم و�صل. لا يخف الخلاف الحا�صل 
بين النحويين في هذه الم�س�ألة، بين الب�صريين والكوفيين. ويقرر الدكتور عبده �أنّها مبتد�أ فاعل))). 

�وإنْ كنا لا نتفق معه في هذا الإعراب، والأولى �أن يقول: فاعل قدّم للعناية والاهتمام.
 . وكذلك في باب التعجب، نحو: ما �أجملَ ال�سماءَ! ف�إعراب النحويين فيها فيه خلاف بّني

ويعلّق داود عبده على �إعراب النحويين بقوله: »وكلّ هذا �ضياع للوقت والجهد«))).
ويرى داود عبده �أنّ: ما �أداة تعجب، �وأجملَ: �صفة على وزن �أفعل، وال�سماءَ متعجب منه.

ويعر�ض �أي�ضاً عدداً من ق�ضايا الإعراب عند النحويين، مثل: ن�صب الفعل الم�ضارع بعد حتى 
ب�أن م�ضمرة، والنداء، والإ�ضافة والإعراب الظاهر والمقدّر ... �إلخ.

ويقرر الدكتور عبده عدداً من القواعد التي يرى �أن نتجنبها عند تدري�س المهارات اللغوية، 
وي�سوق المبررات لر�أيه، �وإن كنا لا نتفق معه في كثير من هذه الق�ضايا))).

درا�سته  منهج  ر�سم  فقد  الطرق،  �أ�سلم  هو  وظيفياً  اللغة  تعليم  عبده  داود  الدكتور  ففكرة 
الوظيفية، وتتبع طائفة من الم�سائل التي ت�ؤكد ر�ؤياه لهذه المنهجية.

ومهما يكن من �أمر فلا �أحد ينكر قيمة ما �أتى به الدكتور عبده، �وأثره في الدر�س اللغوي 
العربي الحديث، �وأن محاولته في تطبيق هذا المنهج اللغوي الحديث في الأردن كان جديداً.

الدكتور نهاد الموسى

�أحد �أقطاب اللغة في الأردن والعالم العربي، تلمذ له كثير من �أعلام الدر�س اللغوي في 
الأردن. و�صفه د. وليد العناتي بقوله: »نهاد المو�سى في �أربع كلمات: نحوي، ل�ساني، تربوي، بياني، 

وهي �صفات تتمايز، ولكنها ت�أتلف فيه بان�سجام«))).
�إنّ المتتبع لدرا�سات نهاد المو�سى يجد �أنّها �ضربت بجذورها في �أكثر من مجال، كما �أنّها درا�سات 
مبكرة �شكّلت البدايات الأولى في الأردن في مجال نقل الأفكار اللغوية الحديثة �إلى الفكر العربي، 
وهي بمثابة الم�ؤ�شّر الأول نحو فتح باب لطرق �أبواب الدرا�سات اللغوية الغربية وتوظيفها في خدمة 
الدرا�سات العربية. ولي�س �أدلّ على ذلك من بحثه المو�سوم بـ »الوجهة الاجتماعية في منهج �سيبويه 

في كتابه« وقد و�ضعه بعد �أن �شهد محا�ضرات ديفيد كامب في الل�سانيات الاجتماعية خا�صة.

)))  عبده، داود، من ق�ضايا اللغة العربية، �ص41.
)))  الم�صدر ال�سابق، �ص47.

)))  الم�صدر ال�سابق، �ص48 وما بعدها.
عبده، داود، �أبحاث في الكلمة والجملة، عمان، 2005.

)))  العناتي، وليد، نهاد المو�سى وتعليم اللغة العربية – ر�ؤى منهجية – وزارة الثقافة، عمان، الأردن، �ص17.
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ولم يقف به الأمر عند هذا الحدّ بل �شارك في الحلقة الدرا�سية الل�سانية التي عُقدت في جامعة 
نيويورك )1976(، فقد هيّ�أت له تلك الم�شاركة الاتّ�صال بالل�سانيات ات�صالًا مبا�شراً، �وأن يطّلع على 
�أنظارهم ومقارباتهم للظاهرة اللغوية، وحين وجد الت�شابه بين ما قاله الغربيون، وما قر�أه من �أعمال 

النحاة الأوائل و�ضع كتابه »نظرية النحو العربي في �ضوء مناهج النظر اللغوي الحديث«.
وكان نهاد المو�سى من �أوائل من ا�ستخدم المنهج الو�صفي الإح�صائي، وذلك في درا�سته لباب 

الا�ستثناء بين النظرية والتطبيق))))(.
جاءت هذه الدرا�سة و�صفية �إح�صائية عملية تقوم على تعيين قواعد الا�ستثناء من كتب 
النحو، ون�صو�ص الا�ستعمال الجاري، لغاية اخت�صار النحو وترتيب قواعده وفقاً لدوران هذه القواعد 
�وأهميتها العملية. وهو ير�صد لهذا الباب �صورتين: �صورته في كتب النحو التي ت�صف الظاهرة 

النحوية، و�صورته في الا�ستعمال الجاري المتمثل في عينة من الن�صو�ص.
وقد اتّخذ عيّنة كتب الأ�صول النحوية الآتية مجالًا للدرا�سة النظرية، وهي: كتاب �سيبويه، 
�وأ�سرار  ال�سراج، والجمل للزجاجي، والمف�صل للزمخ�شري،  والمقت�ضب للمبرد، والأ�صول لابن 

العربية لابن الأنباري، �وأو�ضح الم�سالك لابن ه�شام.
كما اتّخذ عينة الن�صو�ص في الا�ستعمال من ن�صو�ص ع�صور الاحتجاج التي �أقُيمت عليها 

قواعد النحو العربي، وقد بلغت ثلاثة ع�شر �أ�صلًا))))(.
وقد تبّني من المقابلة بين �صورة الباب في عيّنة كتب النحو، و�صورته في ن�صو�ص الا�ستعمال 

ما يلي:
• �أنّ النظرية النحوية قد ات�سعت في مادة النحو �إلى �أ�ضعاف �أمثال حجمها في الا�ستعمال.	
• �أنّ بع�ض ظواهر الا�ستثناء في الن�صو�ص قد فاتت النحويين.	
• �أنّ بع�ض القواعد لا ن�صو�ص عليها في الا�ستعمال.	

ليخل�ص �إلى نتيجة �أن منهج الا�ستقراء القائم على المنهج الإح�صائي هو �أدنى �إلى التي�سير، 
�وأكثر وظيفية.

وي�صدر نهاد المو�سى في كتابه »العربية نحو تو�صيف جديد في �ضوء الل�سانيات الحا�سوبية« 
�إلى معالجة نظام الجملة في العربية وبع�ض الظواهر ال�صرفية عن طريق الحا�سوب هذا الجهاز الآلي 
مّمَ لهذا الجهاز ا�ستطاع نهاد المو�سى �أن يوظّف هذا الجهاز لمنهج  الأ�صمّ، لكنّه عن طريق برنامج �صُ
يتمثله ويقوم على تناول �أنماط الجملة العربية ب�شكليها الفعلي والا�سمي الب�سيط، ثمّ ما يلحقها من 

عنا�صر، لي�صل �إلى منظومة تجمع بين فعلي المعنى والمبنى.
)))  انظر: مجلة درا�سات، الجامعة الأردنية، المجلد ال�ساد�س، العدد الثاني، 1979.

)))  ذكر م�سوغات اختيار الأ�صول النحوية، وعينة الن�صو�ص. انظر �ص 21-22 من الم�صدر ال�سابق.
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ويرى وليد العناتي �أنّ ت�صانيف نهاد المو�سى الل�سانية تتخذ ثلاثة �أبعاد؛ يتمثل �أحدها))))( 
في تطبيق المقولات الل�سانية على مو�ضوعات نحوية �أو ظواهر لغوية التما�ساً لتف�سير �إ�ضافي كما 
في بحثه »الأعراف �أو نحو الل�سانيات الاجتماعية في العربية« الذي ا�ست�ضاء فيه بمقولات النحو 
الوظيفي و�سياق الحال والل�سانيات الاجتماعية وقر�أ في �ضوئها �أعمال النحاة العرب. وفي كتاب 
»ق�ضية التحول �إلى الف�صحى« الذي ا�ست�ضاء فيه بمقولات الل�سانيات التطبيقية. وكتابه »العربية: 

نحو تو�صيف جديد في �ضوء الل�سانيات الحا�سوبية«.
ويتمثل البعد الثاني في مقابلتين بين �أنظار ا�ستخرجها من �أعمال نحاة العربية ومثيلاتها من 
الأنظار التي وجدها لدى الل�سانيين المحدثين، ويظهر ذلك في كتابه »نظرية النحو العربي في �ضوء 

مناهج النظر اللغوي الحديث«. 
البعد الثالث يقوم على ا�ستح�ضار النماذج الل�سانية وتطبيقها على العربية فقد كانت ر�ؤية 

�إ�ضافية للعربية بمر�آة الآخر.
وهكذا كان نهاد المو�سى – بحق – رائداً في كثير من فروع الدرا�سة اللغوية القديمة والحديثة 
التي �سخّرها في خدمة البحث اللغوي العربي. والدكتور نهاد بن�شره لمجموعة من البحوث اللغوية 
في عدد من المجلات، وح�ضوره المميز في الم�ؤتمرات المحلية والدولية قد �ساهم في تغذية المكتبة 

اللغوية العربية.
الدكتور إسماعيل عمايرة

حظي البحث في اللغة، والك�شف عن ظواهرها، وا�ستقراء �أ�صولها باهتمام الدكتور �إ�سماعيل 
عمايرة، وقد تناول بالدر�س والتحليل الظاهرة اللغوية وفق منهجين اثنين هما: المنهج التاريخي 
والمنهج المقارن. كما �أعطى �أهمية كبرى للمنهج الو�صفي الإح�صائي في بع�ض بحوثه، وما �أ�شرف 
عليه من ر�سائل علمية، فجلّ الر�سائل العلمية التي �أ�شرف – وما زال –تقوم على المنهج الو�صفي 
الإح�صائي؛ لاعتقاده �أنّ هذا المنهج يعود على اللغة بالفوائد الكثيرة، وبخا�صة في المجال التعليمي.
اللغة الأوروبيون  ا�ستطاع علماء  الع�صر الحديث، وقد  المنهج الإح�صائيّ وازدهر في  انت�شر 
�أنْ يحققوا نتائج قيمة في مجال الدرا�سات اللغوية في �أوروبا. يقول �إ�سماعيل عمايرة: »ف�إنّ هذا 
المنهج يهتم بالوقوف على الظواهر اللغوية الأكثر �شيوعاً في اللغة الواحدة. ولذا كانت محالاوتهم 
الإح�صائية التي ت�ستهدف �إح�صاء �أكثر المفردات �شيوعاً، ثم �أكثر التراكيب النحوية ا�ستعمالًا«))).
وقد قام كثير من الغربيين باتباع المنهج الو�صفي الإح�صائي في درا�سة العربية. لكنّ هذه 

)))  العناتي، وليد، نهاد المو�سى وتعليم اللغة العربية، �ص22-21.
)))  عمايرة �إ�سماعيل، الم�ست�شرقون ومناهجهم اللغوية، دار الملاحي، �إربد، الأردن، ط1، 1988، �ص123.
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الدرا�سات ركزّت على جانب المفردات �أكثر من اهتمامها بالتراكيب التي لم يلتفت �إليها �أحد))).
�أمّا الدار�سون العرب فقد �أفادوا من المنهج الو�صفي الإح�صائي في درا�ساتهم وبحوثهم. منهم 
على �سبيل المثال لا الح�صر: الدكتور نهاد المو�سى في درا�سته لباب الا�ستثناء بين النظرية والتطبيق، 
والدكتور �أ�شرف ماهر في درا�سته »�أنماط ال�شرط عند طه ح�سين درا�سة نحوية من خلال الأيام 
والوعد الحق«، والدكتور عادل الربطة في درا�سته »حروف المعاني في الا�ستعمال الجاري«، والدكتور 
جمعة الخبا�ص في درا�سته »نظام الربط في الن�ص العربي«، والدكتور عاطف ف�ضل في درا�سته »بناء 

الجملة في جمهرة ر�سائل العرب« ... �إلخ.
والمنهج الإح�صائي له �أهمية تقوم على تحقيق بعدين: بعد علمي، �إذ يعدّ المنهج الإح�صائي 
علماً بامتلاكه �أحد المعايير المو�ضوعية التي يمكن با�ستخدامها ت�شخي�ص الأ�ساليب وتمييز الفروق. 
ال�سمات  بين  التمييز  �أو  للأ�ساليب،  الأ�سا�سية  الملامح  تحديد  بو�ساطته  يمكن  مو�ضوعي،  وبعدٍ 

والخ�صائ�ص اللغوية في الن�صو�ص.
ولعل من �أظهر فوائد الإح�صاء اللغوي في نظر الدكتور �إ�سماعيل عمايرة ما ي�أتي))))(:

• على �صعيد العمل المعجمي، فقد �أ�صبح في مي�سور الباحث المعجمي �أن ينتقي مادته 	
وفقاً لخطته التي يرمي �إليها. ف�إنْ �أراد من معجمه �أن يقدّم �أي�سر الألفاظ في اللغة، �وأكثرها 
�شيوعاً تخّري لذلك من خلال القوائم الإح�صائية لأكثر الألفاظ �شيوعاً ما يفي بحاجته، 

مراعياً بذلك الم�ستوى الثقافي �أو العلمي �أو المرحلة العمرية، �إلى غير ذلك.
• على ال�صعيد التعليمي، يرمي �إلى تحديد منظومة �أنماط مفردات اللغة، و�صيغها، وتراكيبها، 	

�وأدواتها وفق �شيوعها في الا�ستعمال؛ لأنّ كتب النحو القديمة لا تحفل بالجانب التعليمي 
بمقدار ما تحفل بالجانب الت�أ�صيلي للغة.

• على ال�صعيد التاريخي، يقف بنا المنهج الإح�صائي على واقع اللغة في مرحلة ما، لنقف 	
على �صورة اللغة، وتعرف ما طر�أ على �أ�ساليبها، وتراكيبها، ودلالات �ألفاظها.

• والعلمية، 	 التراثية،  الكتب  من  للنا�س كثيراً  تقدّم  ب�أن  وذلك  الثقافي،  ال�صعيد  على 
والثقافية بما يتنا�سب وم�ستوياتهم اللغوية والثقافية. والعمل الإح�صائي ي�سعف في معرفة 
الم�ستوى اللغوي الذي يتنا�سب مع كل فئة من الفئات، وفقاً لاختلاف ال�سّن، �أو الثقافة، 

�أو البيئة.
ومع هذا الاحتفاء بالمنهج الإح�صائي من قبل الدكتور العمايرة، �إلّا �أنّه لا ينفي وجود محاذير، 
وتحفظات ينبغي �أن يتنبّه �إليها الباحث اللغوي، فما من منهج علمي �إلّا ودربه محفوفة باحتمالات 

)))  الم�صدر ال�سابق.
)))  عمايرة، �إ�سماعيل، الم�ست�شرقون ومناهجهم اللغوية، �ص81 وما بعدها.
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من الخط�أ وال�صواب، والاخت�صار والتطويل، غير �أنّ نتائجه �أقرب �إلى المو�ضوعية))))(.
وربما كان من �سلبيات المنهج الإح�صائي �ألا يتناول الباحث اللغوي الن�صو�ص اللغوية، برمّتها، 
في انتمائها المكاني والزماني، فهي متنوعة في م�ستويات الناطقين بها، وم�شاربهم العلمية، وخلفياتهم 

الثقافية، وتخ�ص�صاتهم.
وكذلك اعتماد الباحث اللغوي على الإح�صاء الرقمي، ك�أن يح�صي عدد الأفعال والأ�سماء، 
والجمل الا�سمية، والفعلية، وال�صفات، والظروف، وال�ضمائر، وحروف الجر، �وأدوات الربط ... 

وغيرها. غير �أنّ هذه الدرا�سة تخرج الن�ص عن طبيعته اللغوية �إلى طبيعة رقمية خال�صة.
ومن الجوانب الإيجابية للمنهج الو�صفي الإح�صائي، درا�سة قمت بها بعنوان: »بناء الجملة 
في جمهرة ر�سائل العرب«))) من خلالها يتبّني لنا بع�ضاً من الجوانب الإيجابية للمنهج الو�صفي 

الإح�صائي.
د ما يلي: �سار البحث على منهجيّة تتق�صّ

• ر�صد �أنماط الجملة في عيّنة من م�صادر التراث النحوي، تمثل مرحلة رئي�سة في ت�أ�صيل 	
قواعد النحو، وا�ستغراق عدة قرون من عمر النحو العربي؛ وذلك لإعطاء �صورة دقيقة 
لبناء الجملة، ومدى اتفاق �أو اختلاف النحويين في هذه الأنماط مع ع�صور مادة البحث. 
هذه الم�صادر هي: كتاب �سيبويه، والمقت�ضب للمبرد، والإي�ضاح الع�ضدي لأبي علي 

الفار�سي، والمف�صل للزمخ�شري، وقطر الندى لابن ه�شام.
• خلال 	 من  �إح�صائياً  و�صفياً  ر�صداً  الجاري  الا�ستعمال  واقع  في  الجملة  �أنماط  ر�صد 

عينة مختارة تمثّل النثر العربي القديم بق�صد الوقوف على �صورة بناء الجملة في واقع 
الا�ستعمال الجاري، وتتمثل عينة النثر بر�سائل العرب منذ الع�صر الجاهلي �إلى منت�صف 

الع�صر العبا�سي �سنة )334هـ(.
• ثمّ مقابلة بين الم�ستوى النظري والا�ستعمال الجاري، لك�شف حقيقة الظاهرة، وتنظيم 	

قواعدها وفقاً لدرجة دورانها وا�ستعمالها.
وقد �سار البحث على خطى منهجين:

 الأول: المنهج الإح�صائي وقد ا�ستُخدم الحا�سوب في �صنع جداول �إح�صائية بيّنت فيها كل 
نمط من الأنماط الواردة في كل فترة من الفترات التاريخية الم�شار �إليها من حيث ال�شيوع والانت�شار، 

مبيناً عدد المراد الواردة لكلّ نمط، ومعدل الن�سبة المئوية ل�شواهد القاعدة.
)))  انظر: عمايرة، �إ�سماعيل، الم�ست�شرقون ومناهجهم اللغوية، �ص130 وما بعدها.

)))  ف�ضل، عاطف، بناء الجملة في جمهرة ر�سائل العرب – في �ضوء علم اللغة الحديث، عالم الكتب الحديث، �إربد، الأردن، 
ط1، 2004.
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الثاني: المنهج التاريخي، وقد احتجت �إليه في ملاحظة جوانب التطور التي تمخ�ضت عنها 
عملية الموازنة بين نتائج ما تو�صل �إليه النحاة، والفروق التي ترتبت على نتائج كل عينة من عينتي 

ع�صر الاحتجاج والع�صر العبا�سي.
�وأما الغر�ض من ذلك فيتمثل في تحقيق �أهداف عدة هي:

• ع�صر 	 ن�صو�ص  من  نماذج  في  الجمل  �أبنية  على  الوقوف  �إلى  يرمي  ت�أ�صيلي،  هدف 
الاحتجاج، وما بعد ع�صر الاحتجاج حتى �سنة )334هـ(.

• هدف تعليمي، يرمي �إلى تحديد منظومة هذه الأبنية وفق �شيوعها في واقع الا�ستعمال في 	
فترة زمنية محدّدة.

• هدف تاريخي تطوريّ، وذلك بالموازنة بين �صورة ما جاءت عليه �أنماط الجملة في كل فترة 	
من الفترتين ال�سابقتين بق�صد ر�صد ما طر�أ من تغيير على �أ�شكال تلك الأنماط.

وقد تبّني ما يلي:
• ات�ساع المادة النحوية �إلى �أ�ضعاف �أمثال حجمها في الا�ستعمال.	
• �إنّ كثيراً من بع�ض القواعد لا ن�صو�ص عليها في الا�ستعمال.	

الدكتور سمير ستيتية

يعدّ د. �سمير من �أ�شهر الباحثين اللغويين في الأردن في مجال الل�سانيات عامة، وال�صوتيات 
خا�صة. ولعل ما جاء به د. �ستيتية و�صدر عنه في الدر�س اللغوي الحديث كان له �أثره الكبير في 
تغيير اتجاه الدر�س ال�صوتي والبحث اللغوي في الأردن، وهو رائد بحق في بحوثه وم�ؤلفاته ال�صوتية 

التي تعدّ �أولى الم�ؤلفات الأردنية في مجالها في الع�صر الحديث، منها:
• الأ�صوات اللغوية، ر�ؤية ع�ضوية ونطقية وفيزيائية، عمان، دار وائل، 2002.	
• الم�شكلات اللغوية في الوظائف والم�صطلح والازدواجية، دبي، دار القلم، 1997.	
• الل�سانيات، المجال، والوظيفة، والمنهج، عالم الكتب الحديث، �إربد، 2005.	
• القراءات القر�آنية بين العربية والأ�صوات اللغوية – منهج ل�ساني معا�صر، عالم الكتب 	

الحديث، �إربد، 2004.
هذا ويمكن القول: �إنّ الق�ضايا والمو�ضوعات التي جاءت في هذه الكتب والبحوث قد تميز بها 
د. �ستيتية عن غيره من الباحثين اللغويين الأردنيين، بل العرب، وجعلت منه �صاحب منهج نظري 
وتطبيقي. �وإذا كانت مناهج البحث النظرية والتطبيقية مو�ضوع اهتمام الغربيين، ف�إننا نحن العرب 
�أكثر حاجة �إليها �وأ�شدّ. �وإنّ د. �ستيتية قد �أفاد من المناهج الغربية الحديثة وطبقها على اللغة العربية 
تطبيقاً �سليماً و�صحيحاً الأمر الذي ارتقى بتف�سير كثير من ظواهر اللغة ال�صوتية �إلى م�ستوى رفيع.
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– منهج  �وإنّ نظرة في كتابه المو�سوم بـ »القراءات القر�آنية بين العربية والأ�صوات اللغوية 
ل�ساني معا�صر –« ليدلّ دلالة قاطعة على ما �أقول، فالكتاب يقوم على درا�سة الظواهر ال�صوتية 
لاثنتي ع�شرة قراءة، منها ع�شر قراءات متواترة، واثنتين من القراءات ال�شواذ. وهذا العمل لي�س 
�سهلًا، بل �أخذ وقتاً وجهداً كبيرين. لكن مع ال�صبر والمثابرة ا�ستطاع �أن ي�صل �إلى نتائج مثمرة في 
هذا المجال، لم ي�ستطع �أي باحث في القراءات – فيما قر�أت – �أن ي�صل �إلى تلك النتائج، �أو �أن 
يبحث هذا المو�ضوع بتلك المنهجية. يقول د. �ستيتية: »بد�أت العمل في بحث الظواهر ال�صوتية في 
القراءات القر�آنية منذ �أعوام طويلة. وعملت يومذاك على جمع القراءات الع�شر �صوتياً، و�سجلت 
كل قراءة بروايتيها على نحو ثلاثين �شريطاً ت�سجيلياً، وقد كان ذلك العمل �أول جمع �صوتي كامل 

للقراءات الع�شر))). 
والدكتور �ستيتية في تناوله لق�ضايا علم الأ�صوات لم يكن تقليدياً، بل كان يف�سح مجالًا 
لخ�صو�صيات كثيرة، في مقدّمتها النظر �إلى الجانبين الع�ضوي والوظيفي على �أنهما متكاملان على 
حدّ قوله))). كما اهتم بظواهر �صوتية لم تلق �إقبالًا كثيراً عند �أغلب علماء الأ�صوات، مثل: ظاهر 
الو�ضوح ا�سمعي، وميكانيكية النطق، والتنوع الكمي للحركات، وغيرها من المو�ضوعات التي 
ذكرها في كتابه، معتمداً في ذلك على التحليلات الأكو�ستيكية على �أجهزة �صوتية حديثة ودقيقة.
فف�صول الكتاب جاءت بت�صور جديد مبني على قيا�سات علمية مثبتة ودقيقة. هذه الر�ؤية 
وهذا المنهج من د. �ستيتية تدل على وعي تام ومعرفة دقيقة بهذا العلم، الأمر الذي دفع بعددٍ 
)الماج�ستير  العلمية  لأطروحاتهم  مو�ضوعات  يختاروا  �أن  الأردن  العليا في  الدرا�سات  طلبة  من 

والدكتوراه( في هذا المجال.
�وأما كتاب الل�سانيات فقد �أعُدّ ليكون مدخلًا �إلى العلوم الل�سانية، ومعيناً للقارئ العربي 
على فهم عموميات تلك العلوم وكثير من حقائقها. جاء الكتاب في ثلاثة �أبواب هي: الل�سانيات 
النظرية، والل�سانيات التطبيقية، والبيئة الل�سانية، وكل باب يت�ضمن عدداً من الف�صول ت�شكل 

بمجموعها جلّ ما يتعلق بعلم الل�سان الحديث.
�إنّ كتابات د. �ستيتية ودرا�ساته جادة ومتخ�ص�صة في علم اللغة المعا�صر، ترتكز على �أ�س�س من 
ال�شرح والتف�سير العلمي الحديث. �إنّها درا�سات تركت ب�صماتها في البحث اللغوي العربي الحديث، 

حيث ظهرت �آثارها في م�صنفات الباحثين الأردنيين في الجامعات الأردنية، وفي قاعات الدر�س.
�أنّ درا�سات �ستيتية، وخا�صة فيما يت�صل بالدرا�سة ال�صوتية  ومن الجدير بالقول هنا �أي�ضاً 

الأكو�ستيكية لم تكن من الأفكار المطروحة في الدرا�سات اللغوية في الأردن.
)))  �ستيتية، �سمير، القراءات القر�آنية بين العربية والأ�صوات اللغوية – منهج ل�ساني معا�صر، عالم الكتب الحديث، 2005، 

�ص9.
)))  �ستيتية، �سمير، الأ�صوات اللغوية – ر�ؤية ع�ضوية ونطقية وفيزيائية، دار وائل، عمان، ط1، 2003، �ص7.
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هذا الجهد المبذول من د. �ستيتية في �إعادة درا�سة التراث العربي الل�ساني من منظور حديث 
– نظري وتطبيقي – جهد لا ي�ستطيع �أيّ باحث �إنكاره، لأنه جهد و�ضع فيه �صاحبه خلا�صة فكره 
في البحث اللغوي عبر �سنوات طويلة، بل �إنّ هذه الدرا�سات بمجموعها وترابطها، وح�سن التن�سيق 
بينها، وقوة العر�ض فيها وعلميتها تكاد تكون ت�شكيلًا جديداً لمنهج جديد في درا�سة اللغة العربية.

الدكتور يحيى عبابنة

�إنّ المتتبع لدرا�سات د. عبابنة يرى �أنها تقوم على منهجين تاريخي ومقارن، مقارنة العربية 
بغيرها من اللغات ال�سامية، �وإنّ انتماء العربية �إلى �أ�سرة اللغات ال�سامية يفر�ض على الباحث الذي 
يبغي التعمق والتمحي�ص �أن ينهج نهجاً مقارناً، يربط اللغة العربية بغيرها من اللغات ال�سامية. 
وباعتقادي ف�إنّ د. عبابنة ي�ؤمن بوجوب الرجوع �إلى اللغات ال�سامية على كلّ من �أراد �أن يت�صدى 

لتف�سير ق�ضايا العربية في م�ستوياتها تف�سيراً عميقاً.
هذه المنهجية وهذه الر�ؤى التي انتهجها د. عبابنة ظهرت في درا�ساته وبحوثه منها:

• النظام اللغوي للهجة ال�صفاوية في �ضوء الف�صحى، واللغات ال�سامية، من�شورات جامعة 	
م�ؤتة، ط1، 1997.

• دار 	 ال�سامية،  اللغات  �ضوء  في  مقارنة  دلالية  �صرفية  �صوتية  درا�سة  الكنعانية،  اللغة 
مجدولاي، عمان، ط1، 2003.

• اللغة الموابية في نق�ش مي�شع، درا�سة �صوتية �صرفية دلالية مقارنة في �ضوء الف�صحى 	
واللغات ال�سامية.

• �أثر التطور التاريخي في �صيغة ا�سم المفعول للغة العربية، مجلة �أبحاث اليرموك، 1994.	
• درا�سات في فقه اللغة والفنولوجيا العربية، دار ال�شروق، عمان، 2000.	
• اللغة النبطية، درا�سة �صوتية �صرفية دلالية في �ضوء الف�صحى واللغات ال�سامية، دار 	

ال�شروق، عمان، 2002.
جاءت بحوث الدكتور عبابنة بمثابة منهج ير�سم للباحثين معالم الطريق في درا�سة العربية 
على هدي من المناهج اللغوية الحديثة. يقول: »لكننا نودّ �أن نر�سم ملامح نظام لغوي جديد لم 
يحاول الدار�سون حتى الآن �أن يقوموا به«))). متخذاً من الدرا�سة اللغوية في �أنظمتها المختلفة مجالًا 
للنظر والدر�س. ولكي يت�سنى له عر�ض ما يريد فقد جاءت كتبه بحديث عن الم�ستوى ال�صوتي 
بكل مكوناته وت�شكيلاته، ثم الم�ستوى ال�صرفي بما فيه من ق�ضايا ك�أبنية الأ�سماء والأفعال والم�صادر 
والم�شتقات ... �إلخ. ثم درا�سة بع�ض الوظائف التركيبية النحوية، لاو �سيما في كتابه عن الكنعانية، 
فقد در�س النفي وال�شرط والتوكيد وغيرها. ولم ين�س البعد الدلالي، الدلالة المعجمية المقارنة، قارناً 

)))  عبابنة، يحيى، النظام اللغوي للهجة ال�صفاوية، من�شورات جامعة م�ؤتة، ط1، 1997، �ص11.
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بع�ض المفردات مع نظائرها ال�ساميات.
واللافت للنظر تلك الملاحق والجداول المختلفة التي جاءت في مواقعها لتعمل على �إثراء 

هذه الكتب، بتقديم مادة غزيرة عن المعجمية، والخطوط والخرائط والنقو�ش.
وهو بهذا الجهد يقوم بعملية ت�أ�صيل للغات في م�ستوياتها �وأنظمتها المختلفة))))(. �وإنّ الجهد 
المبذول في هذه الكتب هو جهد �إن�سان ركب المراكب ال�صعبة، و�سلك طريقاً مليئاً بالأ�شواك، لكنّه 

يحمل قيمة علمية عالية.
�وأما كتاب درا�سات في فقه اللغة والفنولوجيا العربية فهو مجموعة درا�سات �شغلته في �أثناء 
عمله الجامعي، كان همّه فيها البحث عن �أ�سرار العربية وعلاقاتها الداخلية، �وأكثر �شغله فيها – 
كما يقول – هو البحث في بنية الكلمة العربية))))(. وفي الكتاب مجموعة من الف�صول تحدث فيها 
عن �أثر المقطع المرفو�ض في بنية الكلمة في النظام المقطعي للغة العربية. وكذلك ال�سوابق �وأثرها 
في بنية الكلمة، والحراك التاريخي �وأثره في الكلمة في ا�سم المفعول في اللغة العربية، وغيرها من 
البحوث التي كان قد ن�شرها في مجلات علمية. فقيمة الكتاب تكمن في �أنه تحليل فنولوجي 

لبع�ض ظواهر اللغة العربية.
�وأما كتاب د. عبابنة »علم اللغة المعا�صر مقدّمات وتطبيقات« ال�صادر عن دار الكتاب الثقافي، 
�إربد، ط1، 2005، ف�إنه يحمل قيمة وميزة في مجاله، وهذه الميزة تكمن في محاولة الكاتب عر�ض 
ل الحديث في مو�ضوعات، �وأوجز – في  وتب�سيط حقائق علم اللغة، ثمّ الإحاطة وال�شمول؛ لأنّه ف�صّ

الأغلب الأعم – مع تطبيق على اللغة العربية.
وهو في عمله هذا ينظر �إلى القارئ الذي ركّز اهتمامه �أنْ يجعله ملمّاً بق�ضايا هذا العلم ب�صورة 
وا�ضحة �سليمة. وفي �سبيل هذه الغاية قام بتقديم حديث عن اللغة الإن�سانية وماهيتها وتعريفات 
اللغة، وعلم اللغة، وما يجب �أن تتوافر فيه من ال�صفات التي تجعل منه علماً. �وأورد كذلك حديثاً 
عن م�ستويات التراكيب اللغوية، ثمّ تحدث عن المدار�س اللغوية، قديمها وحديثها ومناهجها �وأهم ما 

ي�ؤخذ عليها من م�آخذ.
�وأتبع ذلك بمعجم الم�صطلحات اللغوية – باللغتين العربية والإنجليزية – الذي يهدف من 
ورائه �أن يلمّ الدار�س بهذه الم�صطلحات. ثم تحدّث عن ظاهرة الدلالة في اللغة من منظور معا�صر، 
و�صراع الأنماط اللغوية وغيرها من مو�ضوعات يفيد منها الدار�س المبتدئ في علم اللغة ف�ضلًا عن 

المتخ�ص�ص.

)))  انظر: عبابنة، يحيى، اللغة الكنعانية – درا�سة �صوتية �صرفية دلالية مقارنة في �ضوء اللغات ال�سامية، دار مجدولاي، عمان، 
ط1، 2003، �ص14.

)))  عبابنة، بحيى، درا�سات في فقه اللغة والفنولوجيا العربية، دار ال�شروق، عمان، 2000، �صفحة المقدمة.
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ف�إن هذا الكتاب �صالح للتعرّف من خلاله على الأفكار اللغوية الحديثة ال�سائدة في علم اللغة، 
�وأن يروده كل مبتدئ يريد �أن ينهل من نبعه.
الدكتور عبد الكريم مجاهد

علم من �أعلام الدر�س اللغوي الأردني، له عدد من البحوث والدرا�سات اللغوية في حقول 
مختلفة، مّما يدل على قدرة فائقة وذهن متقد مفكر.

�س�أقف في هذه الورقة عند ثلاث درا�سات من درا�ساته هي:
كتابه الأول: ذائع ال�صيت بين الدار�سين والباحثين المو�سوم بـ »الدلالة اللغوية عند العرب« 
يقوم الكتاب على قراءة التراث العربي على �ضوء الفكر اللغوي الحديث، والفكر الحديث كما 
الغام�ضة والمجهولة في التراث لنبني  بالم�صباح الذي يك�شف الجوانب  �أ�شبه  ي�صرّح د. مجاهد 
م�ستقبلًا على �أ�س�س ثابتة من الما�ضي. �وإنّ هذا التراث يجب �إعادة تقييمه �وإبراز ما يت�ضمنه من 

فكر لغوي �أ�صيل متجدد على �ضوء معطيات علم اللغة الحديث.
ففي الكتاب محاولة جادة وقوية في قراءة تراث ابن جنيّ اللغوي العربي، وهو تراث حافل 
بق�ضايا اللغة في كل م�ستوياتها النحوية وال�صوتية وال�صرفية والدلالية، وهو بحق – ابن جني – 
يعدّ من �أعمدة الفكر اللغوي التي اعتمد عليها الدر�س اللغوي الحديث اعتماداً كبيراً. يقول د. 
مجاهد بعد �أن ي�ستعر�ض الدرا�سات النظرية للعلاقات الدلالية بين المفردات مثل: الا�شتقاق، 
والترادف، والت�ضاد والحقيقة والمجاز ... �إلخ »وطبيعي �أن يكون لهذه الق�ضايا الأهمية الق�صوى 
في الدر�س اللغوي العربي الحديث؛ لأنّ �أغلب الدرا�سات �أو البحوث اللغوية الحديثة قد دارت 
حول التراث العربي القديم، ومحاولة �إبراز الدور العربي في تراث العالم اللغوي، ثم مواكبة الدر�س 

اللغوي الحديث الذي �أخذ يهتم بهذه الق�ضايا اهتماماً بالغاً«))))(.
وقد تناول في الكتاب ق�ضية اللفظ والمعنى، ومعلوم كم �أخذت هذه الق�ضية من نقا�ش عند 
القدماء والمحدثين من لغويين عرب وغربيين. ثم �أنواع الدلالة عند العرب والعلاقة بين ال�صوت 

والمدلول وغيرها.
لقد �صبّ د. مجاهد خلا�صة فكرة ون�شاطه العلمي في هذا الكتاب، فقد توفر على درا�سة 

عدد من المو�ضوعات العلمية القيمة في هذا الكتاب.
وي�أتي الكتاب الثاني – ما زال مخطوطاً وقد وُ�سِمَ بـ »مناهج الت�أليف المعجمي عند العرب 
– معاجم المعاني والمفردات«. اقت�صر الكتاب على معاجم المعاني والمفردات، وكان من الطبيعي 

�أن يبد�أ هذا الكتاب بمعاجم المعاني لتقدمها زمناً في الت�صنيف على معاجم المفردات �أو الألفاظ.

)))  مجاهد، عبد الكريم، الدلالة اللغوية عند العرب، �ص10.
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المعاني المخت�صة: معاجم غريب  المو�ضوعي، ومعاجم  الكتاب معاجم الترتيب  وقد غطى 
القر�آن، وغريب الحديث، وغريب اللغة.

ثم المعاجم المو�ضوعية ال�شاملة: التي ت�شمل الوا�ضح والقريب كفقه اللغة للثعالبي، والمخ�ص�ص 
لابن �سيده.

ثم تناول معاجم المفردات بطرق ترتيبها المختلفة: الترتيب ال�صوتي، والترتيب الألفبائي 
التقليبية الخا�صة كجمهرة ابن دريد، ومدر�سة الترتيب الألفبائي التدويرية التي يمثلها ابن فار�س في 
مقايي�سه. فمدر�سة الترتيب الألف بائية الجذرية ك�أ�سا�س البلاغة للزمخ�شري. كما تناول معاجم 

الع�صر الحديث كمحيط المحيط والو�سيط وغيرهما.
انتهى بف�صل يحمل عنوان  العرو�س. ثم  العرب وتاج  ل�سان  التقفية مثل  وتناول مدر�سة 
»تحرير الن�ص المعجمي عند العرب« تناول فيه بالدرا�سة عدداً من المعاجم العربية والحديثة عن 
طريق مقارنة منهجية واقعية تبّني الكيفية التي عالجت بها المعاجم العربية القديمة والحديثة الترتيب 

الداخلي للمادة اللغوية من الجوانب ال�صوتية والت�صريفية والمعنوية وغيرها.
وي�أتي الكتاب الثالث المو�سوم بـ »علم الل�سان الحديث« وهو كتاب تعليمي مقرر لطلبة جامعة 
القد�س المفتوحة، ت�ضمن عدداً من الوحدات اللغوية الحديثة، وهي مو�ضوعات مطروحة معادة، 
لكنّ القدرة عند د. مجاهد في تناول هذه المو�ضوعات، وقوة الربط فيها، وتقديمها للطلبة ب�أ�سلوب 

علمي �سهل. فالكتاب عر�ض �أمين للتعريف بعلم اللغة ومناهجه �وأعلامه.
�أقول: لقد ا�ستطاع د. مجاهد بدرا�ساته الجادّة �أن يمزج بين المنهجين القديم والحديث، فقد 
تحدث عن ظواهر لغوية مثل: اللفظ والمعنى، والدلالة، وعلم الل�سان ... وغيرها من مو�ضوعات، 
وعالج هذه المو�ضوعات اللغوية علاجاً علمياً حديثاً بعيداً عن الجدل العقيم، وهو خلال مزجه 
بين �آراء القدماء من علماء العربية والمحدثين من علماء اللغة يوازن بينهما في معالجة علمية دقيقة.

وبعد ،،، 
ف�إنّ الأمر الذي لا مراء فيه �أنّ تلك الجهود التي �أ�شرت �إليها، �وأخرى لم ي�سعف الوقت 
اللغة الحديث في  �إليها كانت البدايات والروافد الأولى لعلم  وعدد �صفحات البحث بالإ�شارة 
الأردن، �وأنّ هذه الجهود قد ا�ستمرت �وأثمرت، ف�أ�صبحنا نرى في جامعاتنا الأردنية عدداً لا ب�أ�س به 
من الباحثين الواعدين في مجال الل�سانيات المعا�صرة بكلّ فروعها، وما كان هذا ليكون لولا تلك 
الجهود التي قدّمها الأ�ساتيذ في جامعاتنا مّمن در�سوا مناهج علم اللغة الحديث في الجامعات الغربية 

والعربية المختلفة.
اللغة  علم  الحديثة في  الغربية  المناهج  نقل  بمحاولة  العلماء  ه�ؤلاء  درا�سة  امتازت  وقد  هذا 
لتعريف القارئ العربي بها. ثم �إنّ هذا القارئ لا يعدم �أن يجد في مباحثهم محاولة تطبيق هذه 
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المناهج في درا�سة العربية. �وأنّ مباحث ه�ؤلاء العلماء في مناهج علم اللغة، وكذلك في فروع علم 
اللغة المختلفة من �صوتية فنولوجية، �وأخرى مورفولوجية، وفيزيائية، وتركيبية ودلالية، كان لها �أثرها 

في فتح مو�ضوعات جديدة للدر�س في مجال البحث اللغوي العربي الحديث.
�وإنّ �أعمالهم جميعاً – من ذكرت منهم ومن لم �أذكر – لها �أثرها في تجديد الفكر اللغوي في 

الأردن، ولها قيمتها �أي�ضاً فيما تركته للمكتبة اللغوية العربية.
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الملخص العربي

من  ليخرجوهم  للنا�س  ر�سله   ،�أر�سل  البيان  علمه  الإن�سان  ،خلق  العالمين  الحمد لله رب 
الظلمات �إلى النور وال�صلاة وال�سلام على �سيدنا محمد وعلى �آله و�صحبه ومن ولااه وبعد.

 �إن مجال التوجيه للقراءات في الأ�صل نحوي �صرفي، لكن التوجيه البلاغي كان �إ�شارات على 
هام�ش التوجيه النحوي ال�صرفي في كتب الأقدمين ،وفي العقود الأخيرة للقرن الع�شرين برز نخبة 
طيبة من الباحثين المحدثين المتخ�ص�صين في البلاغة ،وقدموا جهودا عظيمة في جمع هذه الإ�شارات 
البلاغية المتناثرة في كتب  القراءات القديمة، ككتاب المحت�سب، وابن الجزري والتفا�سير،وكتب 
علوم القر�آن وغيرها ،فكان لهم الف�ضل في جمع هذه الم�سائل في كتب م�ستقلة بذاتها، مما وجه النظر 
للاهتمام بهذا المجال الخ�صب للدرا�سات الحديثة في التوجيه البلاغي للقراءات القر�آنية ،ف�أردت 
�أن �أ�سهم ببحثي المتوا�ضع و�أنال �شرف البحث في توجيه القراءات القر�آنية بلاغيا راجية ر�ضى الله 
عز وجل ،و�إذا كان الباحثون تناولوا المو�ضوع ب�شكل �إجمالي في القراءات �أو في القر�آن كله ف�إني 
�أردت تناوله ب�شكل تف�صيلي وتناول كل �سورة على حدة فاخترت �سورة طه كنموذج ثم �أ�س�أل 
الله العون في بقية �سور القر�آن �إن �شاء الله تعالى ، وح�صرت القراءات القر�آنية حوالي مائتين و�ستين 
قراءة قر�آنية ا�ستخل�صت منها للدرا�سة �ستا و�سبعين ت�شتمل على الوجوه البلاغية المتعددة ،معتمدة 
في جمعها على كتب التفا�سير وكتب القراءات ومعجم القراءات القر�آنية وجميعها كان لها عظيم 

الأثر على هذا البحث.    وقد ق�سمت البحث �إلى :مقدمة وتمهيد وخم�سة ف�صول .
�أولا: المقدمة وذكرت  فيها �أ�سباب اختيار المو�ضوع و�أهميته.

–مفهوم  –مفهوم القراءات القر�آنية و�أنواعها  ثانيا :تمهيد وي�شتمل على: درا�سات �سابقة 
التوجيه البلاغي للقراءات. 

ثالثا :خم�سة ف�صول: 
الف�صل الأول: الحذف والذكر.

الف�صل الثاني : لاالتفات. 
الف�صل الثالث: التعبير عن المثنى بالمفرد والجمع عن المفرد. 

الف�صل الرابع :الت�أكيد.
الف�صل الخام�س: الإيجاز.

وقد اتبعت المنهج التحليلي فبد�أت بالقراءة الم�شهورة في الآية  وهي قراءة حف�ص  و�أذكر اللون 
البلاغي والأ�سرار الكامنة وراءه  ثم �أعقبها بالقراءات الأخرى الواردة فيها و�أعلق عليها و�أذكر ال�سر 
البلاغي في التعبير به وهكذا، حتى انتهيت من ف�صول البحث معتمدة على المراجع الأمهات في 

كتب القراءات والتفا�سير وكتب �إعراب القر�آن والقراءات والبلاغة.
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- وفي مقدمة  كل ف�صل من الف�صول  �أذكر الأقوال البلاغية حوله وتق�سيماته و�آراء العلماء 
فيه 

- وقد قمت بالرد على من يرف�ض التوجيه البلاغي، حين يقول : لا توجيه �سوى التوجيه 
النحوي ال�صرفي فقط  ، موثقة  ما �أقول  بالحجة  والبرهان والدليل .

البحث في الخم�سة ف�صول فقط دون غيرها من )حذف وذكر  انح�صر  لماذا  - كما عللت 
والتفات والتثنية والجمع ،والت�أكيد والإيجاز  وذلك بح�سب القراءات التي ح�صرتها .

القديمة  البلاغة  ترتيب كتب  البلاغيين في  عادة  والذكر جريا على  بالحذف  وبد�أت 
،والحديثة 

و�أكدت �أن كل ف�صول البحث  من علم المعاني مع تحليل الألوان البيانية والبديعية لو 
وجدت في القراءة وذلك لأن اختلاف القراءات �أ�سا�سه المعنى المبني على تركيب 
الجملة، وهذا من �صميم علم المعاني،و المعاني هي النظم ،والنظم هو البلاغة كما ذكر 

الإمام عبد القاهر الجرجاني.
- والقراءات التي وردت في ال�سورة هي : ال�سبع المتواترة الم�شهورة والقراءات الثلاث تكملة 
الع�شر والقراءات ال�شاذة التي فقدت �شرطا من �شروط القراءة ال�صحيحة وقد ذكرتها 
ووجهتها �أي�ضا حيث �أكد العلماء �أنه ي�ست�شهد و ي�ستدل بها لكن يحرم قراءتها وال�صلاة 

بها.
نتائج البحث وتو�صياته :

- تعدد القراءات القر�آنية واختلافها يعد تنوعا في المعاني و�إثراءً للغة العربية و نوعا من �أنواع 
الإعجاز البلاغي للقر�آن الكريم فنرى كيف جمعت الآية الواحدة بين �سر الذكر �إذا 
قر�أت بذكر الم�سند �إليه  و�سر الحذف  �إذا قر�أت بحذف الم�سند �إليه وهكذا بقية الف�صول.
- حث الباحثين على لااهتمام بهذا المجال الخ�صب والمثمر وتبني م�شروعا جديدا وهو التوجيه 
البلاغي للقراءات القر�آنية في كل �سور القر�آن وتت�ضافر فيه كل الجهود لإخراجه ب�شكل 

يليق بقدا�سة كتاب الله عز وجل خدمة للأجيال القادمة وت�أ�سياً بعلمائنا ال�سابقين.
- تقرير التوجيه البلاغي مقررا جديدا على طلبة الدرا�سات القر�آنية والإ�سلامية ومتطلبا 
لاحقا لمقرر التوجيه النحوي تكملة للم�سيرة التعليمية في هذا المجال وارتقاءً بالم�ستوى 

الذوقي والتحليلي لطالب علوم القر�آن وربطه ببلاغة القر�آن الكريم .
- تنوعت مراجع البحث بين القديمة والحديثة كما اعتمدت على  �شبكة لاانترنت و�أفدت 

منها �إفادة عظيمة. 
كلمات مفتاحية: لغة، درا�سات حديثة، مناهج لغوية، علم لغة حديث، توليدية ، تحويلية.  
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Abstract

All praise be to Allah who created mankind and taught them eloquent 
speech, and sent his messengers to all human beings to take them from 
darkness to light, and peace and blessings of Allah be upon his prophet 
Muhammad, his household and companions.

The field of recitations’ direction is basically grammatical and mor-
phological. But the rhetorical direction was only hints of grammatical and 
rhetorical direction in the books of old scholars. In the last decades of 21th 

century, elite of researchers who are specialized in rhetoric have appeared 
and presented great efforts to collect these scattered rhetorical traces and 
hints from the old books of recitations like the book of “Al-Muhtaseb and 
Ibn Al-Jazari and books of interpretations “Tafasir” as well as books of 
Quran sciences. Those researchers had the favor to collect these matters in 
separate books and this drew the attention towards this fruitful field regard-
ing the rhetorical direction of Quran recitations. I wanted to contribute with 
my modest research and have the honor of studying this subject for Allah’s 
sake. While researchers handled this subject generally regarding recitations 
and the whole Quran, I do my best to handle this subject in detail and to 
select every Surah separately. I selected Surah of Taha as an example and 
I counted the total recitations and I found that they are about 260 Quran 
recitations and I extracted 76 recitations among of them. These recitations I 
selected include the various rhetorical aspects and I depended on the books 
of interpretations and recitations as well as the dictionary of various recita-
tions to collect them. I divided this research into an introduction, preface 
and six chapters.

Firstly: the introduction:

I mentioned the reasons of selecting this subject

Secondly: the preface

This preface includes previous studies- the concept of various recita-
tions and their types- the concept of rhetorical direction of various recita-
tions.
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Thirdly: five chapters

Chapter one: omission and stating
Chapter two: Iltifat (rhetoric shift)
Chapter three: expressing the pairs as singular and the plural as singular
Chapter four: affirmation
Chapter five: Succinctness 

I followed the analytic approach so I mention the verse then I began 
with the famous recitation of Hafs and I mention the rhetoric and the se-
crets behind this rhetoric, then I mention the other various recitations in the 
verse and I comment on this verse then I mention the rhetorical secret on 
this verse. I do this in all chapters using mother and basic books and refer-
ences of various recitations, interpretations and declension.

At the beginning of every chapter, I mention the rhetorical sayings 
regarding it, its sections and opinions of the scholars

I criticized the opinions of those who reject rhetorical direction when 
they say:    

“There is no direction except the morphological and grammatical di-
rection only”, and I approve my opinion with evidence and proof

I also mentioned the reasons of why the five chapters only handle 
(omission-stating- shift- plural- affirmation- succinctness) according to the 
various recitations I selected.

I began with omission and stating like all rhetoric scholars do regard-
ing this arrangement in old and modern rhetoric books

I affirmed that all research chapters are from the science of meanings 
and i analyze rhetorical styles in the recitation (if any), because the differ-
ence of recitations is based on meaning which is based on the composition 
of the sentence and it is the core of meanings’ science as Abd A—Qaher 
Al-Gargani said

The various recitations mentioned in the Surah are the seven accept-
able famous recitations and the other three recitations which complete the 
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ten recitations and also the odd recitation which lacks a condition of the 
right recitation. I mentioned the odd recitation and directed it because the 
scholars affirm that the odd recitation can be used as a proof but it is forbid-
den to recite it and also it is not allowed to recite it in prayer.

 Findings and recommendations:

– The variety and Quran recitations and their differences are consid-
ered to be a variety in meanings and enrichment to the Arabic lan-
guage and a kind of the rhetorical miracle of the holy Quran, that 
we see how the one verse combines between the secret of stating if 
it is read by stating the chain of persons and the secret of omission 
it is read by omitting the chain of persons.

– Directing the researchers to consider and take care of this fruitful 
field and adopting a new project which is:; the rhetorical direction 
of the holy Quran recitations in all Surah (chapters) of the holy 
Quran, this project shall include all efforts to bring it out in a way 
suitable to the greatness of the holy Quran and to serve the coming 
generations.

– Setting the rhetorical direction to be a new course for the students of 
Islamic and Quran studies and to be a subsequent requirement for 
the course of grammatical direction in order to continue in the edu-
cational journey and to promote the level of analysis and rhetoric 
for the students of Quran Sciences.

The references of this research included old and modern references as 
well as internet websites.

All praise and thanks be to Allah The researcher.

  

 
    



78

ب�سم الله الرحمن الرحيم
الحمد لله على نعمة الإ�سلام ، الحمد لله على نعمة القر�آن ، القائل  في محكم كتابه {
الرحمن ، علم القر�آن، خلق الإن�سان، علمه البيان} ، فقدم تعليم القر�آن على خلق الإن�سان تقديم 
عناية واهتمام ليربينا على تكريم القر�آن ، وتقدي�سه وت�شريفه وتعظيمه ، وال�صلاة وال�سلام على 

الرحمة المهداة والنعمة الم�سداة �سيدنا محمد وعلى �آله و�صحبه ومن ولااه .. وبعد 
ما كانت تلك العلوم الإن�سانية والإ�سلامية ،والعربية لت�أخذ هذا ال�شرف العظيم �إلا لأنها 
قامت من �أجل القر�آن الكريم ، ولذلك اقتداء بعلمائنا القدامى ،والمحدثين المتخ�ص�صين في بلاغة 
القر�آن الكريم �إذا قاموا بعمل خا�ص بالقر�آن اعتبروه م�شروع حياة ،كالإمام الخطابي والباقلاني 
والرماني  وعبد القاهر والرافعي ومحمد عبد الله دراز وغيرهم ،ه�ؤلاء هم قدوتي و�أ�سوتي بعد 
ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم ومن هنا انطلقت فاخترت التوجيه البلاغي لبع�ض  القراءات 
القر�آنية،لإبراز وجه من وجوه �إعجاز القر�آن والتوجيه البلاغي كما قال عنه د/�أحمد �سعد :ي�سلم 
في كثير من الأحيان �إلى القول بتنوع المعاني على المو�ضع الواحد لت�صوير الأغرا�ض البلاغية 

،بخلاف البلاغيين الذين �صرفوا همهم �إلى تحليل ن�صو�ص �أحادية القراءة. )))
فاخترت �سورة طه نموذجا ،و�إن �شاء الله �سيكون م�شروع حياتي �إن �أبقاني الله عز وجل مع �سور 
القر�آن جميعها، و�سورة طه �سورة مكية عدا �آيتي 130-131 فمدنيتان ، وعدد �آياتها 135�آية ،نزلت 
بعد �سورة مريم . »وما �أروع تلك المنا�سبة بين ال�سورتين ،حيث تبد�أ هذه ال�سورة ،وتختم بخطاب 
لر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم ببيان وظيفته ،وحدود تكاليفه �إنها لي�ست �شقوة كتبت عليه 
ولي�ست عناءً يعذب به، �إنما هي الدعوة والتذكرة وهي التب�شير والإنذار، وال�سياق في هذه ال�سورة 
في �شوطين اثنين: ال�شوط الأول يت�ضمن مطلع ال�سورة بالخطاب لر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم 
تتبعه ق�صة مو�سى نموذجا كاملا لرعاية الله �سبحانه لمن يختارهم لإبلاغ دعوته ،فلا ي�شقون بها وهم 
في رعايته ،وال�شوط الثاني يت�ضمن م�شاهد يوم القيامة وق�صة �آدم عليه ال�سلام وهما ي�سيران في 
اتجاه مطلع ال�سورة ،وق�صة مو�سى ختام ال�سورة بما ي�شبه مطلعها ويتنا�سق معه ومع جو ال�سورة  الذي 

يغمره ظل علوي جليل تخ�شع له القلوب ،وت�سكن له النفو�س وتعنو له الجباه. )))
و�سورة طه ت�شتمل على 260 مائتين و�ستين  قراءة قر�آنية تقريبا ا�ستطعت �أن �ألخ�ص منها 
حوالي  �ست  و�سبعين 76 قراءة ت�شتمل على وجوه و�أ�سرار بلاغية متعددة، فقد وجدت �أن الآية 
بها قراءتان لكل منها توجيهه البلاغي ،و�أنا �أتعجب �أن �آية واحدة بقراءتيها ت�شتمل على بلاغة 
الذكر وبلاغة الحذف في �آن واحد، وهذا يعد وجها من وجوه  �إعجاز القر�آن البلاغي ، ولي�س كما 
يدعي بع�ض الم�ست�شرقين �أنه من باب التناق�ض ولااختلاف ،و�إنما من باب تو�سعة المعنى ،وثراء 

  التوجيه البلاغي لللقراءات القر�آنية د،�أحمد �سعد محمد �ص10ط مكتبة اللآداب القاهرة 1998م (((
  في ظلال القر�آن / ج4 / �ص2327-2326 (((
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اللغة العربية التي بها وربما ن�صل لوجه جديد في �إعجاز القر�آن ي�ضاف �إلى ما �سبق من جهود العلماء 
ال�سابقين.

و�إن �شاء الله �ستمثل هذه الدرا�سة �إفادة للدرا�سات القر�آنية ، و�إثراءً  لل�شواهد البلاغية في 
الدرا�سة والتح�صيل لم�ؤلفات  البلاغة.

قد يعتر�ض علي معتر�ض �أو يختلف معي على �أن �أمر التوجيه للقراءات القر�آنية ما هو �إلا 
نحوي و�صرفي فقط، ومع اتفاقي معه �أن �أ�صل التوجيه �صرفي نحوي ف�إن التوجيه البلاغي تكملة 
للترتيب الهرمي في التوجيه ،و قد ذكر العلماء القدامى الأ�سرار والنكات البلاغية في القراءة 
النحوي وال�صرفي دون تو�سع ،فقي�ض الله تعالى نخبة من  التوجيه  القر�آنية متناثرة على هام�ش 
الباحثين المخل�صين في الع�صر الحديث بداية من ثمانينيات القرن الع�شرين)))، مهتمين بالتوجيه 
البلاغي للقراءات ،متدرجين في جهودهم بين العموم والخ�صو�ص في البحث ،منهم من تناول 
التوجيه البلاغي للقراءات القر�آنية جميعها ومنهم من تناول القراءات المتواترة ومنهم من تناول 
القراءات ال�شاذة ، ومنهم من تناول �سورة واحدة بقراءاتها ،�آخذين في التدرج �إلى �أن ي�ستقل 
التوجيه البلاغي علما قائما بذاته ،وما �أ�شبه الليلة بالبارحة �إذ كانت الم�سائل البلاغية نقدات ذاتية 
وملاحظات متناثرة في كتب الأدب والنقد و�إعراب القر�آن وكتب اللغة �إلى �أن قي�ض الله عبد 
القاهر الجرجاني ليطلع على التراث الذي تركه له ال�سابقون عند درا�سته لإعجاز القر�آن وو�ضع 
نظرية النظم ، فا�ستطاع ا�ستخلا�ص علمي المعاني والبيان وا�ضعا كتابيه  )دلائل الإعجاز –�أ�سرار 
البلاغة( و�أكمل الم�سيرة بعده الزمخ�شري، وال�سكاكي، والقزويني رحمهم الله جميعا ،وقالوا قديما 
:كم ترك ال�سابق للاحق ،فلا يزال المجال ف�سيحا وا�سعا لكل المجتهدين والباحثين ليقدموا كل 

ما في و�سعهم باذلين الغالي والنفي�س خدمة لكتاب الله وقراءاته .
وعن القراءات التي قمت بدرا�ستها ، فقد جمعتها من كتاب معجم القراءات القر�آنية، حيث 
اعتمدت عليه اعتمادا كليا ورئي�سيا ولهذا المعجم ف�ضل كبير في �إنجاز هذا البحث،ثم رجعت لكتب 
التفا�سير، و�ساعدني كثيرا �إ�شارات ولفتات المف�سرين في توجيه القراءة ثم كتب القراءات ومعانيها 
،واعتبرت القراءة الأ�صل هي قراءة حف�ص ل�شهرتها في م�صرنا وغيرها من �أم�صار الم�سلمين،ولقول 
ال�شاطبي: »وحف�ص وبالإتقان كان مف�ضلا«،ومااختلف عنها من قراءة ذكرت الوجه البلاغي فيه 
،وقد اكتفيت بمجموعة من القراءات بالتوجيه والتحليل ، وتركت بقيتها في باب الذكر والحذف 
لتكرارها وحتى لا يطول البحث ،وكالمثال لما لم �أذكر ،ولأن الهدف من البحث لي�س لاا�ستق�صاء 
والجمع ،بقدر ما الهدف تقديم النموذج ، و�إبراز المثال ولإف�ساح المجال لغيري من الباحثين ،وخ�شية 
الإملال والطول ،وبم�شيئة الله تعالى �ألحقه ببحث �آخر �أكمل فيه توجيه بقية القراءات المتواترة منها 

وال�شاذة .
  يرجع �إلى الوجوه البلاغية في القراءات د ف�ضل ح�سن عبا�س- التوجيه البلاغي للقراءات د،�أحمد �سعد – والتوجيه  (((

البلاغي للقراءات في �سورة البقرة للجيلالي بوعافية – والوجوه البلاغية في القراءات د الجمل .
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 وقد ق�سمت البحث �إلى ؛ مقدمة وتمهيد وخم�سة ف�صول :
• مقدمة : وفيها �أ�سباب اختيار المو�ضوع و�أهميته .	
• تمهيد ؛ ي�شتمل على : 	

البلاغي في  التوجيه  و�أنواعها- مفهوم  القر�آنية عددها  القراءات  درا�سات �سابقة - مفهوم 
القراءات. 
• الف�صل لااول : الحذف والذكر.        	
• الف�صل الثاني :  لاالتفات 	
• الف�صل الثالث : التعبير ؛ عن المثنى بالمفرد والجمع عن المفرد  	
• الف�صل الرابع : الت�أكيد                	
• الف�صل الخام�س : الإيجاز 	
• الخاتمة وت�شتمل على :نتائج وتو�صيات البحث 	
• الفهار�س .	

 منهج  البحث :هو المنهج لاا�ستقرائي ،والمنهج الو�صفي التحليلي للظاهرة البلاغية.
تمهيد 

درا�سات �سابقة ..
الم�شهور والمعروف في مجال التوجيه للقراءات هو التوجيه النحوي وال�صرفي وذلك لقرون 
طويلة �أما ما يتعلق بالبلاغة فكانت �إ�شارات متناثرة في كتب الأقدمين ،لكن في الع�صر الحديث 
قدموا  الذين   والباحثين  البلاغيين  العلماء  من  نخبة  البلاغي  بالتوجيه  للاهتمام  نه�ض  فقد 
بحوثهم لنيل  الدرجات العلمية الماج�ستير �أو الدكتوراه من �أهم هذه الدرا�سات التوجيه البلاغي 
للقراءات القر�آنية للدكتور �أحمد �سعد وكان الغر�ض منها تجلية  م�سائل التوجيه البلاغي،وتتبع 
الظواهر البلاغية التي بثها علماء ال�سلف في معر�ض توجيههم للقراءات المتواترة ،وغيرها �أي�ضا 
بحث الوجوه البلاغية في توجيه القراءات القر�آنية د. محمد �أحمد الجمل و�أي�ضا التوجيه البلاغي 
للقراءات في �سورة البقرة ر�سالة ماج�ستير للجيلالي بوعافية وهذه �أقرب الدرا�سات لهذا البحث 
في المنهج ،�أما الدرا�سات ال�سابقة فهي �أو�سع و�أطول ويعد البحث منها بمثابة التف�سير التحليلي من 

التف�سير المو�ضوعي.
كانت  �سواء  للقراءات  البلاغي  التوجيه  مجال  في  الدرا�سات  هذه  تكثر  �أن  �أرى  لكني 
مو�ضوعية �أو تحليلية حتى ت�ستقل وتكون علما بذاتها ولنا في علمائنا الأوائل مع تاريخ البلاغة 
ون��شأتها وا�ستقلالها عن النقد والأدب وعلى ر�أ�سهم الإمام عبدالقاهر الجرجاني بعد �أن كانت 
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الم�سائل البلاغية �إ�شارات ولفتات متناثرة في كتب النقد والأدب ، وبجهودهم العظيمة على مدار 
قرون طويلة، حتى ا�ستقلت علما قائما بذاته �أ�س�أل الله �أن يبارك الجهود في مجال التوجيه البلاغي 

حتى ي�ستقل بذاته ونرى ثمرته بعون الله تعالى .
مفهوم القراءات :

القراءات القر�آنية: لغة؛ جمع قراءة م�صدر قر�أ، وا�صطلاحا؛ مذهب من مذاهب النطق في 
القر�آن يذهب به �إمام من الأئمة القراء مذهبا يخالف غيره ، وهي ثابتة ب�أ�سانيدها �إلى ر�سول الله 
النا�س على طرائقهم في التلاوة لعهد  �أقاموا  القراء الذين  �صلى الله عليه و�سلم ، ويرجع عهد 
ال�صحابة فقد ا�شتهر بالإقراء : �أبي ،وعلي ،وزيد بن ثابت، وابن م�سعود، و�أبو مو�سى الأ�شعري 
وغيرهم والأئمة ال�سبعة الذين ا�شتهروا في الآفاق : �أبو عمرو، ونافع ،وعا�صم ،وحمزة ،والك�سائي 

،وابن عامر، وابن كثير.)))
وقد حفظت هذه القراءات في �صدور ال�صحابة فرعوها حق رعايتها حفظا ورواية وتلقينا لمن 
تبعهم عملا وتنفيا لوعد الله بحفظ كتابه ، )وتحقيقا لوعد الله تعالى بحفظ كتابه {�إنا نحن نزلنا 
الذكر و�إنا له لحافظون}، فقد قي�ض الله له من ال�صحابة �أئمة ثقات تلقوه عن النبي �صلى الله 
عليه و�سلم ،وحفظوه في �صدورهم بجميع قراءاته ،ورواياته ،ثم نقلوه �إلى من بعدهم من التابعين 
بهذه الكيفية ، والتابعون نقلوه كذلك من بعدهم وهكذا �إلى يومنا هذا ينقل الخلف عن ال�سلف 
بالأ�سانيد ال�صحيحة والتلقي عن ال�شيوخ حتى ي�ستمر الحفظ لهذا الكتاب �إلى يوم القيامة ، وقد 
اعتنى جماعة من العلماء بجمع القراءات في م�ؤلفات خا�صة ميزوا فيها ما تواتر نقله عن ر�سول الله 
�صلى الله عليه و�سلم ، ووافق ر�سم الم�صحف العثماني ، ووجها من وجوه اللغة العربية ، وبين ما 
خرج عن هذه ال�ضوابط والتي تعرف بالقراءات ال�شاذة ، ومن �أ�شهر الكتب التي �ألفت في قراءات 

الأئمة ال�سبعة ،كتاب حرز الأماني ووجه التهاني للإمام ال�شاطبي المتوفى �سنة 548هـ . ))) 
)والقراءات غير الأحرف ال�سبعة على �أ�صح الآراء ،و�إن �أوهم التوافق العددي الوحدة بينهما، 
لأن القراءات مذاهب �أئمة ،وهي باقية �إجماعا يقر�أ بها النا�س، ومن��شؤها اختلاف في اللهجات، 
وكيفية النطق ،وطرق الأداء من تفخيم وترقيق ، و�إمالة و�إدغام و�إظهار و�إ�شباع ومد وق�صر وت�شديد 

وتخفيف ...الخ وجميعها في حرف واحد هو حرف قري�ش.
�أما الأحرف ال�سبعة فهي بخلاف ذلك ،وقد انتهى الأمر �إلى ماكانت عليه العر�ضة الأخيرة 
الف�ساد والفتنة فحمل  حين ات�سعت الفتوحات ولم يعد للاختلاف في الأحرف وجه خ�شية 

  انظر مباحث في علوم القر�آن /مناع قطان �ص170. (((
  انظر تقريظ كتاب النفحات الإلهية في �شرح متن ال�شاطبية / ال�شيخ محمد خمي�س / �ص6. (((
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ال�صحابة النا�س في عهد عثمان على حرف واحد هو حرف قري�ش ، وكتبوا به الم�صاحف.))) وقد 
ا�ستدل �أ�ستاذنا �إبراهيم �أني�س بر�أي ابن قتيبة في �أن المراد بالأحرف ال�سبعة اللغات.)))

)قال ابن قتيبة في كتابه ت�أويل م�شكل القر�آن » فكان من تي�سير الله تعالى �أن �أمر نبيه �صلى الله 
عليه و�سلم ب�أن يقريء كل �أمة بلغتهم ،وما جرت عليه عاداتهم فالهذلي يقر�أ«عتى حين »والأ�سدي 
يقر�أ »تعلمون »بك�سر التاء ،والتميمي يهمز ،والقر�شي لا يهمز ())) )ومما يجب ذكره في هذا المقام �أنه لا 
علاقة بين الأحرف ال�سبعة والقراءات ال�سبع())) )قراءات �أولئك ال�سبع هي المتفق عليها ، وقد اختار 
العلماء غيره من �أئمة القراءات غيرهم ثلاثة �صحت قراءتهم وتواترت،وهم  �أبوجعفر يزيد القعقاع- 
ويعقوب بن �إ�سحاق - وخلف بن ه�شام( وه�ؤلاء �أ�صحاب القراءات الع�شر ، وما عداها ف�شاذ ،كقراءة 
)اليزيدي - الح�سن - الأعم�ش - ابن جبير،وغيرهم ( وال�سبب في لااقت�صار على ال�سبعة مع �أنه في 
�أئمة القراء من هو �أجل منهم قدرا �أو مثلهم �إلى عدد �أكثر من ال�سبعة ،هو �أن الرواة عن الأئمة كانوا 
كثيرا جدا فلما تقا�صرت الهمم اقت�صروا مما يوافق خط الم�صحف على ما ي�سهل حفظه ،وتن�ضبط 
القراءة به ،فنظروا �إلى من ا�شتهر بالثقة والأمانة وطول العمر في ملازمة القراءة ،ولااتفاق على الأخذ 
عنه ف�أفردوا من كل م�صر �إماما واحدا ،ولم يتركوا مع ذلك ماكان عليه غير الأئمة غير ه�ؤلاء من 

القراءات ولا القراءة بها كقراءة يعقوب الح�ضرمي ،و�أبي جعفر و�شيبة وغيرهم(.))) 
خلا�صة القول: �أن القراءات ال�سبع التي اقت�صر عليها ال�شاطبي والثلاث التي هي قراءة 
�أبي جعفر ،وقراءة يعقوب ،وقراءة خلف متواترة معلومة من الدين بال�ضرورة ،وكل حرف انفرد به 

واحد من الع�شرة معلوم من الدين بال�ضرورة �أنه منزل على ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم(.)))
)�أما القراءات الأربع الزائدة على الع�شر :هناك �إجماع من القراء على �شذوذ القراءات الأربع 
،ولكن ر�أينا �أن هذه القراءات قريبة في الرواية وال�سند من روايات و�إ�سناد القراءات ال�سبع �أو الع�شر 
،ف�إلحاقها بالقراءات ال�سبع �أو الع�شر مع �شذوذها من ناحية الرواية وال�سند هو ال�سبب في �إفرادنا 
لها هذا الحديث في هذا المو�ضع ،وت�أكيد �صاحب �إتحاف ف�ضلاء الب�شر على �أن الأربعة �شاذة اتفاقا 
ب�سبب الأ�سانيد �أجيب ب�أن:انح�صار الأ�سانيد المذكورة في طائفة لا يمنع مجيء القراءات عن غيرهم 

.... وهم ابن محي�صن- اليزيدي - الح�سن الب�صري - الأعم�ش .
يقول الرافعي : وال�سبب في لااقت�صار على ال�سبعة مع �أن في �أئمة القراء من هو �أجل منهم 

  انظر مباحث في علوم القران مناع القطان / �ص171 (((
  انظر معجم القراءات نقلا عن  اللهجات العربية د/�إبراهيم �أني�س �ص38 (((

  انظر ت�أويل م�شكل القران �ص28و29         (((
  معجم القراءات 74/1 (((

  انظر الن�شر في القراءات الع�شر 1/ 53-54-55 باخت�صاروانظر مباحث في علوم القر�آن �ص173-172-171 (((
  انظر معجم القراءات 92/1 (((
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قدرا �أو مثلهم ... هو �أن الرواة عن الأئمة كانوا كثيرين جدا ، فلما تقا�صرت الهمم ، اقت�صروا بما 
يوافق خط الم�صحف على ما ي�سهل حفظه ، وتن�ضبط القراءة به، فنظروا �إلى من ا�شتهر بالثقة 

وبالأمانة وطول العمر في ملازمة القراءة والأخذ عنه ف�أفردوا من كل م�صر �إماما واحدا ( )))
مقايي�س القراءة ال�صحيحة :

1-  موافقة اللغة العربية
2-  موافقة �أحد الم�صاحف العثمانية ولو احتمالا

3- �صحة �سند القراءة.
فكل ما وافق وجه النحو      وكان للر�سم احتمالا يحوي    

و�صح �إ�سنادا هو القر�آن      فهذه الثلاثة الأركان 
»ومن كلام علماء القراءة الدال على ا�شتراط التواتر ما �صرح به الإمام الجعبري في �شرح 
ال�شاطبية، حيث يقول: �ضابط كل قراءة تواتر نقلها ،ووافقت العربية مطلقا ور�سم الم�صحف ،ولو 

تقديرا فهي من الأحرف ال�سبعة ولو �شاذا« )))
»�إذا علمت هذا ،فالذي توافرت فيه الأركان الثلاثة المذكورة �إنما هي القراءات الع�شر فح�سب 
- قال النويري : �أجمع الأ�صوليون والفقهاء على �أنه لم يتواتر �شيء مما زاد على القراءات الع�شر - 
وعلى هذا فكل قراءة وراء الع�شر لا يحكم بقر�آنيتها بل هي �شاذة لا تجوز القراءة بها لا في ال�صلاة 
ولا خارجها.... و�أكد النووي وابن عبد البر ،وابن ال�صلاح ،وابن الحاجب  وابن ال�سبكي على 
عدم جواز القراءة بال�شاذة وهي لي�ست قر�آنا وا�ستفتي ابن حجر  فقال تحرم القراءة بال�شاذ وفي 
ال�صلاة �أ�شد .... وبناءً على هذا فالقراءات التي انفرد بنقلها الأئمة الأربعة �أو �أحدهم �أو راو من 
رواتهم لا تجوز القراءة بها مطلقا على ر�أي الجمهور ولو وافقت العربية والر�سم ولو وافقت العربية 

،والر�سم لأنها لم تنقل بالتواتر()))
هذا عن القراءة وال�صلاة بها �أما بالن�سبة لتعلمها وتعليمها وتدوينها ففيها وقفة ، )و�إذ قد 
علمت �أن القراءة ال�شاذة لا تجوز القراءة بها مطلقا فاعلم �أنه يجوز تعلمها وتعليمها ،وتدوينها في 
الكتب، وبيان وجهها من حيث اللغة و�إعراب والمعنى، وا�ستنباط الأحكام ال�شرعية منها على 
القول ب�صحة لااحتجاج بها ولاا�ستدلال بها على وجه من وجوه اللغة العربية ،وفتاوى العلماء 

قديما وحديثا مطبقة على ذلك والله تعالى �أعلم( )))

  معجم القراءات95/1 و�إعجاز القر�آن للرافعي 52-51 (((
  نقلا عن  كتاب القراءات ال�شاذة وتوجيهها من لغة العرب للأ�ستاذ عبدالفتاح القا�ضي �ص9 (((

  ال�سابق �ص10 (((
  ال�سابق �ص10 (((
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فوائد اختلاف القراءات عند ابن الجزري في كتابه الن�شر :
1- ما في ذلك من نهاية البلاغة ،وكمال الإعجاز ،وجمال الإيجاز .

2- ما في ذلك من عظيم البرهان ،ووا�ضح الدلالة �إذهو مع كثرة لااختلاف وتنوعه لم يتطرق 
�إليه ت�ضاد ولا تناق�ض ولا تخالف ،بل كله ي�صدق بع�ضه بع�ضا ،وي�شهد بع�ضه لبع�ض 
على نمط واحد ،و�أ�سلوب واحد ،وما في ذلك �إلا �آية بالغة وبرهان قاطع على �صدق من 

جاء به �صلى الله عليه و�سلم .
3- �سهولة حفظه ،وتي�سير نقله على هذه الأمة �إذ هو على هذه ال�صفة من البلاغة والإيجاز 
،فغنه من يحفظ كلمة ذات �أوجه �أ�سهل عليه ،و�أقرب �إلى فهمه ،و�أوعى لقبوله ،من 
حفظه جملا من الكلام ت�ؤدي معاني تلك القراءات المختلفات ،ولا �سيما فيما كان 

خطه واحدا ،ف�إن ذلك  �أ�سهل حفظا ،و�أي�سر لفظا.
4- �إعظام �أجور هذه الأمة من حيث �إنهم يفرغون جهدهم ليبلغوا ق�صدهم في تتبع معاني 
ذلك وا�ستنباط الحكم والأحكام من دلالة كل لفظ ،وا�ستخراج كمين �أ�سراره وخفي 
�إ�شاراته و�إمعانهم الك�شف عن التعليل والتوجيه والترجيح والتف�ضيل بقدر ما تبلغ غاية 

علمهم ،وي�صل �إلى نهاية فهمهم .))) 
وفي الدرا�سات الحديثة من  تناول مو�ضوع اختلاف القراءات و�أثره في المعنى بل وزاد تفنيد  
افتراءات الم�ست�شرقين ،وهي درا�سات قيمة ونافعة للدر�س والدار�سين منها درا�سة د/ �إياد ال�سامرائي 
،يقول الدكتور �إياد ال�سامرائي »وكان من بين المهتمين بتاريخ القر�آن والقراءات طائفة كبيرة من 

الم�ست�شرقين ،در�سوا تاريخ القر�آن والقراءات ،وكتبوا في ذلك كتبا ،و�أبحاثا كثيرة ،كان بع�ضها .
يت�سم بالجدية والنظرة العلمية ،وكثير منها لا يخلو من الطعن والت�شكيك في القر�آن وقراءاته 
وكانت م�س�ألة لااختلاف في القراءات القر�آنية من الم�سائل التي اتخذها عدد من الم�ست�شرقين 
بالتناق�ض ولاا�ضطراب وعدم  م�سوغا للطعن في القر�آن الكريم ،وراحوا ي�صفون القر�آن وقراءاته 
الثبات ،وحاولوا ت�شكيك الم�سلمين في ذلك وكان وراء ذلك نفي النبوة  الوحي عن النبي �صلى 
الله عليه و�سلم ،و�إنكار �أن يكون بقراءاته من الله �سبحانه وتعالى من �أجل هذا كله حاولت �أن �أبين 
حقيقة لااختلاف ،وموقف علماء الم�سلمين منه ومفهومهم له ،ومقا�صد لااختلاف في القراءات 

القر�آنية وكيف �ساهم هذا لااختلاف في القراءات القر�آنية وتعدد المعاني وات�ساعها( )))
�أن  قام طه ح�سين في الخط�أحينما ظن  نتعجب حين  قائلا :)ولذلك لم  ويعلق د/مختار 
القراءات ال�سبع غير متواترة بل لي�ست من الوحي في قليل ولا كثير ،وقد �سجل ر�أيه هذا في كتابه 

  انظر الن�شر في القراءات الع�شر ج1�ص52-51 ومعجم القراءات القر�آنية ج1�ص123و124 (((
http:// انظر لااختلاف في القراءات القر�آنية  و�أثره في ات�ساع المعنى د/�إياد ال�سامرائي /موقع ملتقى �أهل التف�سير   (((

vb.tafsir.net/tafsir3276/#.V0XybvkrLIU
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الم�شهور »في الأدب الجاهلي :القراءات ال�سبع لي�ست من الوحي في قليل ولا كثير ،ولي�س منكرها 
كافرا بل فا�سقا،ولا مغتمزا في دينه ،و�إنما هي قراءات م�صدرها اللهجات واختلافها ،للنا�س �أن 
يجادلوا فيها ..... وهذا الر�أبين الف�ساد وا�ضح البطلان لأنه ثبت بما يقطع ال�شك �أن هذه القراءات 

ال�سبع مت�صلة ال�سند بر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم ولا يت�سرب �إليها �شك ( )))
ولهذا ينبغي �أن تقوم الدرا�سات المتعددة حول القراءات القر�آنية والم�ساهمة في ن�شرها وتوثيقها 
وتعليمها للأجيال و�إزالة ال�شبهات حولها لتكون خير رد على الم�ست�شرقين و�أمثالهم من بني جلدتنا 

المتعلمنين .
ما المقصود بتوجيه القراءات :

 يقول الزرك�شي :وهو فن جليل وبه تعرف جلالة المعاني وجزالتها ،وقد اعتنى به �أئمة العلماء 
و�صنفوا فيه كتبا ... كما �صنفوا في توجيه القراءات ال�شاذة ... وتوجيه القراءة ال�شاذة �أقوى في 

ال�صناعة من الم�شهورة (.)))
مصطلح التوجيه البلاغي :

 المق�صود بالبحث الذي بين �أيدينا ،والعناية به :هو التوجيه البلاغي للقراءت لا التوجيه 
النحوي -و�إن كان التوجيه البلاغي جل اعتماده على القاعدة النحوية �إذ البلاغة والنحو �صنوان 
لا يفترقان والتوجيه البلاغي �أعم و�أ�شمل �إذ »العلاقة بين مكونات المنظومة التحليلية تمتاز بخا�صية 
الهرمية ،بحيث ي�ؤ�س�س الم�ستوى النحوي نتائجه وتحليله على �أ�سا�س من النتائج والتحليلات التي 
ينتهي �إليها الم�ستوى ال�صرفي ،كما �أن الم�ستوى النحوي ي�شكل بتحليلاته ونتائجه �أ�سا�سا ينبغي �أن 
يقوم عليه الدر�س البلاغي ))) ،  كما �أن التوجيه البلاغي اتجاه يعني بالإ�شارة �إلى الوجوه البلاغية 
المترتبة على تغاير القراءات ،واختلافها ،وتلم�س دورها في �إبراز بلاغة القر�آن بو�صفها وجها من 

وجوه �إعجازه .)))
وقد انح�صرت المباحث في مو�ضوعات علم المعاني ،وقد يرد في القراءة �صورا بيانية �أو �ألوانا 
بديعية تم �شرحها وت�سليط ال�ضوء عليها ،لكن الأ�سا�س فيها علم المعاني فلا تناق�ض بين عنوان البحث 

)التوجيه البلاغي ومحتواه )مباحث علم المعاني فقط( لأن هذا من �إطلاق الجزء على الكل .

  انظر الأدب الجاهلي نقلا عن معجم القراءات القر�آنية 76/1 (((
  البرهان في علوم القر�آن للزرك�شي 235 (((

  في البلاغة العربية والأ�سلوبيات الل�سانية �آفاق جديدة 57د/�سعد م�صلوح ط مجل�س الن�شرالعلمي جامعة الكويت  (((
2003م

  التوجيه البلاغي للقراءات القر�آنية30 د/�أحمد�سعد مكتبة الآداب القاهرة (((
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ولأن �أغلب القراءات  في البحث  جاءت م�شتملة على الحذف والذكر  فقد رتبت الف�صول 
مبتدئة بالحذف والذكر.

الفصل الأول ؛ بلاغة الحذف والذكر :

البلاغة: مطابقة الكلام لمقت�ضى الحال والمقام )،فكما تكون البلاغة في الحذف والإيجاز 
كذلك تكون البلاغة في الذكر والإطالة، ذلك لأن من المعلوم �أن للحذف �أغرا�ضه التي لا يغني 
الذكر غناءه فيها ،و�أن للذكر �أغرا�ضه التي لايغني الحذف غناءه فيها ،فالذكر في موطنه بليغ مطابق، 

والحذف في موطنه بليغ مطابق( )))
وجريا على عادة البلاغيين فقد قمت بتقديم )باب الحذف والذكر وف�صله عن باب الإيجاز (
�إذ الحديث عن الحذف والذكر ي�أتي في مقدمة علم المعاني و�أحوال الم�سند �إليه والم�سند   من حذف 
وذكر وتقديم وت�أخير وتعريف وتنكير ،وي�أتي باب الإيجاز والإطناب والم�ساواة ختاما لعلم المعاني 

فيكون هذا من ذكر العام بعد الخا�ص .
أغراض الذكر :

�أ- لأنه الأ�صل في العبارة كما يقت�ضي العقل والإعراب �أن يذكر فيها الم�سند �إليه لأنه الأهم 
الذي تن�سب �إليه الأحداث وال�صفات في الجملة .

ب- لااحتياط ل�ضعف التعوييل على القرينة –وذلك ب�أن يكون هناك  قرينة  تدل على 
الم�سند �إليه لوحذف -،ولكن هذه القرينةغير كا�شفة ومبينة .

ج- الرغبة في التقرير والإي�ضاح ، وتقرير الخبر والفعل .
د- التلذذ بذكره .    

هـ- التفادي من ذكر ال�ضمير الذي يربط الجملة بالكلام ال�سابق لأن الق�صد �إلى ا�ستقرارها. 
و- الرغبة في طول مقام الحديث حين يكون مع من تحب و�إرادة ب�سط الكلام. 

ز- التنبيه على غباوة ال�سامع.
ح- تعظيم الم�سند �إليه  

ط- تحقير الم�سند�إليه.
ي- ب�سط الكلام

ك  - تخ�صي�ص الم�سند �إليه بالم�سند.
ل - االت�سجيل على ال�سامع حتى لا يت�أتى منه الإنكار.

»وهذا يجعل مهمتنا �صعبة لأننا لان�ستطيع �أن ن�ضع قاعدة تحيط ب�أغرا�ض ذكر الم�سند �إليه » )))
  خ�صائ�ص التراكيب �أبو مو�سى180 (((

  الإي�ضاح للقزويني �ص 36خ�صائ�ص التراكيب 187 والبلاغة فنونها و�أفنانها 249 وانظر المعاني في �ضوء �أ�ساليب القر�آن  (((
د/عبدالفتاح لا�شين �ص 150-152وانظر علم المعاني د/ب�سيوني فيود �ص111-108
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أغراض الحذف :

)لابد لكل حذف في اللغة من وجود �أمرين بدونهما يكون الحذف عبثا ،و�ضربا من الهذيان 
وهذان الأمران هما:

 1- وجود القرينة الدالة التي تدل على المحذوف وتر�شد �إليه وتعينه.
 2- وجود �سر بلاغي  يدعو �إلى الحذف ،ويرجحه على الذكر ،  وهذه الأ�سرار كثيرة ،ولا 

يمكن ا�ستق�صا�ؤها والإحاطة بها(.)))
والبلاغيون لايفرقون بين الحذف الواجب والحذف الجائز �إذ ينظرون للعلة وال�سر البلاغي 
فقط وقد تركوا الحكم النحوي للنحاة فاالنحوي يحكم والبلاغي يعلل ويحلل ،ولذلك نجد الإمام 
الم�أخذ  الم�سلك،لطيف  باب دقيق  البلاغية :هو  وقيمة الحذف  فوائد  عبدالقاهر الجرجاني يبرز 
،عجيب الأمر �شبيه ال�سحر ،ف�إنك ترى به ترك الذكر �أف�صح من الذكر،وال�صمت عن الإفادة �أزيد 

للإفادة ،وتجدك �أنطق ماتكون �إذا لم تنطق و�أتم ماتكون بيانا �إذا لم تبن ()))
ي�أتي الحذف لت�صفية العبارة وترويق الأ�سلوب من �ألفاظ يفاد معناها بدونها لدلالة القرائن 
عليه  بنيت  الذي  الأ�سا�س  يجري مجرى  الألفاظ،  ف�ضول  وحذف  لااخت�صار  هذا  و�أن  عليها 

الأ�ساليب البليغة و هذا ماي�سميه البلاغيون : 
�أ - )لااحتراز عن العبث بناء على الظاهر (.

ب- �ضيق المقام.
ج- كون الخبر لاي�صلح �إلا له .

د- ت�صفية العبارة ،وترويق الأ�سلوب.
هـ- تطهير الل�سان عنه �أو �صونه عن الل�سان .

و- اتباع لاا�ستعمال الوارد.))) 
للعربية  الأولى  الخ�صائ�ص  ،فمن  الحذف  البلاغيون  بها  عني  التي  الجملة  مباحث  )ومن 
الإيجاز، وما دام الأمر كذلك ف�إن كل كلمة �أو جملة يمكن �أن يفهم المعنى بدونها ،لوجود قرائن 
تدل على الحذف حري بها �أن تحذف ،ف�إن الحذف �أمر لا منا�ص منه ،فما بالك �إذا كان الحذف 
مزية يزدان بها الكلام ح�سنا ،ويجمل رونقا ،ويكون �أكثر رواء فذلك مما ي�ؤكد الحذف ، �إن لم نقل 
يوجبه وهاتان ميزتان للحذف ؛ 1- كمال المعنى مع المحذوف من جهة.  2- حكم بيانية و�أغرا�ض 

  علم المعاني د،ب�سيوني فيود 107 (((
  دلائل الإعجاز �ص109-105 (((

  الإي�ضاح للقزويني �ص35 خ�صائ�ص التراكيب باخت�صار 164و البلاغة فنونها و�أفنانها / ف�ضل ح�سن عبا�س �ص247 (((
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بلاغية تفهم من هذ الحذف من جهة �أخرى()))
ومن �إعجاز القر�آن الكريم �أن نرى القراءتين في الآية الواحدة  تجمعان بين بلاغة الحذف، 
وبلاغة الذكر ،ولكل وجهه وبلاغته ،قال �أبو بكر الباقلاني :)والقر�آن على اختلاف فنونه ، وما 
يت�صرف فيه من الوجوه الكثيرة ،والطرق المختلفة يجعل المختلف كالم�ؤتلف ،والمتباين كالمتنا�سب 
،والمتنافر في الأفراد �إلى حد الآحاد ،وهذا �أمر عجيب تبين به الف�صاحة ، وتظهر به البلاغة ، ويخرج 

معه الكلام عن حد العادة ، ويتجاوز العرف( )))
والحذف في القراءات الواردة في �سورة طه من قبيل حذف الفاعل وبناء الفعل للمفعول وفيه 

�أ�سرار بلاغية. 
 )ومن حذف الم�سند �إليه: بناء الفعل للمفعول، �إذ يحذف الفاعل، ويقام مقامه غيره، ووراء 
هذا الحذف �أغرا�ض كثيرة ،تعينه عهدا، �أو الخوف عليه ،�أو احتقاره، �أو الجهل به، �أو ظهوره ظهورا 

لالب�س به(.)))
التوجيه للآيات :

1- قر�أ حف�ص »ما �أنزلنا عليك القر�آن لت�شقى«،و قر�أ طلحة » مانُزّل عليك« بنون م�ضمومة 
وزاي مك�سورة م�شددة مبنيا للمفعول)))

* قراءة حف�ص بذكر الم�سند �إليه ) وهو ال�ضمير نا للمتكلم  الدالة على الفاعلين ( الله �سبحانه 
وتعالى، وتوجيه هذه القراءة :

�أ –  �أن ذكره هو الأ�صل .
ب–  بالرجوع لمنا�سبة نزول الآيات 

)نجد �أن الم�شركين قد تقولوا على ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم   لما ر�أوه و�أ�صحابه يطيل 
القيام لما �أنزل عليه القران وكان يراوح بين قدميه يقوم على رجل فقالت قري�ش:) ما �أنزل عليه �إلا 

لي�شقى( وقيل ،قال �أبوجهل والن�ضر والمطعم:�إنك لت�شقى بترك ديننا فنزلت()))
الآية بنفي هذا لاادعاء الباطل، و�إثبات النزول لله عزوجل ب�ضمير المتكلم )نا( لإ�ضفاء المهابة 

  دلائل الإعجاز 178 (((
  انظر �إعجاز القر�آن للباقلاني �ص38 والإعجاز البلاغي د/�أبو مو�سى �ص214 (((

  علم المعاني د.ب�سيوني فيود �ص 104 (((
  تف�سير الطبري ج16�ص5/ البحر المحيط ج6�ص211/ والتحرير والتنوير ج8�ص185/ وانظر �أ�ضواء البيان في تف�سير  (((

القر�آن بالقر�آن ال�شنقيطي ج30/4  
  التحرير والتنوير للطاهر ابن عا�شور ج8�ص184 (((
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والجلال والتطلف والتخفيف على ر�سول الله، ولإلقاء الروع والخوف في قلوب الكفار، )افتتحت 
ال�سورة بملاطفة النبي �صلى الله عليه و�سلم ب�أن الله لم يرد من �إر�ساله ،و�إنزال القر�آن عليه �أن ي�شقى، 

و�إنما �أراد �أن يذكر بالقر�آن من يخاف وعيد ())) 
كما يدل على التنبيه على غباوتهم �أنه مانزل �إلا من عند الله رب العالمين ليكون معجزته 

الكبرى التي �أعجزتهم عن �أن ي�أتوا بمثله لا ل�شقائه وعنته .
* توجيه قراءة الحذف للم�سند �إليه  )طلحة ( بالبناء للمفعول {مانُزّل عليك القر�آن لت�شقى} 

يقر�أ بالت�شديد على ما لم ي�سم فاعله، والقر�آن فاعل.)))
ف�إنه معلوم من الفاعل الحقيقي الذي �أنزل القر�آن، ولمعرفة ال�سامعين ،وهذا يفيد لااخت�صار 
والإيجاز، وقوة القرينة، لكن مايلفت في القراءة �أن الفعل »نُزّل »فعل ما�ض مبني للمفعول بت�شديد 
الزاي ولم ت�أت ب�صيغة »�أنزل«للدلالة على �أن القر�آن لم ينزل جملة واحدة ، و�إنما نزل منجما 

لتثبيت قلبه �صلى الله عليه و�سلم .
2- قر�أ حف�ص: »ولِتُ�صنَع على عيني »بلام التعليل تدخل على الفعل الم�ضارع و�ضم التاء 
وفتح النون بالبناء للمجهول وحذف الم�سند �إليه ... الفعل الم�ضارع من�صوب ب�أن الم�ضمرة وجوبا، 
فهي في ت�أويل م�صدر والتقدير )و�صنعتك على عيني( بمعنى تربيتك ،والإح�سان �إليك ورعايتك 
،ومراقبتك على عيني ،فكيف يذكر الفاعل في هذا المقام وكل القرائن ت�شير �إليه فهو معلوم معرف 
للجميع لاينكره �إلا جاحد ، لكن المعجز في الأمر هو التعبير بلفظة )ت�صنع( دون غيرها من الألفاظ 
المرادفة مثل )لتربى - ترعى - تكفل ( وهذا من مزايا النظم القر�آني الذي يهتم بالجملة القر�آنية 
واختيار المكان المنا�سب فيها للكلمة المعبرة )يقال �صنعت الفر�س :�إذا �أح�سنت �إليه وهي معطوفة 

على علة محذوفة »ليتلطف بك ولت�صنع«( )))
وقيل :»لتغذى على عيني ...قال: جعله في بيت الملك ينعم ويترف، غذ�اؤه عندهم غذاء 
الملوك فتلك ال�صنعة« ))) )وال�صنع: م�ستعار للتربية والتنمية ،ت�شبيها لذلك ب�صنع �شيء م�صنوع 

،ومنه يقال لمن �أنعم عليه �أحد نعمة عظيمة :هو �صنيعة فلان(.))) 
 فهي لفظة جامعة مانعة ت�شمل كل المرادفات فالتربية �صنعة والرعاية �صنعة والكفالة �صنعة 
والرقابة �صنعة ولو و�ضعت �أخرى مكانها لما �أدت هذا المعنى ، �إلى جانب تناغمها وان�سجامها مع ما 

قبلها من الكلمات ومابعدها وما لها من الجر�س والإيقاع الم�ؤثر في نف�س ال�سامع.

  انظر �إعراب القراءات ال�شواذ لأبي البقاء العكبري  تحقيق محمد عزوز �ص64 (((
  ال�سابق . (((

  انظر البحر المحيط 227/6            (((
  انظر تف�سير الطبري 59/16 (((

  التحرير والتنوير 218/8 (((
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ثم نرى التلا�ؤم ولاان�سجام التام برد العجز على ال�صدر، في ختام الآية »وا�صطنعتك  على 
عيني«، وهو �أن يجعل �أحد اللفظين المكررين �أو المتجان�سين �أو الملحقين بهما في �أول الفقرة ،والآخر 
في �آخرها ( ))) )ومن هنا ختم لاامتنان بما هو الفذلكة ،وذلك جملة »وا�صطنعتك على عيني الذي 
هو بمنزلة رد العجز على ال�صدر على قوله ولت�صنع على عيني �إذ تم�شي �أختك »ولاا�صطناع :�صنع 
ال�شيء بعناية ، والكلام تمثيل لهيئة لاا�صطفاء لتبليغ ال�شريعة بهيئة من ي�صنع �شيئا لفائدة نف�سه 

في�صرف غاية �إتقان �صنعه( )))
* وقر�أ �أبو جعفر :»ولْتُ�صنَع »ب�سكون اللام وجزم العين« ))) ؛ بلام الأمر والبناء للمفعول ... 
الفعل الم�ضارع مجزوم بال�سكون  بلام الأمر فالمعنى انتقل من الأ�سلوب الخبري �إلى الأ�سلوب 
�إلى الأدنى  القراءة  من الأعلى  �أم مجازي ؟  فالأمر في  الأمر حقيقي  الإن�شائي )الأمر( فهل 
لكن خرج عن دلالته الأ�صلية وهي دلالة الوجوب �إلى دلالة مجازية )وهي: الإنعام �أي تذكير 
النعمة())) ، وقر�أ الح�سن »ولِتَ�صنعَ » بلام التعليل وفتح التاء والنون بذكر الم�سند �إليه معناه )لتكون 

حركتك ، وت�صرفك على عين مني(.))) 
* وقر�أ ابن نهيك :«ولت�صنع على عيني بفتح التاء وف�سره فقال ولتعمل على عيني ( )))،  
وبهذه القراءة ،قد اختلف المعنى عن قراءة الجمهور ،فالفاعل �ضمير م�ستتر تقديره �أنت والمق�صود 

به مو�سى عليه ال�سلام .
والمراد : لتتحرك يامو�سى وتعمل تحت رعايتي وعنايتي وذكر الم�سند �إليه الغر�ض منه تعظيمه 
وتكريمه �أي�ضا تخ�صي�صه بالم�سند)ت�صنع (، )على عيني ( في كل القراءات على )ا�ستعارة ت�صريحية تبعية 
في الحرف فقد ا�ستعملت في معنى الم�صاحبة ولي�س للا�ستعلاء ، )وعلى للا�ستعلاء المجازي بمعنى 

التمكين ،جعل مجيئه في الوقت ال�صالح للخير بمنزلة الم�ستعلي على ذلك الوقت المتمكن منه()))
)وعيني( مجاز مر�سل علاقته ال�سببية �أطلق ال�سبب و�أراد الم�سبب عنه وهو المراعاة والمراقبة 
)والعين مجاز في المراعاة والمراقبة ،كقوله تعالى »وا�صنع الفلك ب�أعيننا » ، وقول النابغة :عهدتك 

ترعاني بعين ب�صيرة    وتبعث حرا�سا علي وناظر(ا )))
  الإي�ضاح للقزويني بتعليق النكلاوي وفراج والهدهد �ص87 (((

  التحرير والتنوير 223-222/8 (((
  انظر البحر المحيط 227/6وانظر  �إعراب القراءات للعكبري �ص70 / والبدور الزاهرة في القراءات الع�شر المتواترة   (((

لعبدالفتاح القا�ضي 202
  انظر الإتقان في علوم القر�آن لل�سيوطي ج192/3 ـ  ودلالات التراكيب د/�أبومو�سى �ص254-253-252 (((

  انظر البحر المحيط 227/6 (((
  تف�سير الطبري 60/16 (((

  التحرير والتنوير 222/8 (((
  انظر التحرير والتنوير 219/8 والبيت من ديوان النابغة الذبياني �ص64تحقيق كرم الب�ستاني ط-دار �صادر بيروت وفيه  (((

)ر�أيتك (مكان )عهدتك(
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3- قراءة حف�ص »قالا ربنا �إننا نخاف �أن يَفرُطَ علينا �أو �أن يطغى » يَفرط بفتح الياء و�ضم الراء 
،بذكر الم�سند �إليه ،وهو ال�ضمير الم�ستتر تقديره« هو«)ومعنى الآية :ربنا �إننا نخاف فرعون �إن نحن 
دعوناه �إلى ما �أمرتنا �أن ندعوه �إليه ، �أن يعجل علينا بالعقوبة وهو من قولهم :فرط مني �إلى فلان �أمر، 

�إذا �سبق منه ذلك �إليه ، ومنه فارط القوم وهو المتعجل المتقدم �أمامهم �إلى الماء �أو المنزل())) 
من الفعل فرط �أي �سبق، ،فرَط يفرُط )من باب ن�صر ين�صر )فعَل يفعُل ()فذكر الطغيان بعد 
الفرط �إ�شارة �إلى �أنهما لايطيقان ذلك ... وكان الفرط �شاملا لأنواع العقوبات حتى الإهانة بال�شتم.
فذكر الم�سند �إليه هو الأ�صل في الذكر ،و�أي�ضا تخ�صي�صه بالم�سند )الفعل »يفرط«( �أنهم لا 

يتوقعون من فرعون �سوى القيام بالإفراط عليهم وهذا ت�أكيد وتقرير منهم .
* وقر�أ يحي و�أبو نوفل وابن محي�صن »�أن يُفرَطَ » ب�ضم الياء وفتح الراء بالبناء للمفعول �أي 
:ي�سبق بالعقوبة وي�سرع بها، فنائب الفاعل الجار والمجرو »علينا« )ويجوز ان يكون من  الإفراط وهو 
مجاوزة الحد في العقوبة خافا �أن يحمله حامل على المعاجلة بالعذاب من �شيطان �أو من جبروته 
وا�ستكباره وادعائه الربوبية ،�أو من حبه للرئا�سة ،�أو من قومه القبط المتمردين الذين قال فيهم الله 

»قال الملأ من قوم فرعون«( )))
وحذف الم�سند �إليه للدلالة على التعميم والتنويع والتكثيرفي من يقوم بالإفراط و لتذهب 

النف�س فيه كل مذهب .
* وقر�أ ابن محي�صن : »يُفرِط َ«ب�ضم الياء وك�سر الراء من الإفراط بالأذية، بذكر الم�سند �إليه ، 

وذلك: لتحقير فرعون ، و�إل�صاق الفعل به )تخ�صي�ص الم�سند بالم�سند �إليه ( .
ل ربي ولاين�سى} بفتح الياء وك�سر ال�ضاد بذكر الم�سند �إليه »ربي«  4- قر�أ حف�ص {لايَ�ضِ
 ، الطريق  بخط�أ  ،�شبه  العلم  في  :الخط�أ  )وال�ضلال  و�أفعاله.)))  تدبيره  ربي في  :لايخطيء  يقول 

والن�سيان عدم تذكر الأمر المعلوم في ذهن العالم(.)))
وفي الذكر: دلالة على �أنه الأ�صل )والبلاغيون يقولون :�إن الأ�صل في العبارة كما يقت�ضي 
العقل والإعراب �أن يذكر فيها الم�سند �إليه لأنه الجزء الأهم  الذي تن�سب �إليه الأحداث وال�صفات 

في الجملة ، ولا يحذف �إلا �إذا كان هناك داع من الدواعي  التي ذكرنا �صورا منها())) 
ودلالة �أي�ضا على تقرير الخبر، وت�أكيد الفعل ، كذلك تعظيم الم�سند �إليه ، والت�سجيل على 

  انظر تف�سير الطبري 16/ 76 والبحر المحيط 231/6 (((
  البحر المحيط 131/6 (((

  الطبري 82/16                                      (((
  التحرير والتنوير 235/8 (((

  انظر خ�صائ�ص التراكيب �ص181                   (((
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ال�سامع حتى لايت�أتى منه لاانكار )فهو لا يجوز عليه الخط�أ والن�سيان ،كما يجوز عليك �أيها العبد 
ـ يامدعي الربوبية بالجهل والوقاحة . الذليل، والب�شر ال�ضئيل ـ

ل« ب�ضم الياء وفتح ال�ضاد ،لايغفل، وقال ابن عي�سى »لاي�ضل« لايذهب  وقال ال�سدي  »لايُ�ضَ
عليه وقيل التقدير »لاي�ضل ربي الكتاب ولاين�سى« قاله مقاتل، وقال القفال: »لاي�ضل« لايغفل 
عن معرفة الأ�شياء فيحيط بكل المعلومات ولاين�سى �إ�شارة �إلى بقاء العلم �أبد الأباد على حاله 

لايتغير، وقال الح�سن: لايخطئ وقت البعث ولاين�ساه )))
)ويقر�أ ب�ضم الياء وفتح ال�ضاد( �أي لايتطرق عليه ال�ضلال من �أحد ،ولا ب�سبب خفاء()))، 

وحذف الم�سند �إليه بهذه القراءة لإثارة الفكر ، والح�س بالتعويل على النف�س في �إدراك المعنى .
ل ربي« ب�ضم الياء وك�سر ال�ضاد ،�أي لا ي�ضل ذلك  * وقر�أ الح�سن وقتادة والجحدري: »لا يُ�ضِ
ال�شيء ربي �أي خفا�ؤه لا ي�ضل ربي ( وربي في مو�ضع ن�صب مفعول به. ))) ، وعلى هذه القراءة فقد 
اختلف الم�سند �إليه المذكور فالفاعل �ضمير م�ستتر تقديره هو يعود على مقدر )خفاء هذا ال�شيء(. 
وهنا نلاحظ الثراء الذي �أحدثه تعدد القراءات للمعنى كما يقول د/�إياد ال�سامرائي: )وبهذا 
يكون من مقا�صد لااختلاف في القراءات القر�آنية تكثير المعاني وات�ساعها ،ولكن من غير تناق�ض 

�أو تباين في المعاني(.)))
5- قراءة حف�ص :»و�أن يُح�شَر النا�سُ �ضحى«بالبناء للمفعول ب�ضم الياء وفتح ال�شين بحذف 
ولااخت�صار  بالأمر،  يكلفه  �أو من  فرعون  ،وهو  به  للعلم  وذلك   ) )الحا�شر  وتقديره  �إليه،  الم�سند 

والإيجاز.، يقر�أ بفتح الياء و�ضم ال�شين �أي يح�شر النا�س حا�شر فرعون �أو الحا�شر (.)))
* وقر�أ ابن م�سعود {و�أن يَح�شُر النا�سَ} بياء الغائب والمق�صود )الحا�شر ( والنا�س مفعول 
به ، بحذف الفاعل للعلم به ، وحذف الفاعل في مثل هذا لايجوز عند الب�صريين ،ويجوز �أن 
يكون فيه �ضمير فرعون ذكره بلفظه الغيبة �إما على العادة التي يخاطب بها الملوك �أو خاطب 

القوم لقوله {موعدكم}،وجعل يح�شر لفرعون ( )))
وعند الطبري : �سمعت �أبا نهيك يقر�أ :»و�أن يح�شر النا�س �ضحى »يعني فرعون يح�شر قومه« 

.93/16

  البحر المحيط 253/6 (((
  انظر �إعراب القراءات ال�شاذة 72/2                (((

  �إعراب القراءات ال�شاذة 72/2 (((
  انظر لااختلاف في القراءات القر�آنية و�أثره في ات�ساع المعاني موقع ملتقى �أهل التف�سير / يوتيوب (((

  �إعراب القراءات 74/2                         (((
  البحر المحيط 237/6                          (((
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وحذف الفاعل هنا لاداعي لذكره لأنه معلوم للجميع ب�أنه من يقوم بهذا �إذ �إنه �صاحب 
الق�ضية ومنوط به حلها وتحدي مو�سى بجمع النا�س ولاانت�صار عليه .

�شُر النا�سَ �ضحى »بفتح التاء خطاب �أي �أنت)فرعون ( )تح�شر  * وقر�أ ابن م�سعود:»و�أن َحت
�أنت( وعلى القراءة الأخيرة في قوله تعالى »قال موعدكم يوم الزينة و�أن تح�شر النا�س »النا�س مفعول 
به حذف الفاعل للعلم به ، حيث عين الخطاب لفرعون ،و�أن الجملة الأخيرة من قول ال�سحرة ففي 

هذا زيادة توكيد ،وتقرير،ودلالة على ثقتهم وغرورهم ب�إفحام مو�سى عليه ال�سلام .))) 
6- قر�أ حف�ص »يُخيَل �إليه من �سحرهم �أنها ت�سعى« بالبناء للمفعول بالياء ،بمعنى :يُخيَل �إليهم 
�سعيُها()))، وحذف الم�سند �إليه . وذلك للعلم به .و، �أي�ضا لتعظيم وتهويل عدد الم�سند �إليه ولتذهب 
النف�س فيه كل مذهب ،وقد ذكر المف�سرون �أنهم ع�صابة لم يخلق الله �أ�سحر منها.))) واختلف في 
مبلغ عدد ال�سحرة الذين �أتوا يومئذ �صفا فقال بع�ضهم :كانوا �سبعين �ألف �ساحر مع كل �ساحر 

منهم حبل وع�صا(. )))
)وقر�أ حف�ص »يخيل« بتحتية في �أول الفعل على �أن فاعله الم�صدر من قوله »�أنها ت�سعى« وهذا 
التخييل الذي وجده مو�سى من �سحر ال�سحرة هو �أثر عقاقير ي�شربونها تلك الحبال والع�ص ، وتكون 
الحبال من �صنف خا�ص والع�صي من �أعواد خا�صة ، واع�صي من �أعواد خا�صة فيها فاعلية لتلك 
العقاقير ، ف�إذا لاقت �شعاع ال�شم�س ا�ضطربت تلك العقاقير فتحركت الحبال والع�صي ، ولي�س 
التخييل لمو�سى من ت�أثير ال�سحر في نف�سه ،لأن نف�س النبي لا تت�أثر بالأوهام ( )))، وهذا ي�ؤيد ما ذهبنا 
�إليه من تحليل حذف الم�سند �إليه تهويل عدده وتكثير �أمره في نفو�س النا�س وغرورهم بقوتهم حيث 

قالوا«�إن هذان ل�ساحران »فماذا يفعل ال�ساحران �أمام �سبعين �ألف �ساحر .
* قر�أ الزهري والح�سن وعي�سى وابن ذكوان: )تُخيَل �إليه(ب�ضم التاء وحذف الم�سند �إليه 
والبناء للمفعول )والم�صدر في )�أنها ت�سعى( بدل من �ضمير الحبال والع�صي الذي هو نائب فاعل 
»تخيل«بدل ا�شتمال()))، ويرى �أبو حيان )�أن من بنى »تُخيَل« للمفعول فالمخيل لهم ذلك هو الله 

للمحنة ولاابتلاء( 
* قر�أ �أبو ال�سمال »تَخيَل �إليه من �سحرهم » بفتح التاء �أي تتخيل ،وفيها �أي�ضا �ضمير ما ذكر 

و�أنها بدل ا�شتمال من ذلك ال�ضمير ،لكنه فاعل من جهة المعنى.))) 
  ال�سابق .                                                (((

  تف�سير الطبري 110/16                      (((
  البحر المحيط 237/6                          (((

  تف�سير الطبري 16/107 (((
  التحرير والتنوير 258/8    (((

  �أ�ضواء البيان  /330/4               (((
  البحر المحيط 241/6                                (((
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بذكر الم�سند �إليه )ال�ضمير يعود على الحبال والع�صي (مجاز عقلي حيث �أ�سند الفعل �إلى 
غير فاعله الحقيقي .وهو ال�سحرة �أنف�سهم ، وذكر الم�سند �إليه هنا �إنما جاء على الأ�صل وزيادة التقرير 

والتو�ضيح والتخ�صي�ص بالم�سند .
* وقر�أ �أبوال�سماك )تُخيِل (ب�ضم التاء وك�سر الياء بذكر الم�سند �إليه .وال�ضمير فيه للفاعل .

* وقر�أ الح�سن )نُخيِل( بالنون الم�ضمومة وك�سر الياء والم�سند �إليه مذكور ال�ضمير »لله«.فالمخيل 
لهم الله ب�صيغة الجمع للتعظيم .وال�ضمير في �إليه قيل لمو�سى ،وقيل لفرعون )))

و�إما  تلقي  �أن  �إما  يامو�سى  تعالى«قالوا  قوله  الجملة في  بحذف  �إيجاز  القراءات  وفي جميع 
�أن نكون نحن الملقين قال بل �ألقوا ف�إذا حبالهم وع�صيهم يخيل �إليه »والتقدير: ف�ألقوا حبالهم 
وع�صيهم ف�إذا حبالهم وع�صيهم( وذلك لدلالة المقام عليه فالحذف في هذا المقام �أولى من الذكر .

ي هذه الحياة الدنيا »بفتح التاء وك�سر ال�ضاد، بذكر الم�سند�إليه ، الفاعل   7- قر�أحف�ص«�إنما تُق�ضِ
�ضمير م�ستتر تقديره )�أنت( خطاب لفرعون .... )))

وذكر الفاعل له دلالة عظيمة ف�إلى جانب �أنه الأ�صل في الباب �إلا �أنه يفيد التنبيه على غباوة 
فرعون ،كما يفيد التحقير ل��شأنه والتهوين من �أمره ،فقد ظهر الحق جليا نا�صعا لا �شك فيه ولا مراء 
،فيخاطب ال�سحرة  فرعون :هل مازلت على عنادك وجبروتك فافعل ما ت�شاء ف�أنت وما تفعله �أحقر 

و�أهون ما يكون علينا .
)�أظهروا ا�ستخفافهم بوعيده وبتعذيبه �إذ �أ�صبحوا �أهل �إيمان ،ويقين ،وكذلك ��شأن الم�ؤمنين 

بالر�سل( )))
ى هذه الحياة الدنيا« بالبناء للمفعول وحذف الم�سند �إليه وهذه الحياة  * وقر�أ �أبوحيوة »�إنما تُق�ضَ

في محل رفع نائب فاعل ...... ( ))) 
وحذف الفاعل في هذه القراءة دلالة على التركيز على الحدث لا المحدث فهم في حال ثقة 
ويقين بربهم الذي �آمنوا به وتوكلوا عليه ،و�أن هذه الدنيا �إلى فناء دائم فلم يعب�أوا بعذابها و�شقائها، 
ولم يحر�صوا على نعيمها، وقربهم من فرعون ،و�أي�ضا فيه دلالة على �ضيق المقام فالتعبير بالفاء في 
قوله تعالى »ف�ألقي ال�سحرة �سجدا قالوا �آمنا برب هارون ومو�سى »وقعت موقعا رائعا حيث ربطت 
بين معنيين وموقفين متغايرين و�أفادت �سرعة لاانتقال من حال �إلى حال – من حال ن�صرة فرعون 
�ضد مو�سى وربه بكل ما �أوتوا من قوة مقابل قربهم منه – �إلى حال ن�صرة مو�سى عليه ال�سلام على 

  ال�سابق.  (((
  ال�سابق 243/6 (((

  التحرير والتنوير 266/8                            (((
  البحر المحيط 243/6و�إعراب القراءات ال�شواذ80/2 (((
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فرعون  واللجوء �إلى الله- ربهم الحقيقي لا مدعي الربوبية لعنه الله - في �شدتهم و�أزمتهم وقد باعوا 
�أنف�سهم لله حيث قالوا »�إنا �آمنا بربنا ليغفر لنا خطايانا وما �أكرهتنا عليه من ال�سحر«فدلت على �أنه 
رغم كثرتهم الكاثرة تمت هزيمتهم في وقت ق�صير وب�سرعة عجيبة »فالفاء«هنا عملت على �إ�شباع 

نفو�سهم بال�سخرية من ذلك العدو وازدراء عدته وعتاده و�صورت �ضيق الحال بين المقامين .
»وقد يحذف الم�سند �إليه ل�ضيق المقام ،وتجد لهذا مذاقا ح�سنا في �سياق ال�ضجر وال�شدة حين 

ينزع المتكلم �إلى الإ�شارات اللماحة لفرط ما يجد«))) 
8- قر�أ حف�ص )»قالوا ما �أخلفنا موعدك بملكنا ولكنا حُمِلنا �أوزارا من زينة القوم »(ب�ضم الحاء 

وت�شديد الميم وك�سرها بالبناء للمفعول وحذف الم�سند �إليه ....
* وقر�أ �أبو عمرو وابن محي�صن »ولكنا حملنا »بذكر الم�سند �إليه )نا( الفاعلين والغر�ض من 

الذكر .....
رت بما لم يب�صرو(ا بفتح الباء و�ضم ال�صاد بذكر الم�سند �إليه . ))) 9- قر�أحف�ص )قال بَ�صُ

وذكر الم�سند �إليه يفيد �إظهار تعظيمه)ال�سامري ( وهويدافع عن نف�سه �أمام مو�سى عليه ال�سلام 
ويدفع غ�ضب مو�سى عنه �أن هذا الفعل ما �صدر �إلا عن ب�صيرة نافذة يمتلكها ولا يمتلكها غيره من غيره .

رت(ب�ضم الباء وك�سر ال�صاد بحذف الم�سند �إليه .... * وقر�أ عمرو بن عبيد )بُ�صِ
�أما حذف الم�سند �إليه هنا ف�إنه يدل دلالة وا�ضحة �أن ال�سامري لم ين�سب لنف�سه نفاذ الب�صيرة 

و�إنما ن�سبها لقوة �أعظم منه ��شأنا وذلك للتنبيه على �سامعه ب�أهمية الفعل .
روا به«(  بذكر الم�سند �إليه ... ))) 10- قر�أ حف�ص )»بمالم يَب�صُ

روا »( ب�ضم التاء وفتح ال�صاد ،وقر�أ الأعم�ش »:  يب�صروا »ب�ضم  * وقر�أ عمرو بن عبيد )»تُب�صَ
الياء وفتح ال�صاد بحذف الم�سند �إليه .....

11- قر�أحف�ص )»ف�إن لك موعدا لن تخلفه » ب�ضم التاء وفتح اللام بالبناء للمفعول وحذف 
الم�سند �إليه .....

* وقر�أ ابن م�سعود »لن نُخلِفه »بالنون الم�ضمومة وك�سر اللام بذكر الم�سند �إليه ، وقر�أ ابن كثير 
و�أبوعمرو والأعم�ش »لن تخلفه »بالتاء الم�ضمومة وك�سر اللام بذكر الم�سند �إليه.... 

12- قر�أ حف�ص )»من �أعر�ض ف�إنه يحمل يوم القيامة وزرا »( بفتح الياء وك�سر الميم ، وقر�أ داود 
)»يحمل ( ب�ضم الياء ووفتح الحاء وت�شديد الميم المفتوحة .بالبناء للمفعول .

  خ�صائ�ص التراكيب 175                           (((
  البحر المحيط 254/6 (((

  ال�سابق 286/6 (((
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13- قر�أ حف�ص )»يوم ينفخ  في ال�صور »( بالبناء للمفعول)حذف الم�سند �إليه( ، وقر�أ �أبو عمر 
» ننفخ » وقر�أابن هرمز »ينفخ »بياء الغائب وذكر الم�سند �إليه ... )))

14- قر�أ حف�ص )»ونحَ�شُر المجرمين »(بفتح النون و�ضم ال�شين وذكر الم�سند�إليه 
* وقر�أ الح�سن »ويَح�شُر »بفتح الياء و�ضم ال�شين بذكر الم�سند �إليه ...

* وقر�أ الح�سن وطلحة بن م�صرف  »ويح�شر »ب�ضم الياء وفتح ال�شين بالبناء للمفعول وحذف 
الم�سند �إليه ...

ى �إليك وحيه »(بالبناء للمفعول وحذف الم�سند �إليه ...  15- قر�أ حف�ص)»من قبل �أن يُق�ضَ
وقر�أ يعقوب والح�سن )»نقَ�ضي �إليك وحيه »( بالنون بذكر الم�سند �إليه .

17- قر�أ حف�ص )» يم�شون »( بفتح الياء و�ضم ال�شين بذكر الم�سند �إليه .... )))
َ�شَون«(بت�شديد ال�شين المفتوحة و�ضم الياء بالبناء للمفعول وحذف  * وقر�أ ابن ال�سميفع )»ُمي

الم�سند �إليه ..
18- قر�أ الجمهور )»من قبل �أن نذل ونخزى »( بفتح النون وك�سر الذال بذكر الم�سند �إليه ، 
وقر�أ ابن عبا�س وغيره .... )»نذل »( ب�ضم النون وفتح الذال بالبناء للمفعول وحذف الم�سند �إليه .. 
19- قر�أ الجمهور )»نخزى »(بفتح النون وفتح الزاي وذكر الم�سند �إليه ... وقر�أابن عبا�س)» 

ونخزى«( بالبناء للمفعول وحذف الم�سند �إليه )))
ب�شكل منفرد عن  البحث  ، و�س�أكمل  الف�صل  النماذج  وتوجيهها في هذا  و�أكتفي بهذه 
البحث المقدم للم�ؤتمر حتى �أكمل بقية الأبواب البلاغية بعد الحذف والذكر التي ت�شتمل علىيها 

القراءات في ال�سورة. 
الفصل الثاني ؛  الالتفات و بلاغة الالتفات ..

عرف البلاغيون الالتفات بقولهم :

لاانتقال بالأ�سلوب من �صيغة المتكلم ،�إلى �صيغة الخطاب ،�أوالغيبة �إلى �صيغة �أخرى من هذه 
ال�صيغ ،ب�شرط �أن يعود ال�ضمير على نف�س الذي يعود عليه ال�ضمير الأول . )))

  البحر المحيط 286/6                               (((
  البحر المحيط 289/6 والك�شاف558/2 (((

  مجموع هذه القراءات تم نقلها من معجم القراءات القر�آنية د/�أحمد مختار عمر – ود/عبدالعال مكرم مجلد3/من  (((
�ص279-189

  المعاني في �ضوء �أ�ساليب القر�آن  د عبدالفتاح لا�شين 188 (((
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�أو بتعبير �آخر : التعبير عن معنى بطريق من الطرق الثلاثة بعد التعبير عنه بطريق �آخر منها 
، قال عنه �أبوعبيدة )ومن مجاز ماجاءت به مخاطبة ال�شاهد ثم تركت وحولت مخاطبة هذه �إلى 

مخاطبة الغائب »حتى �إذا كنتم في الفلك وجرين بهم بريح طيبة »
�إليهم  انه �س�أل بع�ض من كان يتحدث  �أول من �سماه بالالتفات الأ�صمعي ) فقد رروي 
�أتعرفون التفاتات جرير ؟فقال له: لا ، قال:فما هي ؟ قال: �أتتني �إذ تودعنا �سليمى              بعود 

ب�شامة �سقي الب�شام  
وابن المعتز ، في حديثه عن لاالتفات جعله نوعين :

* نوع ين�صرف فيه المتكلم عن المخاطبة �إلى الإخبار وعن الإخبار �إلى المخاطبة وما ي�شبه ذلك.
* ونوع ين�صرف فيه المتكلم عن معنى يكون فيه �إلى معنى �آخر .

و للالتفات �ست �صور :
�أ- من التكلم �إلى الخطاب
ب- من التكلم �إلى الغيبة

ج- من الخطاب �إلى التكلم .
د- ومن الخطاب �إلى الغيبة
هـ- من الغيبة �إلى الخطاب

و- من الغيبة �إلى التكلم 
بلاغة لاالتفات : لاالتفات من فنون البلاغة ،ملاكه الذوق ال�سليم ،والوجدان ال�صادق) 
لقبه ابن جني  ب »�شجاعة العربية  ك�أنه عنى �أنه دليل على حدة ذهن البليغ وتمكنه من ت�صريف 
�أ�ساليب كلامه كيف �شاء ،كم يت�صرف ال�شجاع في مجال الوغى بالكر والفر(2 وذلك لأن الرجل 
ال�شجاع يركب ما لاي�ستطيعه غيره، ويتورد مالا يتورده ،�سواه ،وكذلك لاالتفات في الكلام ف�إن 

اللغة العربية تخت�ص به دون غيرها من اللغات »
وقد ذكر الزمخ�شري في وجه ح�سنه :«�أن الكلام �إذا نقل من �أ�سلوب �إلى �أ�سلوب كان ذلك 

�أح�سن تطرية لن�شاط ال�سامع ،و�إيقاظا للإ�صغاء �إليه من �إجرائه على �أ�سلوب واحد » ))) 
متكلم  �ضمير  على  لاا�ستمرار  ي�س�أمون  فقال:«وهم  القرطاجني  حازم  الزمخ�شري  وتبع 
،�أو�ضمير مخاطب ،فينتقلون من الخطاب �إلى الغيبة ،وكذلك يتلاعب المتكلم ب�ضميره فتارة يجعله 

  التحرير والتنوير 180/1ا      3لإي�ضاح للقزويني �ص63-64-65انظر المعاني في �ضوء �أ�ساليب القر�آن 190والك�شاف  (((
ج1�ص12 
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)ياء( على جهة الإخبار عن نف�سه ،وتارة يجعله )كافا �أو تاء(فيجعل نف�سه مخاطبا ، وتارة يجعله هاء(
فيقيم نف�سه مقام الغائب فلذلك كان الكلام المتوالي فيه �ضمير متكلم �أو مخاطب لاي�ستطاب و�إنما 

يح�سن النتقال من بع�ضها �إلى بع�ض » )))
ولكن ابن الأثير رد هذا لااتجاه ، وعاب الزمخ�شري ،فقال :«ولي�س الأمر كما ذكره،لأن 
و�إيقاظا   ، ال�سامع  لن�شاط  تطرية  �إلا  يكن  لم  �إذا  �أ�سلوب  �إلى  �أ�سلوب  من  الكلام  في  لاانتقال 
للإ�صغاء �إليه ،ف�إن ذلك دليل على �أن ال�سامع يمل من �أ�سلوب واحد ،فينتقل �إلى غيره ليجدد 

ن�شاطا للا�ستماع ،وهذا قدح في الكلام ،لأنه لوكان ح�سنا لما مل  .
ولو �سلمنا للزمخ�شري ما ذهب �إليه، لكان �إنما يوجد ذلك في الكلام المطول ،ونحن نرى الأمر 
بخلاف ذلك،لأنه قد ورد لاانتقال من الغيبة �إلى الخطاب ، ومن الخطاب �إلى الغيبة في موا�ضع 

كثيرة من القر�آن الكريم ، ويكون مجموع الجانبين معا ع�شرة �ألفاظ �أو �أقل من ذلك .
وما �أعلم كيف ذهب على مثل الزمخ�شري مع معرفته بفن الف�صاحة والبلاغة ؟

وبعد �أن رد كلام الزمخ�شري عقب عليه بوجهة نظره فقال :
�إلى الخطاب  الغيبة  ،�أو من  الغيبة  �أن لاانتقال من الخطاب غلى  »والذي عندي في ذلك 
،لايكون �إلا لفائدة اقت�ضته ،وتلك الفائدة �أمر وراء لاانتقال من �أ�سلوب �إلى �أ�سلوب ،غير �أنها لاتحد 
بحد ، ولا ت�ضبط ب�ضابط ،لكن ي�شار �إلى مو�ضع �إلى مو�ضع منها ليقا�س عليها غيرها ،ف�إنا قد ر�أينا 
�سورة الفاتحة – �أن لاانتقال من الغيبة �إلى الخطاب قد ا�ستعمل لتعظيم ��شأن  في  �سي�أتي  –كما 
المخاطب ثم ر�أينا ذلك بعينه ،وهو �ضد الأول – قد ا�ستعمل في لاانتقال من الخطاب �إلى الغيبة 
،فعلمنا حينئذ �أن الغر�ض الموجب لا�ستعمال هذا النوع من الكلام لايجري على وتيرة واحدة 

،و�إنما هو مق�صور على العناية بالمعنى المق�صود .
)وقد ر�أينا �أن مزيته البلاغية تختلف من �أ�سلوب �إلى �أ�سلوب ، ولايمكن �أن ن�ضبطه ونحدد 
مزاياه ، والمهم في �إدراكه هو : ح�سن الت�أتي ، و�صدق النظر والوعي ب�سياق الكلام ونوع المعنى ، 
نعم هناك فائدة عامة لهذه الخ�صو�صية تتحقق �أينما وجدت ، وقد �أح�سن الزمخ�شري بيانها بقوله 

: »انظر ما�سبق ال�صفحة ال�سابقة .....
وقد كرر هذا المعنى كثيرا كما كرره البلاغيون بعده ،وهي فائدة ذات قيمة كبيرة في الأ�سلوب 
،لأن �إيقاظ الح�س و�إثارة الملكات من �أبرز العنا�صر التي تتوفر في الكلام المختار ، وينبغي �أن نذكر 
هذه المزية في كل �صورة من �صور لاالتفات كما قلنا ، وكنا في ال�شواهد ال�سابقة مهتمين بالدلالات 
الخا�صة التي هي ولائد ال�سياق ،والتي تختلف تبعا لذلك ، ويجوز لك �أن تغفل هذا الأ�صل مع 

كل �شاهد فتقع في التق�صير التي وقعنا فيها ( )))
 4انظر المعاني في �ضوء �أ�ساليب القر�آن ، ومنهاج البلغاء و�سراج الأدباء 338 (((

  انظر خ�صائ�ص البلاغة د �أبومو�سى 260-259               (((
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وبالت�أمل في �سورة طه والقراءات فيها تبين �أن فيها من الأ�سرار والنكات البلاغية التي تكمن 
في هذا الأ�سلوب :

�أولا. قراءة حف�ص {قال رب ا�شرح لي �صدري ،وي�سر لي �أمري، واحلل عقدة من ل�ساني 
يفقوا قولي، واجعل لي وزيرا من �أهلي هارون �أخي ا�شدد به �أزري} بهمزة و�صل ا�شدد ب�سكون 
ال�شين و�ضم  الدال فعل �أمر يفيد الدعاء معطوف على الأفعال قبله)على معنى الدعاء ، وفي �شد 

الأزر ،وت�شريك هارون النبوة  . )))
وجملة »ا�شدد به �أزري »ب�صيغة الأمر بيان لجملة »اجعل لي وزيرا »�س�أل الله �أن يجعله معينا له 

في �أعماله و�س�أله �أن ي�أذن له ب�أن يكون �شريكا لمو�سى في �أمره �أي �أمر ر�سالته«))) 
وقر�أ ابن عامر والح�سن.... »هارون �أخي �أ�شدُد به �أزري و�أُ�شرِكه  » بهمزة القطع الم�ضمومة 
و�سكون ال�شين و�ضم الدال فعل م�ضارع واقع في جواب الأمر مجزوم بال�سكون والفاعل �ضمير 
م�ستتر تقديره )�أنا( .وعلى هذه القراءة ت�شتمل الآية على التفات من )الخطاب �إلى التكلم كما 
يفديد لاالتفات جديدا في المعنى فالأ�سلوب �صار خبريا والعبير بالفعل الم�ضارع الذي يفيد التجدد 
والحدوث ولهذا قال المف�سرون : �أي كلما حزبني �أمر �شددت به �أزري ،�أي�ضا )لا يريد به النبوة بل 

يريد تدبيره ، وم�ساعدته ،لأنه لي�س لمو�سى �أن ي�شرك في النبوة �أحد(ا))) 
)قر�أ ابن عامر »�أ�شدد به... و�أ�شركه في �أمري »بالألف فيهما ،�ألف المخبر عن نف�سه على جواب 

المجازاة()))
 )والفعلان مجزومان في جواب الدعاء كما في »يفقهوا قولي« )))

هذا �إلى جانب لاالتفات وقيمته البلاغية و�إثرائه للمعنى ،�أن الجملة الثانية جاءت على �سبيل 
التعليل وك�أنها �إجابة على �س�ؤال مقدر في طيات الجملة ال�سابقة عليها )ولما ذا هارون ( فجاء الجواب 
)�أ�شدد به �أزري �أ�شركه في �أمري (وهذا ما ي�سميه البلاغيون �شبه كمال لاات�صال )وهو �أن ت�أتي 
الجملة الثانية وك�أنها �إجابة على �س�ؤال مقدر في الجملة الأولى( ولذلك لم يف�صل بين الجملتين 

بفا�صل .
* وقر�أ الح�سن »�أ�شّدد »بت�شديد ال�شين فعل م�ضارع  جواب الأمر مجزوم بال�سكون والفاعل 
�ضمير م�ستتر تقديره )�أنا( للتكثير والتكرير ،)�أي كلما حزبني �أمر �شددت به �أزري وعلى القراءتين 

  البحر المحيط 225/6                     (((
  التحرير والتنوير 213/8 (((

  البحر المحيط 225/6        (((
  كتاب معاني القراءات للأزهري 291        (((

  التحرير والتنوير       (((
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في الآية:التفات من الخطاب �إلى التكلم �أي انتقل من �أ�سلوب الخطاب )ا�شرح �أنت – ي�سر �أنت 
– احلل �أنت اجعل �أنت ( ثم انتقل �إلى �أ�سلوب التكلم )�أ�شدد به (�أو �أ�شدد )بالت�شديد( والفاعل 
ال�ضمير الم�ستتر تقديره )�أنا( والفائدة الجليلة من لاالتفات في الأ�سلوب وال�سياق ):�أنه لايريد 
الت�شريك في النبوة بل يريد تدبيره وم�ساعدته ،لأنه لي�س لمو�سى �أن ي�شرك �أحدا في النبوة( وقد 
ذكر �أبو حيان هذا التعليل ولكن لم ي�سمه التفاتا بل قال »:هو خلاف الظاهر فلا ي�صار �إليه لغير 

حاجة »225/6
وذلك لأن لاالتفات من �ألوان خروج الكلام على خلاف مقت�ضى الظاهر)و�سماه ابن الأثير 
�شجاعة العربية( هذا بالإ�ضافة �إلى ما �أ�ضفاه هذا الأ�سلوب من التغيير والتلوين والتجديد  وتطرية 

ال�سماع .
فحينما �أمرالله مو�سى عليه ال�سلام بقوله تعالى :«اذهب �إلى فرعون �إنه طغى »لم يكن مو�سى 
يعلم �أنه منتدب لهذه المهمة ال�ضخمة ، و�إنه ليعرف من هو فرعون فقد ربي في ق�صره ،و�شهد طغيانه 
وجبروته ،وما ي�صبه على قومه من عذاب ونكال ،وهو فيهذه اللحظة في ح�ضرة ربه ،يح�س الر�ضى 
والتكريم والحفاوة فلي�س�أله كل ما يطمئنه على مواجهة هذه المهمة الع�سيرة ، ويكفل له لاا�ستقامة 
على طريق الر�سالة .... وطلب هارون دون غيره ،لأنه يعلم عنه ف�صاحة الل�سان وثبات الجنان وهدوء 
الأع�صاب ،وكان عليه ال�سلام انفعاليا حاد الطبع �سريع لاانفعال فطلب �إلى ربه �أن يعينه ب�أخيه ي�شد 

�أزره ،ويقويه ويتروى معه في الأمر ( )))
ثانيا . القراءة ال�سابقة في الف�صل الأول }قال موعدكم يوم الزينة و�أن يُح�شَر النا�سُ �ضحى { 
بالبناء للمفعول ب�ضم  الياء وفتح ال�شين وياء الغائب )التفات من الخطاب )موعدكم ( �إلى الغيبة 
{و�أن يَح�شُرالنا�سَ} في القراءتين ب�ضم الياء وفتحها ( ولاالتفات �أ�ضفى على المعنى طراوة وبهاءً 

وتلوينا وتنويعا و�إثراءً للمعنى.
والبناء  ب�صيغة الخطاب  اللام  وفتح  التاء  »ب�ضم  تخلفه  لن  »و�إن لك موعدا  قر�أ حف�ص   -

للمفعول .
* وقر�أ �أبو نهيك »لن تخلفه »بفتح التاء و�ضم اللام ب�صيغة الخطاب والبناء للفاعل وذكر 

الفاعل )�أنت( )))
* وقر�أ �أبو نهيك »قال اذهب ف�إن لك في الحياة �أن تقول لا م�سا�س و�إن لك موعد لن يخلفه 
»يَخلُفه بفتح الياء و�ضم اللام( ))) ؛ بذكر الفاعل وب�صيغة الغيبة )الفاعل هو(يعود على )الموعد ( 

  في ظلال القر�آن2333/4 (((
  البحرالمحيط 256/6                                        (((

  البحر المحيط 275/6 والمحت�سب57/2 واتحاف / 308 (((
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)وهو من خلفه يخلفه �إذا جاء بعده �أي :الموعد الذي لك ،لا يدفع قولك الذي تقوله فيما بعد )لا 
م�سا�س بالفعل (فهو م�سند الى الموعد  في الآخرة .

التفات من الخطاب �إلى الغيبة حيث انتقل من طريق الخطاب لل�سامري �إلى طريق الغيبة 
للترهيب له و�إدخال الذعر في نف�سه جراء ما قام به و�إ�شارة �إلى �أن الموعد محقق لامحالة.

* وقر�أ ابن م�سعود والح�سن بخلاف عن �أبي نهيك »موعدا لن نُخلِفه »ب�ضم النون وك�سر اللام 
وذكر الفاعل )تقديره : نحن( بطريق المتكلم وعلي هذه القراءة يكون لاالتفات من من الغيبة �إلى 
التكلم حيث �إن المخبر عن ربه هو مو�سى عليه ال�سلام وال�سياق كان يقت�ضي �أن يقول »لن يُخلِفه 
»بالتعبير عن الله �سبحانه وتعالى ب�ضمير الغائب لكنه عدل عن الظاهر لإظهار الخبر في �صورة الجلال 
والمهابة والتعظيم لله العليم الخبير و�إلقاء الرعب والذعر في نف�س ال�سامري، )لا ننق�ص مما وعدنا لك 

من الزمان ، وقال ابن جنى :لن ي�صادفه مخالفا ،وقال الزمخ�شري :لن يخلفه الله عز وجل( ))) 
قر�أ حف�ص »�أفلم يهد لهم كم �أهلكنا« )بفتح الياء و�سكون الهاء يهد( وال�ضمير فيه عائد على 
الله تعالى فالآية ال�سابقة »وكذلك نجزي من �أ�سرف ولم ي�ؤمن ب�آيات ربه« ، وقر�أ ابن عبا�س وال�سلمي 

»�أفلم نهد لهم« بالنون(.)))
وعلى قراءة حف�ص يكون �أ�سلوب لاالتفات ولاانتقال من طريق التكلم �إلى طريق الغائب . 

و�أبو حيان يرى �أن الفاعل �ضمير يعود على الله تعالى )وي�ؤيد هذا التخريج قراءة {�ألم نهد 
لهم} بالنون ومعناه نبين .)))

)�أي  بعده  الجملة  يهد  :)فاعل لم  الزمخ�شري  الهدي،وقال  تقديره  مقدر  الفاعل:  وقيل 
معنى الجملة ويجوز �أن يكون فيه �ضمير �ضميرا لله �أو الر�سول())) ، وكون الجملة فاعلا مذهب 

الكوفيين())) 
و�أرى �أن ال�ضمير عائد على الله تعالى وهو التفات من التكلم �إلى الغيبة وكان مقت�ضى ظاهر 
ال�سياق التعبير ب�ضمير التكلم ولكن هذا لاانتقال تهي�أة  لتلقي �ألوان  من اللوم والتوبيخ  والتعنيف 
للم�شركين  عدم اتعاظهم وتذكرهم ما حدث لمن كفر من الأمم من قبلهم ،ومانزل بهم من عذاب 
وهم يم�شون في م�ساكنهم و، وفي هذه النقلة �أي�ضا يفيد وك�أنه يتكلم عن �أنا�س غيرهم ليلفتهم لأهمية 

وخطورة الموقف وا�ستح�ضارة �صورة من قبلهم في مخيلتهم .

  الك�شاف 45/3 البحر المحيط 256/6                   (((
  البحر المحيط 288/6والك�شاف 558/2                                       (((

  ال�سابق . (((
  الك�شاف 558/2                                                            (((

  البحر المحيط 288/6 (((
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الفصل الثالث ؛ التعبير عن المفرد بالمثنى  والجمع عن المفرد :

وهو �أ�سلوب جاء على طريقة العرب ومن خروج الكلام على خلاف مقت�ضى الظاهر..
وقال الفراء في قوله تعالى {فب�أي �آلاء ربكما تكذبان} »يخاطب الإن�سان مخاطبة التثنية())) 
قر�أ حف�ص :{قالا ربنا �إننا نخاف �أن يفرط علينا} ب�ضمير لااثنين  وهذا على ظاهر الحال 
�إذ الخطاب {اذهب �أنت و�أخوك ب�آياتي ولا تنيا في ذكري ،اذهبا �إلى فرعون} وقر�أ ابن م�سعود ــ 
حف�صة {قال ربنا �إننا نخاف �أن يفرط علينا}))) وذلك على �أن الأ�صل في الر�سالة و�أن المر�سل من 

الله هو مو�سى عليه، وهو المكلف بها فالخطاب له �أولا.
�إليه  الم�سند  تعريف  وفيه  الظاهر  على  وهذا  بالتاء  اخترتك} مخففا  : {و�أنا  قر�أ حف�ص 

بال�ضمير، وقر�أ �أبي : »و�أني اخترتك«))) 
* قر�أحمزة :«و�أنا اخترناك »)بت�شديد نا ( فالمعنى ناداه الله ب�أنا اخترناك ،على جمع )�أنا()))

* وقر�أال�سلمي والأعم�ش »و�إنا اخترناك »بك�سر همزة �إن مع جمع ال�ضمير()))
وهذا للتعظيم والتجليل لله عز وجل، و�إلقاء المهابة في نف�س مو�سى عليه ال�سلام لا�ست�شعار 

عظم المهمة المكلف.
ويقر�أ »و�إنا اخترناك«  على لفظ الجمع للتعظيم وك�سر الهمزة للا�ستئناف)))

قر�أحف�ص »قد �أنجيناكم من عدوكم وواعدناكم »ب�ضمير الجمع للتعظيم والتبجيل والتفخيم 
)نون العظمة ( وقر�أ حميد »نجيناكم »بت�شديد النون من غير �ألف .

* و قر�أ حمزة والك�سائي »قد �أنجيتكم .... وواعدتكم »ليذكرهم بواحدنيته وتوحيده خال�صا 
لوجه خال�صا ، وكذلك قر�أ الجمهور  »رزقناكم« ، وقر�أ حمزة والك�سائي »ورزقتكم«

قر�أ حف�ص »و�إن لك موعدا لن تُخلَفه«  ب�ضم التاء وفتح اللام ب�صيغة الخطاب المفرد وابن كثير 
و�أبوعمرو و�أبو نهيك »تُخلِفه« ب�ضم التاء وك�سر اللام . )))

  انظر البرهان في علوم القر�آن للزرك�شي �ص627-626-625-624 (((
  انظرمفاتيح الغيب  للفخر الرازي58/22                                   (((

  البحر المحيط 231/6                         (((
  معاني القراءات291                                                         (((

  البحر المحيط 231/6 (((
  انظر �إعراب القراءات ال�شواذ66/2 (((

  البحر المحيط 275/6                                                (((
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* وقر�أ �أبو نهيك« تَخلُفه » بفتح التاء و�ضم اللام ،و«يخلفه«بالياء للغائب مع فتحها و�ضم 
اللام)))

* وقر�أ ابن م�سعود والح�سن»نُخلِفه«بنون الجمع و�ضمها وك�سر اللام()))، وقر�أ ابن م�سعود 
والح�سن �أي�ضا »نخَلِفه« بفتح النون وك�سر اللام.))) 

ففي قراءتي ابن م�سعود والح�سن بنون الجمع مع فتحها �أو �ضمها تعبير بالجمع مو�ضع المفرد لأن 
المتكلم هو مو�سى عليه ال�سلام »قال فما خطبك يا�سامري.... قال فاذهب ف�إن لك ف�إن لك موعدا 
لن نخلفه »)التفت مو�سى بتوجيه الخطاب �إلى ال�سامري الذي كان �سببا في �إ�ضلال القوم .... لم يزد 
مو�سى في عقاب ال�سامري على �أن خلعه من الأمة �إما لأنه لم يكن من �أنف�سهم فلم يكن بالذي تجري 
عليه �أحكام ال�شريعة ،و�إما لأن مو�سى عليه ال�سلام �أعلم ب�أن ال�سامري لا يرجى �صلاحه... و�أماقوله 

»ف�إن لك في الحياة �أن تقول لام�سا�س فهو �إخبار بماعاقبه الله به في الدني والآخرة()))
والتعبير ب�صيغة الجمع يدل دلالة وا�ضحة على التخويف والتهديد والوعيد لل�سامري ب�سبب 
�إ�ضلال القوم بعد مو�سى ،والتهويل من ��شأن العذاب الذي  ، وهو  عظم ما اقترف من  ذنب 

�سيلحق به في الدنيا ب�إهانته واحتقاره و�إحراق �إلهه، �أما الآخرة عذاب الخلد وبئ�س الم�صير .
والظاهر يقت�ضي التعبير ب�صيغة المفرد لكن عدل عن هذا الظاهر لتلك العلة التي ذكرت ، 
)و�إنما جاز �إطلاق النا�س على الواحد لأنه �إذا قال الواحد قولا وله �أتباع ف�إنهم يقولون مثل قوله()))
قر�أ حف�ص :»لنحرقنه« ب�صيغة الجمع ودلالته الت�صويرية ل�سوء العاقبة �شدة التحقير لهذا الإله 
الم�صنوع وت�صوير الهجوم  عليه وتنفي�س حالة الغ�ضب التي كان عليها مو�سى عليه ال�سلام ، و�أن 

من يقوم بحرقه كل من قام بعبادته واتبعك يا�سامري ولي�س مو�سى وهارون .
الفصل الرابع ؛ أسلوب التأكيد ..

* قر�أ حمزة :»و�أنا اخترناك« )بفتح همزة �إنا وتثقيلها( وقر�أ الأعم�ش وال�سلمي »و�إنا اخترناك« 
)بك�سر همزة �إن وتثقيلها(؛

وت�أكيد الخبر يكون في للاهتمام والعناية والتركيز فالله تعالى يكلم ر�سوله ويخبره باختياره 
وتخ�صي�صه دون غيره من الب�شر بهذه المهمة العالية فهو من ؟ ويكلم من؟ ومر�سل �إلى من؟

  البحر المحيط 275/6 والمحت�سب57/2 واتحاف ف�ضلاء الب�شر307 (((
  الك�شاف 551/2 والبحر276/6والمحت�سب 27/7                (((

  الألو�سي 257/16 (((
  التحرير والتنوير 297-294/8                                    (((

   البرهان في علوم القر�آن �ص645 (((
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 كل هذه المقامات غاية في الأهمية وك�أن مو�سى عليه ال�سلام من رهبة الموقف و�شدته وهول 
المفاج�أة التي لم يكن يتوقعها �أو تخطر بباله ف�ألقى الله تعالى الخبر �إليه م�ؤكدا لي�أخذه م�أخذ الجد 
ولااهتمام والعناية ولم يكن مو�سى عليه ال�سلام كمخاطب مترددا �أو منكرا لما يلقى عليه من خبر 

�إنما ربما بدا عليه من �آثار رهبة الموقف فكان ت�أكيد الخبر له .
* قر�أ حف�ص :«لنحرقنه«ب�ضم النون وت�شديد الراء المك�سورة وت�شديد نون الجمع .  

وت�شديد الراء في الفعل دلالة على تكرير الفعل مرات ومرات مع الت�أكيد على القيام بالحرق 
ولي�س التهديد وك�أنه ت�صوير للم�شهد الذي �سيحدث فكلما انطف�أت النار فيه �أ�شعلوها ثانية انتقاما 
وتنكيلا له وخا�صية الت�صوير �سمة بارزة �ساهم في �إبرازها القراءات في ال�سورة جميعها ، فكما يقول 
ال�شيخ �سيد قطب : »�إن التعبير القر�آني يتناول الق�صة بري�شة الت�صوير المبدعة التي يتناول بها جميع 
الم�شاهد والمناظر التي يعر�ضها فت�ستحيل الق�صة حادثا يقع وم�شهدا يجري ،لا ق�صة تروى ولا حادثا 

قد م�ضى( )))
ه« ب�ضم النون وت�شديد نون الجمع .  * وقر�أ الح�سن وابن م�سعود »لنحرِقنَّ

وقراءتي الت�أكيد مع اختلاف �أدوات الت�أكيد وتنوعها في الفعل �إلا �أنا �أ�شارت �إلى عدم تردد 
مو�سى عليه ال�سلام في الحرق و�إ�شارة �إلى من عبد الفعل �أن ينزع من قلبه �إيمانه ولا يعب�أ به ولا 

يخ�شى غ�ضبه .
* وقر�أ �أبونهيك« لنَحرُقنَه » بدون ت�شديد وفتح النون و�ضم الراء من �أحرق .))) ويقال: )�أحرَقه 

قه( ))) وحرَّ
�شُون في م�ساكنهم »بفتح الياء و�ضم ال�شين . * قر�أ حف�ص: »كم اهلكنا قبلهم من القرون َمي

ون«))) ،  �شَّ * وقر�أ ابن ال�سميفيع :»ُمي
ب�ضم الياء وفتح ال�شين وت�شديدها بالبناء للمفعول وحذف الفاعل والت�شديد في هذه القراءة 
يفيد بجانب الت�أكيد ،ت�صوير م�شهد الم�شي في م�ساكن من قبلهم ،البطء فيه فهم يم�شون خطوة خطوة 
، وحركة حركة ،و�سكونا ب�سكون وك�أن هناك من يجرهم ويدفعهم على الم�شي ،والمق�صود �أن هناك 
ما كان يدعوهم للم�سير وال�سفر ،وهي رحلاتهم التجارية في ال�شام واليمن وهم في طريقهم يمرون 
بقوم عاد جنوبا، وقوم ثمود �شمالا، وما �أجمل بناء الفعل ب�صيغة البناء للمفعول مع الت�شديد الذي 
�ساهم في ال�صورة وك�أننا �أمام م�شهد م�صور مكون من �آثار القوم ال�سابقين ومرور القوم الحا�ضرين 

  الت�صوير الفني في القر�آن �سيد قطب �ص190 (((
  مخت�صر �شواذ القراءات �ص89 (((

  التحرير والتنوير 300/8                                     (((
  البحر المحيط 289/6والك�شاف558/2 (((
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وم�شهد وجوههم وهم ينظرون ويت�أملون والحقيقة الكامنة في نفو�سهم وهم يعلمون علم اليقين �أن ما 
�أ�صاب ه�ؤلاء �إلا تكبرهم وعنادهم وكفرهم ،وعلى الرغم من كل ما ر�أوه ر�أي العين �إلا �أنهم على 

نف�س منهج من �سبقهم .
الفصل الخامس ؛ الإيجاز :

باب وا�سع من علوم البلاغة ،بل هوعمود البلاغة بعامة ،وعلم المعاني خا�صة ،هو لكل مقام 
مقال فقد يتطلب المقام الإيجاز فيكون الإيجاز بلاغة ،وتركه تق�صيرا ،وقد يتطلب المقام ال�شرح 

والتف�صيل فيكون �أمرا لا مندوحة عنه( )))
 يقول ابن �سنان والأ�صل في مدح الإيجاز ولااخت�صار في الكلام �أن الألفاظ غير مق�صودة 
في �أنف�سها ،و�إنما المق�صود هو المعاني والأغرا�ض التي احتيج �إلى العبارة عنها بالكلام ف�صار اللفظ 
بمنزلة الطريق �إلى المعاني التي هي مق�صودة ، و�إذا كان طريقان يو�صل كل وحد منهما �إلى المق�صود 
على �سواء في ال�سهولة �إلا �أن �أحدهما �أخ�صر و�أقرب من الآخر ،فلابد �أن يكون المحمود منهما هو 

�أخ�صرهما و�أقربهما �إلى الق�صر ()))
وهنا مع ورود القراءتين �أحدهما بالإيجاز وخا�صة �إيجاز الحذف  والأخرى بذكر المحذوف  

فالقراءات متواترة عن ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم ولكل منهما وجهه البلاغي. 
قر�أ حف�ص :«فقب�ضت قب�ضة من �أثر الر�سول »الر�سول جبريل عليه ال�سلام والتقدير )�أثر 
فر�س الر�سول( وكذا قر�أ عبدالله بن م�سعود«فقب�ضت قب�ضة من �أثر فر�س الر�سول » والأثر التراب 
الذي تحت حافره فنبذتها �أي �ألقيتها على الحلي الذي ت�صورمنه العجل فكان منها مار�أيت ،وقال 
الأكثرون :ر�أى ال�سامري جبريل يوم فلق البحر ،وعن علي :ر�آه حين ذهب �إلى الطور ،وجاءه 
جبريل ف�أب�صره دون النا�س( ))) وقال الزمخ�شري : لم �سماه الر�سول دون ان جبريل ،وروح القد�س 
؟قلت:حين حل ميعاد الذهاب �إلى الطور  ، �أر�سل الله  �إلى مو�سى جبريل راكب حيزوم فر�س 
الحياة ليذهب به ،ف�أب�صره ال�سامري ،فقال �إن لهذا ل��شأنا ،فقب�ض القب�ضة من تربة موطئه ،فلما �س�أله 

مو�سى عن ق�صته قال:قب�ضت من �أثر المر�سل �إليك يوم حلول الميعاد ،ولعله لم �أنه جبريل( )))
والأثر حقيقته »ما يتركه الما�شي من �صورة قدميه في الرمل �أو التراب« ))) 

وعلى هذا فقراءة حف�ص فيها :�إيجاز بالحذف للم�ضاف و�إقامة الم�ضاف �إليه مقامه وذلك 
  البلاغة علم المعاني ف�ضل ح�سن �ص456 (((

  �سر الف�صاحة لابن �سنان 203، نقلا عن البلاغة علم المعاني 456 (((
  البحر المحيط 254/6 (((

  الك�شاف 551/2                           (((
  التحرير والتنوير 297/8                        (((
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لدلالة المقام عليه ولتذهب النف�س في ت�أويل �أثر الر�سول وكيف كان تركيز ال�سامري مع الر�سول 
حين ر�آه وخطورة هذا الرجل في القوم وقت �إقامة مو�سى في قومه وبعد �أن تركهم لميقات ربه كيف 

فتنهم و�أ�ضلهم  .فهو ين�سب ف�ضل الب�صيرة وبعد النظر لنف�سه لا لهم و�أنه يفوقهم في ذلك 
�أما قراءة ابن م�سعود »من �أثر فر�س الر�سول » تفيد �أن الله فتن ال�سامري ف�أراه جبريل راكبا 
فر�سا ، فوطيء حافر الفر�س مكانا ف�إذا هو مخ�ضر بالنبات فعلم ال�سامري �أن �أثر جبريل �إذا �ألقي في 
جماد �صار حيا و�صنع العجل و�ألقى عليه القب�ضة عليه ف�صار ج�سدا  حيا له خوار ... وهذا اعتراف 
منه �أمام مو�سى عليه ال�سلام ب�صنعه العجل واعتراف بجهله واعتذاره ب�أن ذلك من ت�سويل نف�سه 

له()))  والله �أعلم ..

النتائج والتوصيات :

�أولا : بعد درا�سة التوجيه البلاغي لل�سورة فقد ظهر �أن �أبرز لون بلاغي فيها كان )الذكر 
والحذف( وقد اكتفيت بعدة نماذج حتى لايطول البحث و�س�أكملها �إن �شاء الله تعالى في 

كتاب م�ستقل يليه لاالتفات والت�أكيد والإيجاز .
ثانيا : في توجيه القراءات لم �أ�ستخرج �ألوانا من علم البيان �أو البديع �إلا �إذا كانت مرتبطة 
بالقراءة التي تدر�س و�إلا ف�سورة طه ت�شتمل على �ألوان بلاغية غاية في الثراء والغناء ولم 
يكفنا الوقت ولم ي�سعفنا لا�ستخراجها ،وكان هذا �سيخرجنا عن الهدف من البحث،  
والترتيب  والتركيب  بالنظم  الأمر مرتبط  المعاني وذلك لأن  الألوان في علم  ف�أغلب 

والجمل.
و�إن �شاء الله تعالى �س�أ�ستمر في تكملة هذه الم�سيرة و�أعتبره م�شروع حياتي و�أرجو من الطلاب 

والباحثين �أن يركزوا على هذه الق�ضية.
التوصيات : 

لابد من قيام الباحثين والباحثات بالعديد والعديد من البحوث المتعمقة والتف�صيلية الدقيقة 
حول القراءت القر�آنية فالمجال خ�صبا  للدرا�سات الجديدة الع�صرية م�ستخدمين كل و�سائل التقنية 
الحديثة في الو�صول �إلى �أهدافهم ولي�س �أعظم  هدفا من تقديم الخدمة الجليلة لكتاب الله عز وجل 

والرد على �أعداء الدين والقر�آن الذين لا يتوانون لحظة من �أجل الت�شكيك فيه وفي قراءاته .

  ال�سابق (((
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�أن يكون التوجيه البلاغي للقراءات القر�آنية مقررا بجميع �أق�سام الدرا�سات القر�آنية وعلوم 
القر�آن وق�سم التف�سير متطلبا لاحقا لمقرر التوجيه النحوي للقراءات وذلك لتنمية تذوق الطالب 
للأ�سلوب القر�آني في الآية مع اختلاف القراءة ،و�إدراك �إعجاز القر�آن وعلو الأ�سلوب القر�آني فوق 
�أي �أ�سلوب و�أي بيان ،كما ت�ساهم في لاارتقاء بم�ستوى الطالب وتنوع م�شاربه وتربيته على التحليل 

والتعليل .
مراجع البحث:

1-�إتحاف ف�ضلاء الب�شر بالقراءات الأربعة ع�شر / لل�شيخ �أحمد البنا/ 1705م /طبعة عالم الكتب 
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الملخص العربي

تتناول هذه الدرا�سة بالو�صف والتحليل ق�ضايا التبادل ال�صوتي بين ال�صوامت, في الأمثلة 
التي ت�ضمنها كتاب الكامل في اللغة والأدب للعلامة �أبي العبا�س المبرد, وتف�سيرها من وجهة علم 
اللغة الحديث, الذي ينظر �إليها من منظور حداثي, �ساعيا �إلى تف�سيرها تف�سيرا علميا , واخ�ضاعها 
لما �أنتجه علم اللغة الحديث من قوانين �صوتية, قامت بتو�ضيح التغيرات التي طر�أت على البنية 
ال�صوتية لهذه الكلمات التي و�سمت في كثير من كتب اللغة العربية القديمة بال�شذوذ والغرابة 
وغيرها من الأو�صاف التي تدل على خروج هذه الكلمات عن المطرد والغالب والكثير, وهي 
ال�سمات التي احتكم �إليها علماء العربية القدامي في �إنتاج القوانين المعيارية , التي قوّمت ال�سلوك 

اللغوي ال�صحيح فيما بعد, وحكمت على ما �سواه بال�شرود اللغوي.
وقد التزمت الدرا�سة في بحثها لهذه الق�ضايا بالمنهج الو�صفي التف�سيري الذي تبنته المدر�سة 
اللغوية الحديثة, والذي يقوم بو�صف الظاهرة اللغوية, ولا يقف عند ذلك, بل يتعداه �إلى تحليلها, 
وقد  �سواه,  دون  معين  لغوي  �سلوك  نحو  الظاهر  بتلك  التي حدت  الأ�سباب  ببيان  وتف�سيرها, 

ا�ستعانت في بع�ض �أجزائها بالمنهج المقارن بغية الا�ست�شهاد, والتو�ضيح.
ال�صوت  ال�صامتة,  الأ�صوات  ال�صوتي,  التبادل  ال�صوتية,  القوانين  المفتاحية:  الكلمات 

المجهور, ال�صوت المهمو�س, ال�صوت الاحتكاكي, ال�صوت الانفجاري, المخرج ال�صوتي.
Abstract

This study deals with the description and analysis of the sound ex-
change between consonants issues, in the examples contained in Al Kamil 
book on language and literature for the grammarian Abu Abbas Al-Mubar-
rad , and its interpretation from the perspective of modern language, which 
is perceived from a modern point of view, seeking to interpreting it scien-
tifically, and subject them to what was produced by the modern science of 
language sound laws, which explained the changes in the sound structure 
of these words that characterized many of the old Arabic language books as 
anomaly and strange as well as other descriptions that indicate these words 
articulation of steady and often and a lot, which are considered the charac-
teristics  that old Arab scholars invoked them in the production of norma-
tive acts, that straightened the right linguistic behavior later and ruled the 
linguistic absentmindedness.

The study was committed in its consideration of these issues in the 
descriptive interpretative approach that was adopted by modern language 
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school, which describes the linguistic phenomenon, and does not stop there, 
but also to analyze, interpret and explain the reasons identified in that phe-
nomenon about a certain linguistic behavior and no other, and engaged in 
some of its parts in the comparative approach and clarification. 
Keywords: sound laws, sound exchange, consonants sounds, articulation of 
sound, perceptible sound, voiceless sound, fricative sound, explosive sound.

الإبدال الصوتي 

تخ�ضع اللغة في مراحل حياتها المختلفة لت�أثير مجموعة من القوانين التي ت�ؤدي دورا هاما في 
ت�شكيلها, وهيكلتها ب�صورة ت�ضع كل مرحلة في قالب يميزها عن �سابقتها, وتختلف هذه القوانين في 

مدى فاعليتها, وقدرتها على الت�أثير في الم�ستويات المختلفة, والتي يتراتب منها الهرم اللغوي.
بدل في الجانب ال�صوتي من اللغة �أكثر و�ضوحاً منها في جوانب  والملاحظ �أنَّ قابليةً التطور والتَّ
اللغة الأخرى, ويمكن تف�سير ذلك ب�أنَّ الجانب المنطوق من اللغة يمار�س حرية �أكثر من الجانب 
ةً لا تظهر في  المكتوب, مع الأخذ بعين الاعتبار �أنَّ اللغة المنطوقة ت�صادف في تراكيبها ظروفاً �سياقيَّ
الكلام المكتوب, ولهذا ينف�صل ال�صوت اللغوي عن �صورته )عمر, 1976م, �ص317(, وتبد�أ 
بدل �إلى �صفاتٍ �أخرى, وينتج عن ذلك ن�شوء �أ�صواتٍ جديدةٍ وموت �أ�صواتٍ  �صفاته بالتغير والتَّ

�أخرى كانت موجودةً بالفعل )الزعبي, 2001, �ص14(.
ويق�صد بالدرا�سة التاريخية للأ�صوات, تلك الدرا�سة التي تعنى بالتغير المنتظم الذي ينتاب 
�صوتاً من الأ�صوات )ح�سنين,1981م, �ص67(, والم�سبَّب عن التحول في النظام ال�صوتي للغة, 
بحيث ي�صير ال�صوت �صوتاً �آخر في جميع �سياقاته اللغوية دون �أن يكون للعللِ ال�صرفية يدٌ في 
�إحداث هذا التعاقب, وهو في الغالب عبارةٌ عن �صورةٍ من �صور لغات القبائل , وبع�ضه قد  ينجم 
عن تقارب الأ�صوات وي�شترط فيها �أن تحمل اللفظتان المعنى ذاته حتى يعتبر الإبدال فيها )�أبو 
بالتغيرات  الذي يعنى  التركيبي,  الإبدال  مغلي, 1987م, �ص20(, وبذلك فهو يختلف عن 
�إبداله ب�صوتٍ لغويٍّ  , بحيث ي�ؤدي �إلى  ٍ الناتجة عن وقوع الحرف المبدل في �سياقٍ �صوتيٍّ معَّني
�آخر, وهذا الإبدال رهنٌ بتوفر هذه البيئة التي ت�سببت في حدوثه, وبالتالي ف�إنَّ ت�أثيره يزول بزوالها, 
�أنَّه نا�شئ عن تفاعل الأ�صوات, وت�أثير  ويرجع ال�صوت �إلى �صورته الأولى التي كان عليها, �أي 
بع�ضها في بع�ض �أثناء التركيب, وهو �أمرٌ واقعٌ في جميع اللغات )عبد التواب, 1983م, �ص17(. 

 ومن �سنن العرب �إبدال الحروف و�إقامة بع�ضها مقام بع�ض )الرازي, 1993م, �ص209(, 
حر�صاً منهم على ت�أليف كلماتٍ من �أ�صواتٍ متباعدة المخارج, بالقدر الذي ي�ؤدي �إلي بذل جهدٍ 

�أقلّ في نطق الحرف من قبل جهاز النطق )ال�شايب, 2004م, �ص17(.
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 وينق�سم التغير ال�صوتي التاريخي �إلى نوعين: التغير المطلق, ونعني به التغير الذي ينتج عنه 
تحول ال�صوت �إلى �صوت �آخر في جميع �سياقاته اللغوية, والتغير المقيِّد, وهو مجموعة التغيرات 
التي تطر�أ على �صوت من الأ�صوات في لغة ما, وت�ؤدي �إلى تغير �صفاته جميعها في بع�ض �سياقاته 
برج�شترا�سر  عليه  �أطلق  ما  هو  والثاني  �ص38(,  الم�ؤابية, 2000م,  اللغة  )عبابنة,  الا�ستعمالية 
م�صطلح التغيرات الاتفاقية للأ�صوات , ولا قانون لح�صولها بل هي في الظاهر تح�صل اتفاقاً, ولا 

ندري ال�سبب وراء ح�صولها �أو عدمه )برج�شترا�سر, 1982م, �ص27(.
والنوع الثاني �أي التغير المقيد هو ما تعنى به هذه الدرا�سة, وقد عثرت على مجموعة من 
الأمثلة التي وقع فيها هذا النوع من التبادل ال�صوتي بين ال�صوامت, مرهونا بال�سياق ال�صوتي الذي 

وقعت فيه هذه الحروف. 
وقد حاولت الدرا�سة ا�ستق�صاء هذه الأمثلة في كتاب الكامل في اللغة, ومن ثم اخ�ضاعها 
للتحليل والتف�سير بناء على ما �أنتجه علم اللغة الحديث من قوانين �صوتية, وبينت ال�سبب �أو 

الأ�سباب التي قادت نحو هذا ال�سلوك اللغوي �ضمن ال�سياق الذي وجدت فيه هذه ال�صوامت.
التبادل بين الأصوات الصامتة

وال�صوت ال�صامت هو ال�صوت المجهور, �أو المهمو�س الذي يحدث �أثناء النطق به اعترا�ض �أو 
عائق في مجرى الهواء, �سواء �أكان الاعترا�ض كاملا كما في نطق �صوت الدال, �أو كان الاعترا�ض 
جزئيا من ��شأنه �أن ي�سمح بمرور الهواء )ب�شر, 1987م,�ص74(, وعليه ف�إن الأ�صوات اللغوية ت�صنف 
تبعا لمخرجها, وانغلاقه التام �أو ت�ضيقه الجزئي, وكذلك تبعا لاهتزاز الأوتار ال�صوتية �أثناء مرور 
ال�صوت, �أو عدمه, ف�إذا اهتز الوتران ال�صوتيان في�سمى ال�صوت حينذاك بال�صوت المجهور, وفي 

الحالة الثانية بالمهمو�س )عبد التواب, 1982م, �ص41-23(.
وكانت التحولات التي حدثت بين الأ�صوات ال�صامتة, في كتاب الكامل في اللغة والأدب 
�أثناء �سرده للأحداث التاريخية في قالب �أدبي متنوعة ومتعددة, وقد �صنفتها الدرا�سة تبعا للمخرج 

ال�صوتي, حتى ي�سهل ت�صنيفها وتحليلها كالتالي :
التحولات في الأصوات الشفوية:

ونعني بها الأ�صوات التي يكون مخرجها من منطقة ال�شفتين, وهي الباء والميم والواو والفاء 
)كانتينو, 1966م, �ص43(, والملاحظ على هذه الأ�صوات هو �سهولة النطق بها, وبالتالي ف�إنها لا 
ى �إلى  تكلف جهاز النطق مجهوداً ع�ضلياً كبيراً عند النطق بها, ولكن قرب مخارجها هو الذي �أدَّ
نوع من التداخل بينها, وعليه �أ�سفر عن تغير اتفاقي لهذه الأ�صوات في العربية )�أني�س, 1975م, 

�ص45(.
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ات هذه الأ�صوات في كتاب الكامل للمبرد:   وقد عثرت الدرا�سة على الأمثلة التالية لتغيُّر
التبادل الصوتي بين الباء والنون:

- في حديثه عن �شعر مخي�س بن �أرط�أة الأعرجي الذي وجهه لرجل من بني حنيفة يقال له 
يحيى, وكان ي�صير �إلى امر�أة في قرية من قرى اليمامة يقال لها: بقعاء, قال �أبو الح�سن: �أن�شدته عن 
الريا�شي نقعاء بالنون, و��سألت رجلا من �أهل اليمامة ف�صيحا من بني حنيفة عن هذا فقال: )ما 

�أعرفه �إلا بقعاء بالباء( )المبرد, 1999م, 28/1(:
naĶ<ᾶ>u   ←     baĶ<ᾶ>u

بقعاء                       نقعاء
والباء �صوت �شفوي انفجاري مجهور )�أني�س, 1979م, �ص46, كانتينو, )د.ت(, �ص43(, �أما 
النون ف�صوت لثوي �أنفي مجهور)عبد التواب, 1982م,�ص47-49(, وهو من الأ�صوات المتو�سطة 
�أو المائعة )عبد التواب, 1982م, �ص36(, التي لا يحدث ت�ضييق, �أو ان�سداد كامل �أمام مجرى 
الهواء �أثناء النطق فيها, وذلك لأنها كالميم يمر الهواء �أثناء النطق بها من المجرى الأنفي )عبد 

التواب, 1982م, �ص36(,في حين عدّه �سيبويه �صوتا �شديدا بغنة )�سيبويه, 1991م, 402/4(.
ونلاحظ من خلال الو�صف ال�سابق تقارب ال�صوتين من حيث المخرج, وكذلك ا�شتراكهما 

في �صفة الجهر, وعلي هذا  ف�إن �أمر التبادل بينهما �أمر م�ست�ساغ من الناحية ال�صوتية.
وقد يكون التبادل ال�صوتي بينهما قد حدث من قبيل الاختلاف بين اللهجات في نطق هذا 
الا�سم, �أو الت�صحيف الذي وقع بداية على الم�ستوى الكتابي, وانتقل �إلى الم�ستوى ال�شفوي فيما 

بعد.
التبادل الصوتي بين الميم والباء

ومثاله من كتاب الكامل للمبرد قوله:
- البوباة هي: المت�سع من الأر�ض, وبع�ضهم يقول: هي الموَماة بعينها, قلبت الميم باء لأنها 
ولازب,  �ضربه لازم  ويقولون:  ا�سمك؟,  وبا  ا�سمك  ما  يقولون:  كثير  ذلك  ومثل  ال�شفة,  من 
ويقولون : هذا ظ�أمي وظ�أبي, ويقولون: زكبة �سوء وزكمة �سوء, ويقولون: رجل �أخرم و�أخرب, 
وهذا كثير )المبرد, 1999م, 104/1_105(, والبوباة:  الفلاة )ابن منظور, 2005م, )بوب(, 
م2, �ص176(,الموماة: واحدة الموامي وهي المفاوز )ابن منظور, 2005م, )موم(, م14. �ص153(.

bawbᾶtun      ←       mawmᾶtun

موماة                               بوباة
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والباء �سبق و�صفها ب�أنها �صوت �شفوي �شديد مجهور مرقق )عبد التواب 1982م, �ص42(, 
في حين �أن الميم  �صوت �شفوي �أنفي مجهور, وهو من الأ�صوات المائعة  )ب�شر, 1987م, �ص130, 
ه �سيبويه من الأ�صوات ال�شديدة بغنة )�سيبويه, 1991م,  وعبد التواب, 1982, �ص36(, وعدَّ

433/4-434(, وهو يعدُّ بحق من �أ�سهل الأ�صوات نطقا ) العبابنة, 1997, �ص18(.
ولا�شتراكهما في المخرج و�صفة الجهر, ف�إنّ �أمر التبادل بينهما �أمر مقبول من الناحية ال�صوتية, 
وقد كثر تبادلهما )ب�شر, 1980م,�ص119(, وهو في هذه الحالة تبادل �صوتي ي�سير بعك�س قانون 
ال�سهولة والتي�سير, لما في الباء من ال�شدة, ف�إذا قلبت ميما اقت�صدنا في الجهد الع�ضلي )�أني�س, 
1965, �ص182(, وما حدث في المثال ال�سابق هو قلب الميم باء, وهو ميل نحو النطق الأ�صعب 

من الناحية ال�صوتية.
وقد يكون هذا التبادل بين ال�صوتين من باب الخط�أ اللغوي من قبل المتكلم, ب�سبب ال�سرعة 
في الكلام, �أو التوهم, وهو ما �أطلق عليه �أحيانا نظرية ال�شيوع, التي تقرر �أن َّ ال�صوت اللغوي �إذا 
�شاع ا�ستعماله, وكثر تداوله, يكون عر�ضة �أكثر من غيره للتطور والتبدل, وال�سقوط من الكلام ) 

�أني�س, 1965, �ص177(.
ومن �أمثلته في العربية مما حفظته لنا المعاجم العربية: لازب ولازم, وكثب وكثم )ال�سيوطي, 

المزهر, 1)د.ت(, 463/1(.
التبادل الصوتي بين الميم والنون

- ومثاله: قول ال�شاعر:
ِ ك����أنّي ب�ينَ خ��افِ��يَ��تَ��يْ عُ��ق��ابٍ �أَ����ص���ابَ حَ��م��ام��ةً في ي���ومِ غَ�يْنْن

)من غير عزو, ابن فار�س, 1999م, 407/4(. 
ف�سر كلمة )الغين( في البيت ال�سابق بقوله: وقال �آخرون �أراد في يوم غيم ف�أبدل من الميم نونا, 
ٌ و�أيْنٌ, وا�ستجازت ال�شعراء �أن تجمع الميم والنون  لاجتماع الميم والنون في الغنة, كما يقال للحيّة: �أيْم
في القوافي, لما ذكرت من اجتماعهما في الغنة.) المبرد, 1999م,57/2(, والغين لغة في الغيم, 
وهو ال�سحاب, وقيل: النون بدل من الميم )ابن منظور, 2005م, )غين(, م11, �ص112(, وجاء 
في مباديء اللغة: ال�سحاب والغيم والغين والغمام الأبي�ض, والمزن الأبي�ض: جميعها من �أ�سماء 

ال�سحاب ) الإ�سكافي,1997م, �ص94(.
ġaynun      ←    ġaymun

غيمٌ                       غيٌن
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في  لا�شتراكهما  متوقع  بينهما  ال�صوتي  والتعاقب  والنون,  الميم  �صوتي  و�صف  �سبق  وقد 
�صفة الأنفية, التي تعني ت�سرب الهواء اللازم لتكوين �صوت في الممر الأنفي, وينتج عن ذلك 
ح�سنين,   ( والأنفي  الفمويّ,  الفراغ  وهما  الأ�صوات,  هذه  �إنتاج  في  رنينيين  فراغين  ا�شتراك 
1981م, �ص51(, وهما يتقاربان في المخرج, ويتميز كلاهما ب�صفة الذلاقة التي تعني مجموعة 
من الأ�صوات لخفتها في النطق, و�سلا�ستها على الل�سان )مرعي, 1993, �ص122(, وعلي هذا فلا 

مجال لافترا�ض ال�سهولة, �أو ال�صعوبة في العلاقة بينهما )عمر,1976م, �ص342(.
التبادل الصوتي بين الميم والراء

- والقحم: الرجل المتناهي �سِنّا, ويقال: ذلك البعير قَحْمٌ وقَحْرٌ ) المبرد,1999م, 132/1(, 
, وقيل: القحم فوق الم�سنِّ مثل القحر ) ابن منظور, 2005م, )قحم(, م12,  والقحم: الكبير الم�سنُّ

�ص30,  وقحر, م12, �ص28(:
Ķaḥrun     ←    Ķaḥmun

قحم                      قحر
الراء  �أما  �أنفي مجهور )ب�شر,1987م, �ص130(,  ب�أنها �صوت �شفوي  والميم �سبق و�صفها  

ف�صوت لثوي تكراري مجهور )عبد التواب, 1982م, �ص48(.
وقد يكون ال�سبب في التبادل ال�صوتي الذي حدث بين هذين ال�صوتين هو التقارب في 
المخرج, و�صفة الجهر بين هذين ال�صوتين, وقد يكون من باب اختلاف اللهجات في نطقها لبع�ض 
�أ�صلين  من  وكلاهما  والقحم,  القحر  الو�صفين  هذين  بين  دلاليا  الفرق  يكون  وقد  الكلمات, 

مختلفين  )قَحَرَ, وقَحَمَ(.
التبادل الصوتي بين الواو والياء

- في قول �أعرابي:
جالِ طِوالُها )الدينوري , 1973م, ج734/4(. ةٌ    و�أن �أ�شِدّاء الرِّ َ لي �أنّ القَماءةَ ذِلَّ تَبََّني

يقول �أن�شدني غير واحد: و�إن �أ�شداء الرجال طيالها, وهو غير جيد ) المبرد, 1999م, 52/1(.
ţiyᾶluha      ←    ţiwᾶluha

طوالها                     طيالها
ب�سيط جدا  فرق  الخال�صة  ال�ضمة  بينه وبين �صوت   , �شفوي  الحركة �صوت  ن�صف  والواو 
)المدخل, �ص43(, وهو �صوت انزلاقي تبد�أ فيه �أع�ضاء النطق بتكوين حركة ال�ضمة , ثم تنتقل 
ب�سرعة �إلى حركة �أخرى �أ�شد بروزا, ولا يدوم و�ضع الحركة الأولى زمنا طويلا )ح�سنين, 1981م, 
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�ص168(, وال�سبب في �إدراجها �ضمن ال�صوامت ما تتميز به من �سرعة الانتقال مع �ضعف في 
قوة النف�س, وهو �صوت من الأ�صوات المتو�سطة )ح�سنين, 1981م, �ص168(, ويتذبذب الوتران 
ال�صوتيان عند النطق به , وكذلك الياء تتخذ الأع�ضاء الو�ضع المنا�سب لنطق الك�سرة, ومن ثم 
تتجه تاركة ب�سرعة هذا الو�ضع �إلى حركة �أخرى, فهو �إذن �صوت �صامت حنكي مجهول , وقد 
�أطلق كمال ب�شر على هذين الحرفين م�صطلح �أن�صاف الحركات, تمييزا لهما عن الواو والياء المديتين 

) ب�شر, 1987م, �ص134-133(.
وينتج عن التقاء هذين ال�صوتين مع الحركات عادة ما �أطلق عليه العلماء م�صطلح الأ�صوات 

المركبة )عمر,1976, �ص116-117, والمطلبي, 1984م, �ص43(.
وما حدث في المثال ال�سابق هو نوع من التعاقب ال�صوتي بين الواو المنزلقة والياء المنزلقة, وهو 
نوع من المماثلة التركيبية بين الواو والك�سرة قبلها, حيث �إنّ الواو �أكثر �صعوبة من الياء )عبابنة, 

2002م, 156(.
تحولات الأصوات بين الأسنانية:

ويطلق هذا الم�صطلح على مجموعةٍ الأ�صوات )ظ, ذ, ث( )ب�شر, 1987م, �ص89(, وتتميز 
هذه الأ�صوات ب�صعوبة النطق بها, حيث يتطلب نطقها �إخراج الل�سان وو�ضعه بين الأ�سنان )عبد 
التواب, 1983م, �ص52(, وقد كانت هذه الأ�صوات في اللغة ال�سامية الأم في مو�ضع متقدم �أكثر 
مما هي عليه الآن في اللغة العربية الف�صحى: وهي م�ؤاخيةٌ لأ�صوات المخرج الأ�سنانيِّ ال�شديد: ط, 

ت, د )رم�ضان, د.ت(, �ص150(.
وقد عثرت الدرا�سة على الأمثلة التالية لتحولات هذه المجموعة من الأ�صوات, وهي:

التبادل ال�صوتي بين الظاء والطاء:
- تقول: ظننت بزيد وطننت زيدا, �أي اتهمت )المبرد, 1999م, 14/1(, و�أ�صلة تظتنُّ من 
لم في مظطلم ) ابن  ة التهمة, ف�أدغم الظاء في التاء ثم �أبدل منها طاء م�شددة كما يقال: مطَّ نَّ الظِّ

منظور, 2005م, )طنن(, م9/ �ص151(:
żanantu     ←      ţanantu

ظننت                     طننت
التواب, 1982م,  )عبد  مفخم  رخو مجهور  �صوت  وهو  الأ�سنانية,  الأ�صوات  من  والظاء 
�ص44-45(, �أما الطاء فهو �صوت �أ�سناني لثوي �شديد مهمو�س مفخم )عبد التواب, 1982م, 
�ص46(,  ول�صعوبة �صوت الظاء؛ قد تكون اللغة �سارت في طريقها نحو التخل�ص منه عن طريق 
�إرجاع المخرج �إلى الوراء قليلًا؛ للتخفيف من الجهد المبذول في نطقه )عبد التواب, 1983م, 
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�ص52(, والدليل على ذلك ميلُ معظم اللغات ال�سامية نحو التخل�ص منه ب�شكلٍ مطلقٍ, ولم 
تحتفظ به �سوى الأوجاريتية والعربية ال�شمالية والعربية الجنوبية القديمة )ح�سنين, 1981م, �ص 

.)12
لكن هذا الإبدال بقي �ضمن حدود المقيد, ب�سبب نزول القر�آن الكريم, الَّذي �أدى �إلى نوعٍ من 
الا�ستقرار الن�سبيِّ في المكونات ال�صوتية للغة, فتحايلت اللغة للتخفيف من هذه ال�صعوبة بالتغيير 
د الأنماط, وتنوعُ الألوفونات التي تغير لها هذا ال�صوت, ومن  من بع�ض �صفاته, ونتج عن ذلك تعدُّ
هذه الألوفونات �صوت الطاء وقد حدث في الآرامية وال�سريانية ويمكن �أن ن�ضيف لهما النبطية 
ه كان مطلقاً في هذه اللغات, في حين اقت�صر في العربية على  )عبابنة, 2002م, �ص140(, ولكنَّ
ا�ستعمالاتٍ لغويةٍ محددةٍ, حفظتها لنا المعاجم العربية القديمة, فبقي في حدود الإبدال المقيد 
)الزعبي, 2001م, �ص196(, مع الإ�شارة �إلى �أنَّ القدماء قد عدوا �صوت الطاء مجهوراً كالظاء 
)�سيبويه, 1991م, 1/ 435(, والذي حدث في المثال ال�سابق هو �إرجاع المخرج �إلى الوراء قليلًا, 
حيث �إن �صعوبة هذا ال�صوت تكمن في مخرجه بين الأ�سناني و�صفة التفخيم فيه, وقد يكون 
الإبدال ناجماً عن الخلط في ال�شكل الكتابي لهذين ال�صوتين, حيث ر�سم العرب هذين ال�صوتين 
, و�أ�ضافوا له قيمةً �شكليةً, لتمييزه عن الطاء وهي النقطة )عبابنة,  على هيئةٍ واحدةٍ لغر�ضٍ تعليميٍّ

التطور ال�سيميائي, 2000م, �ص208(. 
ومن �أمثلة هذا الإبدال في العربية: م�شطت يده تم�شطُ م�شطاً, وم�شطتْ تم�شط  م�شطاً: �إذا 
2001م,  والقبي�سي,   ,284/2 1961م,  )الحلبي,  وم�شظة  م�شطة  وهي:  العمل  من  خ�شنت 
فَر: �أي �أعْلَقَ ظُفرَهُ �إذا غرزه في وجهه )الحلبي, 1961م, 283/2(,  فَر الرَّجل واطَّ �ص284(, واظَّ
وظهره وطهره, وقد عزا محيي الدين رم�ضان هذه الظاهرة لأهل الح�ضر وبع�ض البدو الذين يميلون 

ة )رم�ضان, )د.ت(, �ص151-150(. �إلى جعل �أ�صوات هذا المخرج تميل �إلى ال�شدَّ
تحولات الأصوات الأسنانية اللثوية

ويعدُّ هذا المخرج �أغنى المخارج بالأ�صوات في العربية, ففيه تنطق الأ�صوات التالية: الدال, 
وال�ضاد, والتاء, والطاء, والزاي, وال�سين , وال�صاد )عبد التواب, 1982م, �ص46(.

والأمثلة التي  عثرت عليها الدرا�سة في هذا الباب هي:
تحول الدال �إلى جيم 

- المهجوم: المهدوم, وفي الخبر �أنه لما قتل ب�سطام بن قي�س, لم يبق بيت في بكر بن وائل �إلا 
هجم, �أي: هدم )المبرد,1999م,35/2(.

 وهجم البيت يهجمه هجما هدمه, وهُجِم البيت �إذا قو�ض )المبرد,1999م, )هجم(, م15, 
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�ص28(, هدم: الهدم: نقي�ض البناء ) ابن منظور, 2005م, )هدم(, م15, �ص39(.
huĝima         ←     hudima

مهدوم                         مهجوم 
والدّال �صوت �أ�سناني- لثوي �شديد مجهور مرقق )عبد التواب, 1987م, �ص46(, �أما الجيم 
فهو �صوت غاريٌّ مجهور يجمع بين ال�شدة والرخاوة, وهو �صوت مركّب يتكون من دال مغورة, 

و�شين مجهورة )عبد التواب, 1987م, �ص51(.
وقد يكون النطق ال�سابق من قبيل انحلال ال�صوت المركب �إلى �أحد مكونيه, وهو الدال 
المغورة, وقد حدث مثل هذا الانحلال في اللهجات الحديثة, ويمثّله نطق بع�ض �أهالي �صعيد م�صر 
�أ�سنانية لثوية )عبد التواب, 1987م,  , بانتقال مخرجها �إلى الأمام, فتنطق الجيم عندهم دالا 

�ص51(.
تحول الطاء �إلى تاء 

- في قول جرير:
��را و�أ�سْلَمَتِ القَلْحَاءُ في الغُلّ مَعبداً فَ��تَ��قَ��طَّ حَ��تْ��فَ��هُ  لقيطٌ  ولاق���ى 

)جرير, 1986م, �ص191(.
ه, لغتان, لأن التاء من مخرج الطاء ) المبرد, 1999م, 243/1(,  ويقال قطّره لجنبيه وقّرت
وفي المعجم على �أحد قطريه �أي جنبيه )ابن منظور, 2005م, )قطر(, م135/11(, وتقطر للقتال 
تقطرا: تهي�أ وتحرق له, قال: والتقطر لغة في التقتر وهو التهي�ؤ للقتال )ابن منظور, 2005م, )قطر(, 

م135/11(.
Ķattarahu         ←         Ķaţţarahu

ه رَه                                   قََّرت قطَّ
والطاء كما ينطق بها اليوم , تقابل التاء في الترقيق والتفخيم, �أي �أنّها �صوت �شديد مهمو�س 
مفخم, ولا فرق بينهما �إلا في �أن م�ؤخرة الل�سان, ترتفع نحو الطبق عند نطق الطاء, ولا ترتفع نحوه 
في نطق التاء )عبد التواب, 1987م, �ص46-47(, ولأن الطاء والتاء من نف�س المخرج الأ�سناني 
ة, والهم�س ف�إن �أمر تبادلها مقبول من الناحية ال�صوتية, ويعود  دَّ اللثوي, ولتوافقهما في �صفة ال�شِّ
�أثناء  الترقيق  �إلى  بالمتكلمين, حيث يميل بع�ضهم  النطقية الخا�صة  العادات  �إلى  بينهما  التبادل 
النطق, وبع�ضهم الآخر نحو التفخيم, واختيار الحروف المفخمة بما يتنا�سب وخ�صائ�ص اللهجة التي 

يتحدث بها, وهمو ما �أكد عليه المبرد بقوله : " لغتان".
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التبادل ال�صوتي بين ال�صاد وال�ضاد
بُع ومو�ضعها ههنا مو�ضع اليد )المبرد, 1999م, 183/1(. بَع و�إ�ضبع و�أ�صْ قد يقال : �أ�صْ

 <aşba<            ←            >iḍba>
�أَ�صبع                                          �إ�ضبع

– لثويٌّ انفجاريٌّ مجهورٌ مفخمٌ )مطبقٌ( )رم�ضان, )د.ت( , �ص121,  وال�ضاد �صوتٌ �أ�سنانيٌّ
وب�شر, 1987م, �ص104(, ينطق بنف�س الطريقة التي تنطق بها الدال مع فارقٍ واحدٍ, وهو ارتفاع 
م�ؤخرة الل�سان نحو الطبق, في النطق بال�ضاد )عبد التواب, 1982م, �ص48(, في حين و�صفها 
�سيبويه ب�أنها �صوتٌ رخوٌ مجهورٌ مخرجه من بين �أول حافة وما يليها من الأ�ضرا�س )�سيبويه , 
ط1 , 1991م, 433/1 – 435( , وبذلك فهي تختلف عن ال�ضاد الحديثة في المخرج, و�صفة 

الاحتكاكية )عبد التواب, 1982م, �ص75-62(.
, وحلَّ محلها النطق الحديث لل�ضاد,  وقد فقدت هذه ال�ضاد من النطق الحالي ب�شكل نهائيٍّ
ونظيره عند المحدثين هو �صوت الطاء )ب�شر, 1987م, �ص94(, بينما ال�ضاد التي ذكرها �سيبوبه 
د �أنَّ ال�ضاد  لي�س لها نظيٌر من الأ�صوات العربية )�سيبوبه, 1991م, 436/4(, وبالتالي فمن الم�ؤكَّ
الحديثة �صوتٌ �آخر غير الذي ذكره �سيبوبه وتحدث عنه القدماء, وهذا التطور يمكن توقعه ب�سبب 
�صعوبة نطقه فلي�س غريباً على اللغة �أن تميل �إلى التخل�ص منه, وقد كان هذا ال�صوت المعقد الع�سير 
عر�ضةً للتغيير منذ القدم )كانتينو, 1966م, �ص86(, وهذا ما حدث بالفعل فقد فُقِدَ هذا ال�صوت 
نهائياً, وحلَّت محلَّه ال�ضاد بو�صفها الحالي, وهي نف�سها الطاء القديمة, والذي حدث من �إبدال بين 
ال�ضاد والطاء قد يكون من باب التعوي�ض عن ال�ضاد القديمة بالطاء في ال�سياقات الا�ستعمالية التي 
تحتوي هذا ال�صوت, حتى حلَّت هذه الطاء محلها, فلج�أت اللغة �إلى التعوي�ض عن الطاء ب�صوتٍ 
جديدٍ هو الذي نجده الآن في �سياقاتنا الا�ستعمالية الحديثة, والدليل على ذلك وجود �أمثلةٍ كثيرةٍ 
على �إبدال ال�ضاد طاءً في اللغة العربية )الزعبي, حزيران, 2001م, �ص234-235(, وقد �ضاع 
نطق �صوت ال�ضاد ب�شكل نهائي بمختلف �صوره من اللغات ال�سامية, فقد تحول ب�شكل مطلق �إلى 
ا الآرامية فقد تحول فيها �إلى قافٍ �أولًا, ثم تحول �إلى عين  �صاد في الاكادية والأوغاريتية والعبرية, �أمَّ

)عبابنة, 2000م, �ص207(. 
اد فقد اختلف و�صف القدماء لها عن و�صف المحدثين, فقد بَّني القدماء �أنَّها �صوتٌ  ا ال�صَّ �أمَّ
ينطق من بين طرف الل�سان, و�أ�صول الثنايا العليا )�سيبويه, 1991م, 433/4(, في حين يرى 
علماء اللغة المحدثون �أنَّها �صوتٌ لثويٌّ �أ�سنانيٌّ مهمو�سٌ مطبقٌ م�ستعلٍ )رم�ضان, )د.ت(, �ص 
اً )ب�شر, 1987م,  ها �آخرون �صوتاً �أ�سليَّ اً, وعدَّ ها بع�ض المحدثين �صوتاً لثويَّ 144-146(, فيما عدَّ
�ص120(, وو�صفها �آخرون ب�أنَّها �صوتٌ �أ�سنانٌي لثويٌ )عبد التواب, 1982م, �ص46, و�أني�س, 

1979م, �ص63(.
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وال�صاد بو�صفها ال�سابق ت�شترك مع ال�ضاد القديمة في �صفة التفخيم والاحتكاك  والإ�صمات 
والرخاوة, وتفارقها في �صفة الجانبية, ولقد اتجهت اللغة العربية نحو التخل�ص من �صوت ال�ضاد, 
وتحويله �إلى �أ�صوات �أخرى �أ�سهل منه - كما �أ�شارت الدرا�سة �سابقاً -, ومن ذلك تحوله �إلى �صاد 
وهو �أ�سهل منه, ولكن هذا التحول لم ي�صل حد الإطلاق, و�ضياع �صوت ال�ضاد نهائياً, فحفظت 
لنا المعاجم العربية �صورتين نطقيتين لمعنىً واحدٍ �إحداهما بال�ضاد والأخرى بال�صاد, ونق�صد بال�ضاد 
هنا ال�ضاد الحديثة التي حلَّت محل ال�ضاد القديمة, ولكن المعجميين العرب القدامى لم ينظروا �إلى 
, بل عاملوه على �أنَّه �أنماطٌ مختلفةٌ �صوتياً لدلالةٍ واحدةٍ  هذا التغير اللغوي على �أنه تلوينٌ �ألوفونيٌّ

)الزعبي, حزيران, 2001 , �ص 139(.
ومن �أمثلته في العربية عاد �إلى �صئ�صه و�إلى �ضئ�ضئه �أي: �إلى �أ�صله, ويقال ن�صن�ص ل�سانه 

كه )الحلبي, 1961م, 242/2 ,244 (. ن�صن�صة, ون�ضن�ضه ن�ضن�ضةً �إذا حرَّ
التبادل ال�صوتي بين ال�صاد والزاي

- يقال: جاء فلان ي�ضرب �أ�صدريه و�أزدريه, ولا يتكلم منه بواحد )المبرد, 1999م, 56/1(, 
وفي المعجم: جاء فلان ي�ضرب �أ�صدريه و�أزدريه �أي جاء فارغا, ) ابن منظور, 2005م, �صدر, م7, 
�ص211(, و�أي�ضا �أ�صدريه �أي: منكبيه, ويروى بالزاي وال�سين )ابن منظور, 2005م, �صدر, م7, 

�ص211(.
aşdarayhi      ←          >azdarayhi>

�أ�صدريه                                �أزدريه
والزاي �صوت رخو مجهور مرقق, وهو من الأ�صوات الأ�سنانية اللثوية )عبد التواب, 1982م, 
ال�صاد �صوتا  ال�صاد تكمن في كون  بينه وبين  ال�صاد والفراق  �ص46-47(, كما هو في مخرج 

مهمو�سا, بينما الزاي مجهورا )عبد التواب, 1982م, �ص47-46(.
الناحية  من  وم�ست�ساغ  مقبول,  بينهما  فالتبادل  الرخاوة,  و�صفة  المخرج  ولا�شتراكهما في 
زقعاء في  �شاة  يقولون:  فالعرب  �أخرى,  �أمثلة  في  العربية  اللغة  الإبدال في  هذا  ووقع  ال�صوتية, 
دَقَ( )ابن جني, 1985م,196/6, وعبابنة,  �صقعاء, ويقولون: ازدقي, �أي: ا�صدقي, وزَدَق في )�صَ

2002م, �ص160(.
التبادل ال�صوتي بين التاء والواو

ومثاله من الكامل للمبرد :
عا- وو�ضعا �أي�ضا- ولا و�ضعته يتنا )المبرد, 1999م,  - في قول �أم ت�أبط �شرا: والله ما حملته تُ�ضْ
ع, وقيل: هو  ع والتُّ�ضع على البدل, كلاهما: الحمل على حي�ض, وكذلك التُّ�ضُ 74/1(, والوُ�ضْ
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الحمل في مقتبل الحي�ض ) ابن منظور, 2005م, )و�ضع(, م15, �ص232(, وقال ابن الاعرابي: 
الو�ضع: الحمل قبل الحي�ض, والت�ضع: في �آخره ) ابن منظور, 2005م, )و�ضع(, م15, �ص232(.

wuḍ<an          ←                tuḍ<an

ت�ضعا                                     و�ضعا
ه  ومخرج التاء هو المخرج الأ�سنانيُّ ال�شديد )رم�ضان, )د.ت(, �ص435-141(, وقد عدَّ
اً انفجارياً مهمو�ساً, لا فرق بينه وبين الدال �سوى �أنَّ التاء مهمو�سة, والدال  العلماء �صوتاً لثويّاً �أ�سنانيَّ
نظيرها المجهور )عبد التواب, 1982م, �ص46, و�أني�س, 1979م, �ص51(, وهو نف�س الو�صف 

الذي ذكره �سيبويه لهذا ال�صوت )�سيبوبه, 1991م, 433/4(.
ال�ضمة  وبين �صوت  بينه   , �شفوي  ب�أنها �صوت  و�صفها  �سبق  فقد  الحركة  ن�صف  الواو  �أما 
الخال�صة فرق ب�سيط جدا )المدخل, �ص43(, وهو �صوت انزلاقي تبد�أ فيه �أع�ضاء النطق بتكوين 
حركة ال�ضمة , ثم تنتقل ب�سرعة �إلى حركة �أخرى �أ�شد بروزا, ولا يدوم و�ضع الحركة الأولى زمنا 
طويلا )ح�سنين, 1981م, �ص168(, وال�سبب في �إدراجها �ضمن ال�صوامت ما تتميز به من �سرعة 
المتو�سطة )ح�سنين, �ص168(,  الأ�صوات  النف�س, وهو �صوت من  قوة  الانتقال مع �ضعف في 

ويتذبذب الوتران ال�صوتيان عند النطق به ) ب�شر, 1987م, �ص134-133(.
وقد ت�ضاف �سابقة التاء دون �أن تكون موجودة في مكوناتها الأ�صلية مثل )الت�ضع( من )و�ضع(, 
وهذا ناتج ب�سبب القيا�س الخاطىء على الأفعال التائية الفاء في �صيغة الافتعال �أولا, ثم انتقل هذا 

�إلى الثلاثي نتيجة هذا القيا�س:
)الكناعنة, 1997م,  ت�ضع  الم�صدر:  ت�ضع  الثلاثي  عَ  اتَّ�ضَ   ← ←ات�ضع  اوت�ضع   ← و�ضع 

�ص146(.
التبادل ال�صوتي بين التاء والدال

1999م,  )المبرد,  النَمِر  في  و�أ�صله  ال�صدر,  الجريء  وهو  واحد,  وال�سَبَنْدَى  وال�سبنتيّ   -
بَنتى: النمر, وقيل الأ�سد )ابن منظور, 2005م,  بِندى وال�سَّ بَند وال�سِّ 89/1(, 226/2(.وال�سَّ
)�سبد(, م7, �ص108(, وقيل ال�سبندى: الجريء من كل �شيء, هذلية )ابن منظور, 2005م, 

)�سبد(, م7, �ص108(.
sabandᾶ       ←      sabantᾶ

�سبَنتى                       �سبندى
ه  ومخرج التاء هو المخرج الأ�سنانيُّ ال�شديد )رم�ضان, )د.ت(, �ص435-141(, وقد عدَّ
اً انفجارياً مهمو�ساً, لا فرق بينه وبين الدال �سوى �أنَّ التاء مهمو�سة, والدال  العلماء �صوتاً لثويّاً �أ�سنانيَّ
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نظيرها المجهور )عبد التواب, 1982م, �ص46, و�أني�س1979م, �ص51(, وهو نف�س الو�صف الذي 
ذكره �سيبويه لهذا ال�صوت )�سيبوبه, 1991م, 433/4(.

وبالتالي ف�إن التبادل ال�صوتي بينهما �أمر متوقع, وم�ست�ساغ من الناحية ال�صوتية, وقد يكون 
لاختلاف اللهجات دور في هذا التبادل من حيث الميل نحو الهم�س والجهر بما يتنا�سب والعادات 
النطقية لكل لهجة , و�أي تبادل �صوتي �سيحمل على التبادل المقيّد, فقد حافظت اللغات ال�سامية 
)عبابنة, 2003م,  ال�صوتية  لأنظمتها  الأ�صلية  الفونيمية  المكونات  �ضمن  ال�صوتين  على  عامة 

�ص147(.
تحولات الأصوات اللثوية:

�أ�صوات هذا  التواب, 1983م, �ص47(, والتحولات في  والراء والنون  )عبد  وهي اللام 
المخرج التي �أوردها المبرد في كتابه هي:

التبادل ال�صوتي بين الراء والعين
- قال جرير

هْبي قَطًا جُوْناَ )جرير, 1986, 481(. رُ بال�سَّ رْ�صِ ك�أنَّ حادَيْها لما �أ�ضرّ بها    بَازٌ يُ�صَ
ال�صواب(  وهو  ي�صع�صع  الح�سن  �أبو  )قال  �أ�صح  ي�صع�صع" وهو  عمارى:" باز  و�أن�شدني 
)الكامل,115/1(, وال�صع�صة: التفريق, ... وي�صع�صع الطير �أي يفرقها ) الل�سان, )�صع�صع(, 

م8, �ص241(.
�أما �صر�صرته وكركرته �إذا جمعته ورددت �أطراف ما انت�شر منه ) الل�سان, )�صر�صر(, م8, 

�ص227(.
 yuşa<şi<u      ←     yuşarşiru

ي�صر�صر                  ي�صع�صع
ا العين ف�صوتٌ مجهورٌ  والراء �صوت لثوي تكراري مجهور )عبد التواب, 1982م, �ص48(, �أمَّ
مخرجه و�سط الحلق, فعند النطق به يندفع الهواء ماراً بالحنجرة فيحرك الوترين ال�صوتيين, حتى �إذا 
و�صل �إلى �أق�صى الحلق �ضاق المجرى ولكن �ضيق مجراه عند مخرجه, �أقلُّ من �ضيقه مع العين 
ه القدماء من الأ�صوات  مما يجعل العين �أقلَّ رخاوةً من الغين )�أني�س, 1979م, �ص71(, وقد عدَّ
المائعة بين ال�شدة والرخاوة, ولم يذكر �سيبويه من الحروف المتو�سطة �سوى هذا الحرف )�سيبويه, 
ه بع�ضهم �صوتاً  ط1, 1991م, 435/4(, وقد اختلف لعلماء المحدثون في �صفته, ففي حين عدَّ
انفجارياً )ب�شر , 1987م, �ص121, وعبابنة, 1997م, �ص124(, يذهب �آخرون �إلى �أنَّه �صوتٌ رخوٌ 

)كانتينو, 1966م, �ص116, وعبد التواب, 1982م, �ص55, و�أني�س, 1979م, �ص71(.
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ومن خلال الو�صف ال�سابق تلاحظ الدرا�سة البعد بين ال�صوتين من حيث المخرج, ومن 
المعروف �أن ال�صوت لا يمكن �أن ينقلب �إلى �صوت �آخر , بعيد عنه في المخرج, فلا ينقلب �صوت 
من �أ�صوات ال�شفة �أو الأ�سنان مثلا, �إلى �صوت �آخر من �أ�صوات الحلق, وكذلك العك�س )عبد 

التواب, 1983م, �ص23(, وقد يكون لاختلاف اللهجات دور في هذا التبادل. 
التبادل ال�صوتي بين النون والعين

قال �أبو عبيدة: نَ�سَلَ في معنى عَ�سَلَ, قال الله عز وجل:{حتى �إذا فتحت ي�أجوج وم�أجوج 
وهم من كل حدب ين�سلون} ) �سورة الأنبياء, الآية 96() المبرد, 1999م, 186/1( ون�سل: 
الإ�سراع في الم�شي )ابن منظور, 2005م, )ن�سل(, م14, �ص248(, وعَ�سَل�ض الذئب والثعلب 
ر�أ�سه ) ابن منظور, 2005م,  يع�سِلُ عَ�سَلا وع�ض�سَلانا: م�ضى م�سرعا, وا�ضرب في عدوه وهزّ 

)ع�سل(, 151/9(.
nasala      ←      <asala

ن�سل                     ع�سل
والنون �صوت �أنفي مجهور )عبد التواب, 1983م, �ص49(, والعين �صوت �سبق و�صفه وهو 

من الأ�صوات الحلقية المجهورة الاحتكاكية )عبد التواب, 1983م, �ص55(.
وترجح الدرا�سة �أن ما حدث من تبادل في هذا المثال بين النون والعين  هو من باب الخط�أ, 
والخلط , وذلك لتباعد ال�صوتين في المخرج, وقد تكون الكلمتان من �أ�صلين مختلفين, مع اتفاق 

المعنى.
تبدلات الأ�صوات الحلقية

وهي في اللغة العربية: العين والحاء )عبد التواب, 1983م, �ص55(, والأمثلة على التبدلات 
المقيدة لأ�صوات هذا المخرج في كتاب المبرد هي:

التبادل بين �صوتي العين والغين
- معلاق يروى مغلاق, �أي: يغلق الحجة على الخ�صم )المبرد, 1999م,26/1(, ومعلاق 
ق به ثم يدفع المعلاق فينفتح, وفرق ما بين المعلاق والِمغلاق �أن المغلاق يفتح  الباب: �شيء يعَّ
بالمفتاح, والمعلاق يعلٌّ به الباب ثم يدفع المعلاق من غير مفتاح فينفتح, وقد علق الباب و�أعلقه ) 

ابن منظور, 2005م, )علق(, م9. �ص256(.
miġlᾶĶ           ←              mi<lᾶĶ

معلاق                                 مغلاق
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 فالعين من الأ�صوات الحلقية, وهو �صوت رخو مجهور مرقق )عبد التواب, 1983م, �ص55(, 
والغين من الأ�صوات الطبقية وهو �صوت رخو مجهور مرقق )عبد التواب, 1983م, �ص54(, 

ومن خلال الو�صف ال�سابق نلاحظ �أنَّ هذين ال�صوتين متقاربان في المخرج, وبالتالي فق�ضية 
التبادل بين هذين ال�صوتين �أمرٌ متوقعٌ, وخ�صو�صاً �أنَّ �صوت الغين يمتاز ب�صعوبته , وهذا ما حدث 
لت لنا المعاجم العربية �أنماطاً ا�ستعماليةً  في اللغات ال�سامية من خلال العر�ض ال�سابق, وقد �سجَّ
ةً ورد فيها هذا الإبدال مما يدلُّ على �أنَّ اللغة العربية قد �سعت في الأ�صل �إلى التخل�ص من  عدَّ
ى �إلى الا�ستقرار في النظام الفونيمي العربي في  هذا ال�صوت, غير �أن نزول القران الكريم, الذي �أدَّ
الم�ستوى الف�صيح, هو الذي �أعاق اللغة من �أن تتقدم في هذا الاتجاه, وح�صر هذا الميل في �أنماط 
- على كثرتها- لم ت�صل �إلى �أن تكون نمطاً عاماً, ي�شمل كل ال�سياقات الا�ستعمالية, التي تحتوي 
هذا ال�صوت, وقد بين �إبراهيم ال�سامرائي �أنَّ القرابة ال�صوتية بين الغين والعين من المواد اللغوية 
التي ات�صفت بها اللغات الخا�صة, ومن هنا كان الخروج عن الكثير المتداول داخلا في باب ال�شوارد 

)ال�سامرائي, ع27 ,1985م �ص12(.
وجاء في كتاب مبادىء اللغة :" والمغلاق: ما يفتح بالمفتاح.

والمعلاق بالعين غير معجمة: ما لا يحتاج �إلى مفتاح" ) الإ�سكافي,1997م, �ص94(.
فرق بين اللفظتين دلاليا, فجعل فروقا دقيقة بين الا�ستعمالين, والمدلول واحد.

ومن الأمثلة على هذا النوع من التبادل ال�صوتي في العربية:
ا, ويقال: نُ�شِعْتُ بكذا وكذا ونُ�شِغْتُ ب: �أي لهجت به )الحلبي 1961م,  ا ولغنَّ يقال: لعنَّ
�ص296- 297(, وما �أنت من عي�سانه ولا من غي�سانه: �أي من )�أ�ضرابه(, وعَلَثُوا حديثهم وغَلَثُوه: 
بمعنى خلطوه )ال�سيوطي, 1962م  �ص62-63(, وفي اللغة العامية يقال: "لغو�س" و"لعو�س" في 

)لغو�ص( )ال�سامرائي, 1983م, �ص 119(. 
وقد يكون لخط�أ الن�ساخ, �أي الت�صحيف �أثر في هذا الإبدال.

ومن �أمثلته في اللغات ال�سامية:
><b في النبطية �أي: بغا ورغب و�أراد وم�ضارعه ><yb, �أي: يبغي, والمعتقد �أنَّه �شبيه 
بلفظ بع�ض �سكان الجزيرة العربية اليوم يبغي بمعنى يريد بالغين, والتحول �إلى �صوت العين في 
هذه الكلمة ي�شمل اللغة العبرية a>ba, واللغتين الآرامية وال�سريانية a>be )عبابنة, 2002م, 
 >lmt الغلمة(, وفيه الم�ؤنث( أي: ال�شباب وال�صبا� lm>h وفيه >lm :وفي الكنعانية ,)ص148�

اً هي الغلامة )عبابنة, 2003م, 156(.  بمعنى: جارية �أو مغنية  �أو فاجرة, وحرفيَّ
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التبادل ال�صوتي بين الحاء والهاء
- في الحديث الذي وقع بين عبد الله بن زياد وكان يرت�ضخ لكنة فار�سية جاءته من قبل �أمه, 
, وهذه الهاء ت�شترك  وبين رجل ظن انه من الخوارج فقال له : �أهَرُورِيٌّ منذاليوم؟ يريد: �أحَرُوريٌّ
في قلبها من الحاء �أ�صناف من العجم )المبرد, 1999م, 1/ 314(, قال الجوهري: حَرُوراء: مو�ضع 
بظاهر الكوفة تن�سب �إليه الَحرورية من الخوارج الذين قاتلهم علي, وكان عندهم من الت�شدد في 

الدين ما هو معروف ) ابن منظور, 2005م, )حرر(, م4, �ص83(.
a-harûriyyun     ←     >a-ḥarûriyyun>

�أحَروريٌّ                             �أهَروريٌّ
- وفي حديثه عن قول النعمان بن المنذر لحجل بن ن�ضلة: �أردت �أن تذيمه فمدهته, قال: 
وقوله: " فمدهته" يريد مدحته, ف�أبدل من الحاء الهاء لقرب المخرج. وبنو �سعد بن زيد مناة من 

تميم كذلك تقول: ولخم ومن قاربها )المبرد, 1999م, �ص83(.
ه ) ابن منظور, 2005م, )مده(, م14,    ومده: مدهه يمدهه مدها: مثل مدحه, والجمع: المدَُّ
�ص40(, وفي العربية يقال: كدحه وكدهه, �إذا �ضربه بالحجر �ضرباً يترك �أثراً, و�أنح ي�أنح �إذا زجر 
الرجل من ثقلٍ يجده من مر�ضٍ �أو بهرٍ, ويقال: يتفيقه, ويتفيحق في الكلام: �إذا تو�سع وتنطق 

)ال�سيوطي, المزهر, )د.ت(, �ص466(.
madaha             ←           madaḥa

مدح                                      مده
ومن الأمثلة كذلك على التبادل ال�صوتي بين الحاء والهاء في كتاب المبرد :

- والعرب تقول جَلِجَ الرجل يَجْلَحُ جَلْحَا وجَلِهَ يَجْلَه جلَها, والمعنى واحد. )المبرد, 1999م, 
83/2(, والَجلَحُ: فوق النزع, وهو انح�سار ال�شعر عن جانبي الر�أ�س )ابن منظور, 2005م, )جلح(, 
م3, �ص171(.وجله: �أ�شد من الجلح, وهو ذهاب ال�شعر من مقدم اجبين, وقيل: النزع ثم الجلح 
ثم الجلا ثم الجله )ابن منظور, 2005م, ) جله(, م3, �ص186(, والأجلى: الخفيف ال�شعر )ابن 

منظور, 2005م, م3, �ص189(.
aliha           ←          ĝaliḥaĝ

جلِحَ                     جَلِهَ
وقد و�صف �سيبويه الحاء ب�أنها �صوتٌ مهمو�سٌ, ولو جهر لكان عيناًّ, وذكر �أنَّ مخرجها من 
)�أني�س,  العين  يناظر  الذي  المهمو�س  النظير  وهو  )�سيبويه, 1991م, 433/4(,  الحلق  �أوا�سط 
1979م, �ص71(, وقد فطن ابن جني �إلى هذا الفرق بين الحاء والعين فقالك: "ولولا بحة في 
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الحاء لكانت عينا ..... ولأجل البحة التي في الحاء, ما يكررها ال�شارق في تنحنحه ..." )ابن جني, 
1985م, 1/ 246(.

وقد كان في ال�سامية حرفان �أحدهما مهمو�سٌ والآخر مجهورٌ, وهما العين والحاء, وهما نادران  
في المجموعات اللغوية غير ال�سامية, فهما �إذن من الخ�صائ�ص ال�صوتية البارزة للغة ال�سامية )كانتينو, 
)د.ت(, �ص116(, وقد بقيت الحاء في جميع اللغات ال�سامية ماعدا الأكادية �إذ نابت عنها الهمزة 

)عبد التواب, 1982م, �ص 226-225(.
بينما الهاء �صوتٌ حنجريٌّ احتكاكيّ )رخوٌ( مهمو�سٌ مرققٌ, والفرق بينهما �أنّ الحاء حلقيةٌ 
منفتحٌ  رخوٌ  فكلاهما  �صفةً  ويتفقان  المخرج  يتقاربان في  �صوتان  فهما  وبالتالي  والهاء حنجريةٌ, 
مهمو�سٌ, وقد و�صفها �سلمان العاني الهاء الحنجرية ب�أنَّها نظيرالحاء الحلقية, والذي يفرق بينهما هو 
الت�ضيق الذي يحدث بين جذر الل�سان, وحائط البلعوم الخلفي )العاني , 1983م , �ص94- 95(, 

وبالتالي فلا غرابة �أن يتبادلا فيما بينهما.
التبادل ال�صوتي بين الحاء والهمزة

- في قول الخن�ساء:
لأحَْمِلَ نف�سي على �آلة    ف�إمّا عليها و�إمّا لها )الخن�ساء, )د.ت( , �ص100(.

وقولها على �آلة, �أي: على حالة, وعلى خطة هي الفي�صل, ف�إما ظَفِرت و�إما هلكت. )المبرد, 
1999م, 227/2(.

ᾶlatin               ←               ḥᾶlatin>
حالةٍ                                          �آلةٍ

و�صفها  )�سيبويه, 1991م, 43/4(, في حين  �شديدٌ  �صوتٌ مجهورٌ  �سيبويه  عند  والهمزة 
, لا مهمو�سٌ ولا مجهورٌ )ب�شر, 1987م, �ص112(.  المحدثون على �أنَّها �صوتٌ حنجريٌّ انفجاريٌّ

وق�ضية التبادل بين هذين الحرفين �أمرٌ متوقعٌ, ب�سبب التقارب ال�شديد بينهما في المخرج, 
فالحاء حلقيةٌ والهمزة حنجريةٌ, والإبدال بينهما بقي �ضمن حدود المقيد  والدليل على ذلك 
احتفاظ العربية بهذين ال�صوتين �ضمن مكوناتها الفونيمية )الزعبي, حزيران, 2001م, �ص33( 
�إلى الأ�صوات ال�شديدة, بما  , وقد يكون نطق الهمزة لهجةٌ لإحدى القبائل البدوية التي تميل 

يتنا�سب و�صفة الغلظة وجفاء الطبع الذي يتميزون به )�أني�س, 1965م, �ص100(.  
التبادل ال�صوتي بين الحاء والكاف

- يقال �سفحت دمه, و�سفكت دمه )المبرد, 1999م, 33/2(, وال�سفح للدم: كال�صبّ, ورجل 
فك: �صب الدم, ونثر  �سفاح للدماء: �سفاك )ابن منظور, 2005م, )�سفح(, م7, �ص195(, وال�سَّ
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فْك: الإراقة والإجراء لكل مائع )ابن منظور, 2005م, )�سفك(, م7, �ص201(. الكلام , وال�سَّ
safaktu       ←      safaḥtu

�سفحت                  �سفكت
والحاء �صوت �سبق و�صفه, فهو �صوت حلقي احتكاكي مهمو�س, �أما الكاف فهو �صوت 
ا نظيره  انفجاري مهمو�س مرقق, ينطق من الطبق, ولي�س في العربية نظير مجهور لهذا ال�صوت, و�إّمن

المجهور هو الجيم القاهرية )عبد التواب, 1983م, �ص53(.
وقد يكون للتقارب في المخرج بين هذين ال�صوتين دور في هذا التبادل, وكذلك لا�شتراكهما 
في �صفة الهم�س, ويمكن �أن يكون النطقان ال�سابقان من باب الاختلاف بين اللهجات, فنطقته 
�إحدى القبائل العربية بالحاء, وف�ضلت الأخرى نطقه بالكاف, وذكرت المعاجم العربية النطقين 

دون عزوه لإحدى القبائل العربية.
تبدلات الأ�صوات الحنجرية

 ويمثلها في اللغة العربية �صوتا الهمزة والهاء )عبد التواب, 1983م, �ص56(, وقد عثرت 
الدرا�سة على المثال التالي لتبدلات �أ�صوات هذا المخرج:

التبادل ال�صوتي بين الهمزة والعين والنون
- يقال �شئفت الرجل �أ��شأفه ��شآفة و��شأفا, مثل �شعفا, وقد يقال في هذا المعنى �شنفته ) المبرد, 
1999م, 32/1(, وال��شأفة: العداوة )ابن منظور, 2005م,  )��شأف(, م8, �ص7( ال�شعف: �شدة 
نَف بالتحريك: �شدة  الفزع حتى يذهب القلب )ابن منظور, 2005م,  )�شعف(, م94/8(, وال�شَّ

البغ�ضة )ابن منظور, 2005م, )�شنف(, م145/8(
ŝanifan           ←        ŝa<fan          ←          ŝa>fan

��شأفَا                               �شعفا                                  �شنفا
و�صفها  )�سيبويه, 1991م, 43/4(, في حين  �شديدٌ  �صوتٌ مجهورٌ  �سيبويه  عند  والهمزة 

, لا مهمو�سٌ ولا مجهورٌ )ب�شر, 1987م, �ص112(.  المحدثون على �أنَّها �صوتٌ حنجريٌّ انفجاريٌّ
والعين من الأ�صوات الحلقية, وهو �صوت رخو مجهور مرقق )عبد التواب, 1983م, �ص55(, 
�أما النون فهي �صوت لثوي �أنفي جهور ) مرعي ,1993, �ص66(, وقد يكون ما حدث من تبادل 
�صوتي نتج عن الرغبة في التخل�ص من �صوت الهمزة ب�إبداله �صوتا �آخر من باب التخل�ص من هذا 
ال�صوت ل�صعوبته, فمن خلال الو�صف ال�سابق لهذا ال�صوت يتبدى �أنَّه �صوتٌ �صعبٌ يحتاج �إلى 
مجهودٍ ع�ضليٍّ كبيٍر عند النطق به, ولذا وجدنا �أنَّ العرب يختلف بع�ضهم عن بع�ض في التم�سك 
به في كلامهم, فبع�ضهم يحقق هذا ال�صوت, و�آخرون يميلون �إلى التخفيف منه )طربية, 2000م, 
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�ص1(, وقد �أ�شار ابن جني �إلى �صعوبة هذا ال�صوت وثقله, وبَّني �أنَّ �سبب هذه ال�صعوبة لكونه: 
)من �سفل الحلق, وبعد عن الحروف وح�صل طرفاً, فكان النطق به  تكلفاً( )ابن جني, 1985م 
, �ص71(, وبَّني المحدثون �أنَّ م�صدر هذه ال�صعوبة  هو �أنَّ الهمزة �صوتٌ انفجاريٌّ ي�صاحب نطقه 
�ضغطٌ �شديدٌ يقع على الوترين ال�صوتيين اللذين ينطبقان ب�إحكام على بع�ضهما, وي�صاحبه توترٌ 
�شديدٌ واحتقانٌ يقع من الرئتين على الهواء, ومن ثم الانفتاح ال�سريع للأوتار ال�صوتية )ال�شايب, 
2004م, �ص455(, فيميل المتكلم �إلى التخل�ص منه بحذفه ومن ثم التعوي�ض عنه بحرفٍ �آخر, 
ةٍ  وقد تتم هذه العملية دون تعوي�ض, وهناك �أحكامٌ ومعاييُر لحذف الهمزة, والدرا�سة غير معنيَّ
بها لأنَّ الحذف الذي نتحدث عنه هو الحذف غير المعياري, الذي لا تنطبق عليه هذه الأحكام 
و�أكثره لهجاتٌ ولغاتٌ )الأنطاكي , المحيط في �أ�صوات اللغة,  )د.ت(, 85/1-90(, وقد ربط 
علماء القراءات والنحو هذه الظاهرة ب�أهل الحجاز, و�أهل مكة, و�أهل المدينة الذين كانوا لا يهمزون 
)نور الدين, 1992م, �ص173( ,وبالتالي اعتبر القدماء ظاهرة �سقوط الهمزة من الكلام ظاهرةً 
لهجيةً مرتبطةً ببع�ض القبائل العربية, ونجد هذه الظاهرة �شائعة في اللهجات العربية الحديثة في 
ل الكلام )عبد التواب, 1983م,  غير �أول الكلام, ومن ثم امتد هذا ال�سقوط �إلى الهمزة في �أوَّ
�ص 48(, وهذا ال�سقوط الذي نتحدث عنه يختلف في معناه عن التخفيف, والذي يعني نطق 
الهمزة بين بين , وتعني: �سقوط الهمزة تاركة حركة وراءها, وبالتالي ن�سمع �صوتاً لا يمت للهمزة 
ب�صلة, بل هو �صوتُ ليٍن ق�صيٍر ي�سمى عادةً حركة الهمزة الحجازية بعامةٍ )�أني�س, 1979م, �ص91, 
والأنطاكي , المحيط في �أ�صوات اللغة, )د.ت(, 85/1(, ويرى عبد ال�صبور �شاهين �أنَّها لا تعني 
ا هي عبارة عن تتابع حركتين )�شاهين, )د.ت(, �ص173(, بينما ي�صف  وجود همزة مطلقاً و�إَّمن
القدماء هذه الهمزة على �أنَّها نوع من �إ�ضعاف الحرف وتقريبه من ال�ساكن )�سيبويه, 1991م, 
541/3(, وذكر ابن يعي�ش �أنها همزة بين مخرجها ومخرج الحرف الذي من حركتها )ابن يعي�ش, 

)د.ت(, 107/9(.
الخاتمة

وفي نهاية الدرا�سة نجد �أن التبادل ال�صوتي ظاهرة انت�شرت في اللغة العربية ب�أ�شكال عدة, �سواء 
التبادل التاريخي المطلق �أم المقيد, �أو التغير التركيبي المرتبط بالبيئة ال�صوتية التي ت�ؤثر في �صفات 

الأ�صوات فتغيرها ب�شكل تام , �أو جزئي, فيما يعرف بظاهرتي المماثلة, والمخالفة.
وقد عثرت الدرا�سة على �أمثلة متنوعة فيما يخ�ص الإبدال ال�صوتي بين ال�صوامت في كتاب 
المبرد ) الكامل في اللغة والأدب(, وقد �أ�شار �إليها المبرد �إ�شارات عابرة في معر�ض �سرده للروايات, 

والأحداث التاريخية في قالب لغوي جمع بين الق�ضايا ال�صوتية, وال�صرفية, والنحوية.
وتوزعت هذه الأمثلة على عدد من المخارج ال�صوتية, وقد علّلت الدرا�سة وقوع هذا الإبدال 
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ال�صوتي بين ال�صوامت �إلى الاختلاف اللهجي ما بين القبائل العربية, وتف�ضيل بع�ضها لأ�صوات 
مخرج على �أخرى, ول�صفات على �أخرى, بما يتنا�سب والعادات النطقية لكل قبيلة.

وقد بقي هذا الإبدال في حدود التغير المقيد, الذي لم ي�صل حد الإطلاق, بحيث لم تتخل�ص 
اللغة من ال�صوت المتغير في جميع ال�سياقات اللغوية, بتحويله �صوتا �آخر, و�إنما اقت�صر هذا الإبدال 
على �أمثلة محدودة, حفظتها لنا الكتب القديمة, وقد ت�صارعت هذه الأنماط اللغوية, وذكرت جنبا 
�إلى جنب مع الأنماط اللغوية الأخرى في كتب اللغة, وكذلك في المعاجم اللغوية التي وثقت لهذه 

الظاهرة ال�صوتية, و�أ�شارت �إلى القرابة اللغوية التي تربط بين هذه الكلمات في معظم الأمثلة.
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الملخص العربي

البحوث  لكثير من  النا�س، وكان محوراً  الدنيا و�شغل  المتنبي ملأ  �أبا الطيب  �أن  لا �شك 
والدرا�سات التى �أثرت المكتبة العربية منذ ع�صره وحتى ع�صرنا هذا، وتناولت ديوانه ،كما تناولت 
حياته، وعلاقاته، منذ مولده بمحلة كندة بالكوفة �سنة ثلاث وثلاثمائة من الهجرة، وحتى مقتله بدير 

العاقول عام ٣٥٤ هـ .
�إلى مظاهر  �شعره  �أدار  �إذ  وبراعته  ببلاغته  العميد  ابن  ب�إعجاب  المتنبي  ثم من وقد حظى 
الح�ضارة في فار�س، وذكر العلوم والفنون،  و�أكثر المتنبي من مدائحه لع�ضد الدولة، حتى فاقت 

العميديات كثرةً وجودةً.
وفى هذه الحقبة الزمنية من حياة ال�شاعر، تتجلى الحالة النف�سية التى انتهى �إليها، من خلال 

عاطفة الحزن التى لازمته .
ويلفتنا فى الع�ضديات و�صف الطبيعة الذى �أملاه على �شاعرنا الجمال الذي ر�آه فى بيئة بلاد 
فار�س، غير �أن هذا الجمال لم يُن�سه البداوه التى يع�شقها، والتى عا�شها في بادية ال�شام، فلا يلبث �أن 
يحنَّ فى �شعره �إلى مدارج �صباه، وي�سرح بخياله ال�شعري متذكراً تلك الموا�ضع العالقة بنف�سه وخياله.
وقد ظهرت دلالات الموت جلية فى �شعر المتنبي، وبدا حزن ال�شاعر بجلاء لدى تركيزه على 

مو�ضوع الموت وظلامه، و�إغفاله الحياة وبهجتها.
وقد انتهت المرحلة الفار�سية بم�صرع ال�شاعر،  �إذ طُعن طعنة نك�سته عن فر�سه، فلما �سقط �إلى 

الأر�ض، نزلوا فاحتزّوا ر�أ�سه ذبحاً، وقُتل ابنُه معه، وغلامٌ من جملة خم�سة غلمة كانوا معه  .
Abstract

There is no doubt that Abu Tayeb al-Mutanabi filled the world and 
filled people, and was the focus of many of the research and studies that 
influenced the Arab library since his time until our time, and dealt with his 
office, and also dealt with his life, and relations, since his birth in the vil-
lage of Kandah in Kufa three hundred and three hundred migration, Aqool 
in 354 e.

Then he who received the son of the Dean of Al-Mutanabbi and his 
proficiency in his poetry to the manifestations of civilization in Persia, and 
the science and the arts, and more Mutnabi praise of the state, even ex-
ceeded Omaydiyat abundance and quality.

In this period of the life of the poet, the psychological state that he 
ended up in is reflected in the emotion of grief that he needs.
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Our fondness in the musketeers is to describe the nature of the beauty 
that our poet has seen in the environment of Persia. However, this beauty 
has not been forgotten by the Bedouin whom he loves and who has lived in 
the desert of the Levant. He soon attends his poetry to the runways of his 
youth.   His own imagination.

The signs of death were evident in Mutanabi's poetry, and the poet's 
grief was evident in his focus on the subject of death and darkness, and his 
disregard for life and its beauty.

The Persian stage ended with the poet's death, as he stabbed his stump 
from his horse. When he fell to the ground, they came down and grabbed 
his head with a slap. His son was killed with him and he was among the five 
who were with him. 

ب�سم الله الرحمن الرحيم
الحمدلله رب العالمين وال�لاصة وال�لاسم على خاتم الأنبياء والمر�سلين المبعوث رحمة للعالمين....
فلا �شك �أن �أبا الطيب المتنبي ملأ الدنيا و�شغل النا�س، وكان محوراً لكثير من البحوث 
والدرا�سات التى �أثرت المكتبة العربية منذ ع�صره وحتى ع�صرنا هذا، وتناولت ديوانه ،كما تناولت 
حياته، وعلاقاته، منذ مولده بمحلة كندة بالكوفة �سنة ثلاث وثلاثمائة من الهجرة، وحتى مقتله بدير 

العاقول عام ٣٥٤ هـ .
وتدل الأخبار �أن �أبا الطيب خرج من بغداد "مدينة ال�لاسم" متوجهاً �إلى بلاد فار�س، فو�صل 

�إلى بلدة �أرَّجان الكثيفة الأ�شجار. ليلقى بها �أبا الف�ضل ابن العميد.
وكان ابن العميد قد كتب �إليه يُعلنه انتظاره له ب�أرجان، وم�ضى �أبو الطيب في �سيره من بغداد 

�إلى �أرجان، ي�صحبه تلميذُه على بن حمزة الب�صرى، و�أبو الفتح عثمان بنى جنى .
   وقد حظى المتنبي ب�إعجاب ابن العميد ببلاغته وبراعته �إذ �أدار �شعره �إلى مظاهر الح�ضارة 
في فار�س، وذكر العلوم والفنون، التي �صارت مو�ضع الإهتمام، كعلوم المنطق والفل�سفة والإلهيات، 

�إلى جانب علوم الأوائل .
و�أكثر المتنبي من مدائحه لع�ضد الدولة، حتى فاقت العميديات كثرةً وجودةً.

ا خ�سرو، الملقب بع�ضد الدولة بن ركن الدولة بن  بويه الديلمى، �أعظم  وكان �أبو �شجاع فنَّ
�أبو  ملوك بني بويه، وكان مق�صد فحول ال�شعراء في زمانه، وقد مدحوه ب�أح�سن المدائح، ومنهم 
الطيب، وكان فا�لًاض محباً للف�لاضء، م�شاركاً في عدة فنون، ويذكر �صاحبُ الوفيات �أنه �أول من 
خوطب بالملك في الإ�لاسم، و�أول من خُطب له على المنابر ببغداد بعد الخليفة، وكانت لع�ضد 

الدولة �أ�شعارٌ، �أورد بع�ضها �أبو من�صور الثعالبي في يتيمة  الدهر.
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ولم يقم المتنبي لدى ع�ضد الدولة �إلا ثلاثة �أ�شهر، �أنجز فيها �ست ق�صائد، و�أرجوزة ومقطوعة 
في ممدوحه، وهذا يثبت غزارة �شعره في ع�ضد الدولة خلال تلك الفترة الوجيزة في �شيزار، وتنوعت 
مو�ضوعات هذه الأ�شعار بين و�صف الطبيعة ، وال�سيا�سة، والرثاء، والطرد، والحنين �إلى الأوطان، �إلى 

جانب الغر�ض الرئي�س وهو المدح .
ومهما يكن من �أمر؛ ف�إن و�صف المتنبي البديع للطبيعة في بلاد فار�س ظاهرة قليلة البروز فى 
�شعره. �إذ �إنه قلما وقف �أمام مظاهر الطـــبيعة با�ستثناء البادية وما يتبعها من الإبل؛ ومنازل الطريق، 

و�سُرى الليل والنجوم. لأنه كان بدوى الطبع، كثير التنقل في البوادي.
رُهُ ل�صحراء عربية وهي �صحراء نجد . " فبينما  ومن مظاهر الحنين �إلى الحياة العربية البدوية تذكُّ
اذ، ذهب خياله �إلى " نجد  هو يقف في غاب "د�شت الأرزن" و�أمام ناظريه مروجُ فار�س بجمالها الأخَّ
ع. هناك؛ �أحد جبلىّ طئ وهو جبل �سلمى، وجبل قتال  الجزيرة العربية، فتذكر موا�ضَ قلب  " في 

بدومة الجندل.
بد"  ب، والأورال، والنعام " الخا�ضبات الزُّ د بع�ض الحيوانات الوح�شية فى نجد كال�ضَّ ثم يُعدِّ

وفِراخُهُ " الرئال "، والبقرة الوح�شية" الخن�ساء" والثور الوح�شى " الذيَّال " :
  �إن �شعر المتنبي في هذه المرحلة قد تميز بظهور �صدى البيئة الفار�سية المكانية، الذى تجلى فى 

و�صفه الجميل للطبيعة الخلابة ببلاد فار�س.
   وتتفاعل نف�سه مع الطبيعة ب�شعب بوان، وبد�شت الأرزن، �إذ يح�شد �أو�صافاً جميلةً للطبيعة 
ح�شداً رائعاً، وي�أتى ب�صور �شعرية مُبهرة، وب�شعر يتظرَّف فيه ال�شاعر، فتتخيله وقد قرَّت نف�سه وطابت 

ب�أر�ض فار�س.
   فلا يلبث �أن ي�شكو العُجمة الغالبة على المكان، وي�شعر بالغربة في بلاد الأعاجم؛ فيحن 
با، ويتذكر فتياتها البدويات ب�إح�سا�س ال�شوق والحنين، ويقف  لحياته الحرة الطليقة بالبادية، �أيام ال�صَّ

بالأطلال الدرا�سة على عادته البدوية .
    وفى هذه الحقبة الزمنية من حياة ال�شاعر، تتجلى الحالة النف�سية التى انتهى �إليها، من 

خلال عاطفة الحزن التى لازمته .
  وقد كان م�صدرى فى درا�سة �شعر المتنبي فى المرحلة الفار�سية هو �شرح �أبى العلاء المعرى 
لديوان المتنبي، والذي و�ضع له ت�سمية " معجز �أحمد". وقام بتحقيقه د. عبد المجيد دياب ، 

وطبعته دار المعارف عـام " 1992م". �إ�ضافة �إلى ديوان المتنبي فى ن�سخه المتعددة .
- كما اعتمدتُ فى درا�سة �أخباره فى تلك المرحلة؛ على ما ورد لدى الثعالبي في "يتيمة 

الدهر " ، وعبد القادر البغدادي فى " خزانة الأدب " وابــــن خلكان فى " وفيات الأعيان " .
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  ومن �أهم المراجع الحديثة التى �أفادتنى فى تحرى �أخبار المتنبي فى تلك المرحلة:
 ال�شيخ يو�سف البديعي الدم�شقى في كتابه  "ال�صبح المنبي فى الك�شف عن حيثية المتنبي". 

ومحمود �شاكر في كتابه "المتنبي" ، وعبد الوهاب عزام "ذكرى �أبى الطيب بعد �ألف عام" .
ومن كتابات الم�ست�شرقين التى �أفدت كثيراً منها :  "رجي�س بلا�شير في مقالة بدائرة المعارف 
الإ�لاسمية ، وكذلك كتابه " �أبو الطيب المتنبي – درا�سة فى التاريخ الأدبي" ، وقد ترجمه �إلى 

العربية د. �إبراهيم الكيلاني.
وقد جاء �شعر المتنبي مو�ضحاً ل�سيرته وحوادثه، وقد تعددت البيئات التى عا�ش فيها وتردد 
بينها، و�أفاد منها ثقافياً وفكرياً، وتنوعت بها ق�صائد ديوانه، ففي ديوانه �صور نف�سه ومزاجه وخ�صائ�ص 

فكره، و�ضروب المحن التى لازمت زمنه، ولاب�ست �أهله وحكامه.
وتحمل هذه الفترة الزمنية - المتمثلة في المرحلة الفار�سية - �أهميةً خا�صةً؛ فى حياة المتنبي 

و�شعره. 
- وجدير بالذكر �أن ديوان المتنبي قُرئ عليه �أكثر من مرة في هذه الفترة، و�أن ال�شاعر لاقى 
نقدًا �صريحاً في بلاد فار�س، وتقبلَّه في حياته بقبولٍ ح�سنٍ من ابن العميد، وع�ضد الدولة، وذكروا 

�أنه لم يتوا�ضع لأحدٍ طوال حياته كما توا�ضع لهما )1( .
وقد حظى المتنبي ب�إعجاب ابن العميد)2( ببلاغته وبراعته في الق�صيدة، �إذ �أدار �شعره �إلى 
المنطق  كعلوم  الإهتمام،  مو�ضع  �صارت  التى  والفنون  العلوم  وذِكرِ  فار�س،  في  الح�ضارة  مظاهر 

والفل�سفة والإلهيات، �إلى جانب علوم الأوائل .
  وي�ستهل مدحته الثانية له، بتهنئته بعيد النيروز وهو عيد فار�سي قديم، قائلا:-

مُ��رَادُهُ و�أن��تَ  نيروزُنا  زنَ���ادُهْجاء  �أرَادَ  ب��ال��ذى  ووَرَتْ 
ثم ي�شير �إلى بع�ض العادات الفار�سية في هذا العيد، مثل و�ضع النا�س �أكاليل الزهور على 

ر�ؤو�سهم ت�شبهاً بملوك الفر�س:-
حتى الأك��ال��ي��لَ  فيه  لب�سْنَا  ��تْ��ه��ا تِ��ل�اَعُ����هُ ووه������ادُهْما  ل��ب�����سَ
�أبُو�سا ك�سرى  يُقا�سُ  لا  من  �أولادُهْعند  ولا  ب��ه  مُ��ل��ك��اً  ���انَ  ����سَ

ثم ي�صف ابن العميد ب�أنه عربُّي الل�سان، فل�سفىُّ الر�أى، م�ستم�سكٌ بعادات قومه في �إقامة 
الأعياد الفار�سية:-

فل�سَفىٌّ ل�سانُهُ  �أع��يَ��ادُهْ عربىُّ  ةٌ  فار�سيَّ ر�أيُ���هُ 
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وبالرغم من ف�صاحة ل�سانه العربي، ف�إنه يعي�ش في بيئة لا تح�سن التحدث بالعربية:-
ا طُ��رًّ النا�س  حَ  �أفْ�صَ اللهُ  �أك������رادٌهْ خَلَقَ  �أع����رابُ����هُ  م���ك���انٍ  في 

وتم�شياً مع عادة الفر�س في هذا العيد، يحاول المتنبي �أن يقدم هدية لهذا ال�صديق في هذا 
كراً  العيد، ثم ي�شير �إلى �أن تفكيره هداه �إلى �أن يقدم هذه الق�صيدة هدية له، ب�أبياتها الأربعين، مذِّ

�إياه ب�أن الأربعين عدد  �سنى ال�شباب، ف�إذا تجاوزها الإن�سان تناق�صت قواه، وم�صدقا لهذا قوله :-
كُ����لُّ مُ��ه��رٍ مَ���ي���دانُ���هُ �إن�����ش��ادُهُفَ��ب��عَ��ث��ن��ا ب����أرب���ع�ي�نَ مِ���ه���اراً
فِيهِ الِج�سمُ  يَ��رَى  عِ�شتَهُ  يُ������زَادُهْعَ��دَدٌ  فِ��ي��م��ا  يَ������رَاهُ  �أرَب������اً لا 
��اه��ا ��ب��قُ الج��ي��ادُ ج��ي��ادَُهْف��ارت��ب��ط��ه��ا ف�����إنَّ ق��لً��ب��ا نَم مَ��رْب��طٌ تَ�����سْ

وفي البيت الأخير يدعوه بظرف �أن يحتفظ بق�صيدته، لأن �شعره يفوق كل �شعر �سواء.
وقبل مغادرته موطن هذا الممدوح مدحه بق�صيدة ثالثة، ا�ستهلها بقوله :-

دِّ )3(ن�سيتُ وما �أن�سىَ عتاباً على ال�صَّ الخدِّ  حُمْرَةُ  به  زادَتْ  خَفَراً  ولا 
وعلى عادة المتنبي في مخاطبة الممدوح، بمثل مخاطبته ال�صديق يقول:-

بْينَنَا بالجمع  الأي���امُ  لتِ  )4(تف�ضَّ الَحمْدِ  تُدمْنا على  حَمِدْنا لم  فلما 
ثم يتح�سر على فراقه لهذا ال�صديق العظيم، الذى جمع ثلاث خ�صال، وهى : الجمال، 

المجد، والعلم الغزير. قائلًا:-
لثلاثَةٍ واحَ��داً  وَدَاع��ي  جَعَلْنَ  والمَ��جْ��دِ  حِ  َّ المُ�بَ�َر والعلم  جَمَالِكَ 

ويذكر �أنه �أدرك عنده من الغنى وال�سعادة، ونيل المراد ما كان يتمناه، غير �أن �أهله قد يُعيرونه 
بالأثرة والأنانية، �إذا لم ي�شاركهم فيما ناله من ف�ضل دون �أن يرجع �إليهم، ولكنه مع �سروره بالعودة 

لذويه، ينغ�صه �أنه �سوف لا يرى من بينهم مثل ابن العميد:-
وَحْ��ديوَقد كنتُ �أدرَكْتُ المنُى غَيَر �أنّني ب���إدراكِ��هَ��ا  �أهْلي  ُني  يُ��عَ�ّر�يّ
بَحي بَعديوكُلُّ �شَرِيكٍ في ال�سّرُورِ بمُ�صْ مثلَهُ  يرَى  لا  مَن  بعدَهُ  �أرَى 

ويُعلمه في ختام الق�صيدة ب�أنه �سيرحل عنه، غير �أن قلبه باقٍ لديه لكثرة �أف�ضاله عليه، و�أن 
نف�سه لو فارقته �إليه، لوافقها ال�شاعر:-

ف�إنّني رَحَلْتُ  �إنْ  بقَلْبٍ  لي  عندِيفَجُدْ  لُه  فَ�ضْ من  عِندَ  قَلبي  لِّفُ  َ مُخ
حَيَاتَها �إلَيكَ  نَفْ�سِي  فَارَقَتْ  )5(وَلَوْ  العهدِ  غَيَر مَذمومةِ  ابَتْ  �أ�صَ لَقُلْتُ 
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وقبل �أن يبرح �أبو الطيب �أرَّجان ورد لابن العميد كتاب ع�ضد الدولة البويهي ي�ستدعى 
فه ابن العميد بالدعوة الكريمة، فت�أبى وقال : "مالى بالديلم؟ فقال �أبو الف�ضل : ع�ضد  المتنبى، وعرَّ

الدولة �أف�ضل منى، وي�صلك ب�أ�ضعاف ما و�صلتك به)6(.  
و�أكثر المتنبى من مدائحه لع�ضد الدولة، حتى فاقت العميديات كثرةً وجودةً، وربما يرجع هذا 
لعدة �أ�سباب؛ منها �أن مقام ع�ضد الدولة كان �أكثر �إطماعاً لل�شاعر لأنه ملك، ومنها �أن المتنبي �صار 
�أكثر اطمئناناً – لدى ع�ضد الدولة – بالبلاد الفار�سية التى كان ي�شعر فيها بالغربة �أول عهده بها، 
ي�ضاف �إلى ذلك �إعجابه ال�شديد بمظاهر الطبيعة الجميلة ببلاد فار�س التى كان لها عظيم الأثر فى 

�شعره .
شعر الحنين إلى الأوطان :

واللافت للنظر فى الع�ضديات؛ الحنين �إلى الأوطان بكثرة؛ مما يج�سد نف�سية �أبى الطيب فى 
هذا الطور من حياته، وهذا ال�شعر وليد لحظات حالمة مت�أنية، يتطلع فيها ال�شاعر لمواطن �صباه التى 
�ألفها وتعلق بها، وا�ستبد به ال�شوق �إليها . ف�سلطان الطبيعة ال�صحراوية كان عظيماً على العربى 
الذى ن�ش�أ بها . والتاريخ ي�شهد ب�أن الأعراب كانوا ي�ؤثرون حياة البداوة الب�سيطة، فى ظل الطبيعة 

البدائية على الحياة الح�ضارية . 
وقد رُوى �أن المتنبى �صحب الأعراب فى البادية زمناً، ثم عاد �إلى الكوفة " م�سقط ر�أ�سه" 

ا)7(. عربياً قحًّ
وتتعدد لفتات الحنين في عدة ق�صائد فى الع�ضديات :

فنرى ال�شاعر خلال و�صفه البديع ل�شعب بوان – كما ر�أينا- يفاجئنا بتذكره غوطة دم�شق 
الفيحاء، و�إعلانه عن حنينه الجارف �إلى دم�شق وغوطتها، و�إلى ال�شعب العربي بال�شام، وتف�ضيله 
ر كرم ال�ضيافة، ولا  هذا ال�شعب العربى الف�صيح على ال�شعب الفار�سي الأعجمى، الذى لا يُقدِّ

يُح�سن قِرى ال�ضيف يقول:
عِنَاني ثَنى  دم�شقَ  كانت  ��ي��ن��يُّ الِج��فَ��انِولو  دِ ���صِ لَ��بِ��ي��قُ ال��ثّ�ّر
يْفٍ ل�ضَ رُفِ��عَ��تْ  ما  خَ���انِيَلَنْجُوجيُّ  ب���هِ ال���نّ�ي�رانُ نَ�����دّيُّ ال���دُّ
�شُجاعٍ قَ��لْ��بٍ  عَلى  ب��هِ  وي��رحَ��لُ م��ن��هُ عَ��ن قَ��ل��بٍ جَ��بَ��انِي��حِ��لُّ 
خَ��يَ��الٌ منها  يَ���زَلْ  لم  ��وْبَ��نْ��دَجَ��ان��ىم��ن��ازِلُ  ال��نَّ �إلى  يُ�شَيّعُني 

رح بهوى قلبه لأر�ض ال�شام، واخت�ص منها دم�شق دون �سائر البلدان، لأن �شِعب بوان   فهو ي�صِّ
ره بغوطتها، طيباً وكثرة مياهٍ و�أ�شجارٍ. ذكَّ
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  وفى البيت الأول ا�ستخدم ال�شاعر الأ�سلوب ال�شرطى " لو كانت دم�شق ثنى عنانى.. " 
ف�أفاد اقتران الكرم ب�أهل دم�شق، �إذ لو كان ي�سير ك�سيره هذا " فى بلاد الأعاجم " لأ�سرع �إليه �أحد 
ا، وقَاد  �سير لجامه �إلى داره، و�أعدَّ له الِجفان " ال�صينية ال�صنع " الملئية  المواطنين العرب الكرماء توًّ

يد الجيد، الذى ي�شتهيه ال�شاعر. : بالَّرث
 " ب�أنه  الرجل  في�صف  �ضيوفهم؛  مع  ال�شام  عرب  كرم  ال�شاعر  ي�ؤكد  الثاني  البيت  وفى 
خان". وهذان الو�صفان �إفا�ضة فى الكرم العربى، الذى يتذكره  يلنجوجىُّ النيران"، " ندىُّ الدُّ
ال�شاعر بكل الحنين، �إذ الرجل العربى ي�ضيف من �سخائه وكرمه على �ضيفه، �أنه يجمع له �إ�ضافة 
د" رائحة العُود الذكيةَ " اليَلَنْجُوج " �إذ ي�شعل النار به، ويخرج  ل " الُّرث �إلى الطعام ال�شهىّ المف�ضَّ

ىُّ الُّدخان " . دخانُها يُ�شمُّ منه رائحة الند )8( " ندَِّ
   وفى البيت الذى يليه، ي�صف الرجل العربى الكريم بحالين متناق�ضين، وكلاهما يدل على 
غاية الكرم، وزيادة القرى لل�ضيف، ف�صوره قوى القلب �شجاع، جرئ فى ا�ستقبال ال�ضيف، ثم 

�صوره جباناً، �ضعيفاً، متم�سكاً ب�ضيفه عند رحيله لاغتمامه بفراقه :
ويُرْحَلُ منه عن قلبٍ جبانِ يُحلُّ به على قلب �شُجاعٍ

وهذان الو�صفان من �أجمل ما يكون فى ح�سن الا�ستقبال وح�سن التوديع ، ثم �أكد فى 
البيت الأخير ا�ستمرارية مثل هذه اللقطات �أمام ناظريه ك�أنها حقيقة ماثلة: " لم يزل منها خيالٌ 
ي�شيعني " ف�صورةُ مثلِ هذا الرجل العربى الكريم ال�شهم الم�ضياف، ا�ستمرت عالقة بخياله، ماثلة 

�أمام ناظريه حتى و�صل �إلى مق�صده  بمدينة النوبندجان )9( القريبة من �شعب بوان .
رُهُ ل�صحراء عربية �أخرى، هي �صحراء نجد.    ومن مظاهر الحنين �إلى الحياة العربية البدوية تذكُّ
" فبينما هو يقف فى غاب " د�شت الأرزْن ")10(، و�أمام ناظريه مروج فار�س بجمالها الأخّاذ، ذهب 
دها وذكرها. منها �أحد جبلّى طئ وهو  خياله �إلى " نجد " فى قلب الجزيرة العربية، فتذكر موا�ضعَ عدَّ

جبل �سلمى، وجبل قتال بدومة الجندل .
بلبال منه  نجد  قتالفوح�ش  وفي  �سلمى  فى  يخفن 

ب، والأورال )11(، والنعام" الخا�ضبات  د بع�ض الحيوانات الوح�شية في نجد كال�ضَّ    ثم يُعدِّ
بد " وفراخُهُ " الرئال " ، والبقرة الوح�شية "الخن�ساء" والثور الوح�شي" الذيَّال " : الرُّ

والأورَال بابِ  ال�ضِّ والِّرئَالنوافرَ  بْد  الرُّ والخا�ضبات 
يَّالِ الأزَْوالوالظبْىِ والخن�ساء والذَّ �أخبارِه  ي�سمعْنَ من 

�ؤاَلِ ما يبعثُ الُخرْ�سَ على ال�سُّ
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- الوقوف على الأطلال :
ومن الغريب �أن نقر�أ للمتنبى وهو مقيم ب�أر�ض فار�س بين المروج الخ�ضراء، والغاب الذى تلتف 
فيه الأ�شجار، والورود التى تنثر نثراً، والجداول الرقيقة التى تن�ساب بين الخمائل، ق�صيدةً يبد�ؤها 
بالوقوف على الطلل. ولا �شك �أن هذا المطلع �أملاه عليه حنينه لمدارج �صباه فى البادية، فيتبع هذا 

التقليد البدوي فى م�ستهل الق�صيدة يقول :
الإبِ��لُ  �إثِلِ��ث فَ�إنِّ��ا �أيَُّه��ا الطَلَ��لُ تَنا  تَح وَتُ��رزِمُ  نَبكي 
فُعُلُ  �أوَلا فَ�لا عَتبٌ عَلى طَلَلِ ثِلِها  ِمل الطُلولَ  �إنَِّ 
الرَجُلُ لَو كُنتَ تَنطِقُ قُلتَ مُعتَذِراً �أيَُّها  بِكَ  ما  غَيُر  بي 
َ بَع�ضُ مَا قَتَلوا  �أبَكاكَ �أنََّكَ بَع�ضُ مَن �شَغَفوا وَمل �أبَكِ �أِّين
دُوَلُ�إنَِّ الَّذي��نَ �أقََمتَ وَارِتحلوا لِ��دِي��ارِهِ��م  �أيَّ��امُ��هُ��م 

ونرى حنينه للبادية يتجاوز اتباعه هذا التقليد فى بدء الق�صيدة، �إلى التغنى بهواه لفتاة بدوية 
هيفاء �أبية :

تُديرُهُم��ا رَ�شَ���أٍ  مُقلَت��ي  بَ���دَوِيَّ���ةٌ فُ��تِ��نَ��ت بِ��ه��ا الِح��لَ��لُفي 
لتَ�شك��و المطَاعِمُ طولَ هِجرَتِها تَ�صِ الَّ��ذي  وَمَ��نِ  دودِها  وَ�صُ
ٍ وَالعَ�سَلُما �أَ�س���أرََت في القَعبِ مِن لَبَن المِ�سكُ  وَه��وَ  تَرَكَتهُ 

- الرثاء :
وتت�ضمن بع�ض الع�ضديات رثاءً، كما جاء في الق�صيدة التى يُعزِّى فيها ال�شاعر ع�ضد الدولة، 

لوفاة عمته ومطلعها)12( :
ى به قلبه�آخرُ م��ا الملْكُ مع��زًّ في  �أثَّ���ر  ال���ذى  هَ���ذَا 
غ�ضبه لا جَزَع��اً ب��ل �أنََفَ��اً �شابهُ على  الدهرُ  يَقدِرَ  �أنْ 

ون�شعر من المطلع بجو الرثاء الر�سمي – رثاء المنا�سبات – الذى يُ�ضطر �إليه ال�شاعر، دون �أن 
تمليه عليه م�شاعُر الفقد والحزن والجزع.

�إذ ا�ستهل الق�صيدة بالدعاء المتداول فى تقديم العزاء )13(، وجعل الدعاء بلفظ الخير. �إلا �أن �أبا 
الطيب لج�أ �إلى ت�أملات فى الحياة والموت، بعد المطلع العزائى الذى بلغ �سبعة �أبيات . وهذه الأبيات 
تحمل عمقاً فل�سفياً، يعبر عنه �أبو الطيب بعد مراحل حياته ال�سابقة، وتنقلاته بين القادة والوزراء 
والأمراء والملوك، فى العراق وال�شام وم�صر وبلاد فار�س، وانتهى بعد تجاربه الكثيرة �إلى يقينه بحتمية 
الموت، و�أحُاديته على جميع الب�شر. فهى �ضجعةٌ �أخيرة ي�ستوى فيها العالم والجاهل، لا محي�ص 

عنها لأحد. فما بالنا نجزع منها !



145

يقول :
جعَةٍ جَنبِهِلا بُ��دّ للإنْ�س��انِ م��ن �ضَ عن  جَعَ  المُ�ضْ تَقْلِبُ  لا 
كَ��رْبِ��هِيَن�س��ى بها ما كانَ مِ��ن عُجْبِهِ من  المَ���وْتُ  �أذاقَ  وَمَ��ا 
�شُرْبهِ؟!نح��نُ بَنُ��و الموَْتَ��ى فَمَ��ا بالُنَا من  بُ��دّ  لا  مَا  نَعَافُ 
ب�أرواحن��ا �أيْدينَ��ا  كَ�سْبِهِتَبْخَ��لُ  م��ن  ه��يَ  زَمَ���انٍ  على 
جَ��وّهِ م��نْ  الأرْوَاحُ  تُرْبهفَهَ��ذِهِ  مِ��نْ  الأجْ�����س��امُ  وَهَ����ذِهِ 
يَ�سْبِهِلَ��وْ فكّ��رَ العا�شِ��قُ في مُنْتَهَى لم  يَ�سبيهِ  ال��ذي  حُ�سنِ 
غَ��رْبِ��هِلم يُرَ قَ��رْنُ ال�شّم�سِ في �شَرْقِهِ في  الأنْ��فُ�����سُ  ف�شَكّتِ 
���أنِ في جَهْلِهِ وُتُ رَاعي ال�ضّ طِبّهِيَم في  جَ��الِ��ي��نُ��و���سَ   مِ��ي��تَ��ةَ 
عُمْ��رِهِ عل��ى  زَادَ  َ��ا  �سِرْبِهِوَرُّمب على  الأم���نِ  في  وَزَادَ 
�سِلْمِهِ في  المُ��فْ��رِطِ  كَ��غَ��ايَ��ةِ المُ��فْ��رِطِ في حَ��رْب��ه؟وَغَ��ايَ��ةُ 
��ى حاجَتَ��هُ طالِ��بٌ فُ������ؤادُهُ يَ��خ��فِ��قُ مِ���نْ رُعْ��بِ��هِفَ�لا قَ�ضَ

ر والر�ضا بق�ضاء الله والتجملُّ    ويختم هذا الرثاء ب�أربعة �أبيات يدعو فيها ع�ضد الدولة �إلى التب�صُّ
برد الجزع على الم�صاب كعادة المراثى، يقول :
بُر المَ��رْءِ في مَدْحِهِ ثَلْبِهِيَدْخُ��لُ �صَ في  ��فَ��اقُ  الإ���شْ وَيَ��دْخُ��لُ 
وْبِهِ دّ ال��دّم��عَ ع��ن غَ��رْبِ��هِمِثْلُكَ يَثْني الُحزْنَ عن �صَ ِ وَيَ�����س�تَ�َر
لِ��هِ؛ فَ�ضْ عَل��ى  لإبْقَ��اءٍ  رَبّ����هِ�إيمَ��ا  �إلى  ��ل��ي��مٍ  ل��تَ�����سْ �إيمَ�����ا 
بِ��هِ �أعْن��ي  مِثْلُ��كَ  �أقُ��لْ  مُ�شْبِهِوَلم  بِ�لا  فَ����رْداً  ي��ا  ��واكَ  ���سِ

- و�صف مظاهر البيئة الفار�سية في �شعر المتنبي:
  ويلفتنا فى الع�ضديات و�صف الطبيعة الذى �أملاه على �شاعرنا الجمال الذي ر�آه فى بيئة 
بلاد فار�س، غير �أن هذا الجمال لم يُن�سه البداوه التى يع�شقها، والتى عا�شها في بادية ال�شام، فلا 
يلبث �أن يحنَّ فى �شعره �إلى مدارج �صباه، وي�سرح بخياله ال�شعري متذكراً تلك الموا�ضع العالقة 
زة التى ي�صف فيها �شعب  بنف�سه وخياله . وتتجلى هذه الأو�صاف الجميلة للطبيعة فى ق�صيدته المميَّ

بوان، ومطلعها )14( :
المغََاني فى  طيِباً  عْبِ  ال�شِّ مَ��انِ )15( مَغَانِى  بِ��ي��عِ مِ��ن ال��زَّ َ��نْ��زِلَ��ةِ ال��رَّ ِمب

  وقد �ألقاها �شاعرنا حين ح�ضر �سماط ع�ضد الدولة، بعد �أيام من مقدمه عليه، وي�شيد فيها 
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ان )16( القريب من مدينة  بم�سحة الجمال الطبيعي التى حباها الله بلاد فار�س، وخا�صة في �شِعْب بوَّ
�شيزار )17(، الذي يت�صف بكثرة الطيور والأ�شجار وتدفق المياه )18(، ويعدُّ من جنان الدنيا، التى 
ذكرها �أبو بكر الخوارزمي، قال : متنزهات الدنيا �أربعة موا�ضع: غوطة دم�شق، ونهر الأبُُلة، و�شعب 

بوان، و�صغد �سمر قند. وكان القدماء ي�ضربون بها المثل فى الح�سن والطيب وجمال المنظر )19( .
   وهذه المقدمة التى بلغت �ستة ع�شر بيتاً، تليها ثلاثة �أبيات يُح�سن فيها ال�شاعر التخل�ص �إلى 
مديح ع�ضد الدولة، وابنيه: �أبى الفوار�س، و�أبي دُلف فى ت�سع وع�شرين بيتاً. وتتميز مقدمته هذه 
بالطرافة والظّرف، فهي مُ�شرقة بالو�صف الجميل لتلك البقعة من �أر�ض فار�س التى �شبهها ال�شاعر 
بربيع العام �إ�شراقاً وبهاءً، وقد ا�ستمالت مغاني ال�شعب بجمالها كلًا من الفر�سان وخيولهم، ف�أبت 

الخيلُ �أن تبرحَ المكان، يقول :
المغاني فى  طيباً  عبِ  ال�شِّ مَ���انِمغانى  بم��ن��زل��ة ال��رب��ي��عِ م���ن ال���زَّ
حتى والخ��يْ��لُ  فُرْ�سانَنَا  )20(طَبَتْ  الِح��رَانِ  من  كَرُمْنَ  و�إنْ  خَ�شِيتُ 

ال�شم�س- وهم ي�سيرون  ال�ساحرة هناك، فيذكر �ضوء  الطبيعة  المتنبى على جمال  ويدلل 
ر،  بخيولهم وقت الغداة- وما يقع من هذا ال�ضوء على �أعراف الخيل عند نَفْ�ض الأغ�صان عنه الحَّ

بينما �أتاه من ال�ضوء ما يحتاجه ويكفيه، من خلال الأوراق :
فيها الأغ�صانُ  تَنْفُ�ضُ  )21(غَ��دَوْن��ا  الُج��مَ��انِ  مِ��ثْ��لَ  �أعْ��رَافِ��ه��اَ  على 
عَنِّى الَح��رَّ   َ حَجبْن وقد  كَفَانِى22(ف�سِرْتُ  بما  ياءِ  ال�ضِّ من  وجِ��ئْ��نَ 

وفى البيت التالى بلغ به الظَرْف �أن �شبه ما يقع على ثيابه من �ضوء ال�شم�س، من خلال 
ْ�سَكُ باليد، يقول : ال�شجر الكثير الورق بالدنانير، �إلا �أنها لا ُمت

ثِيابِى فى  منها  رقُ  ال�شَّ )23( و�ألقى  الَ��ب��ن��ان  م��ن  تَ��ف��رُّ  دن���ان�ي�راً 
ثم يذكر الفاكهة النا�ضجة، المتدلية من هذه الأغ�صان، وك�أنها مليئة ب�أ�شربة تقف دون �آنية 
ولا تخفى علينا الا�ستعارة المكنية هنا، التى تتجلى فى ت�شخي�صه للثمار، وبثه فيها الحياة والحركة؛ 
فيجعلها ت�شير �إلى من ي�شاهدها، وفي وقوف الأ�شربة، وطغيانها على الثمار، فتبدو �أ�شربة بدون �آنية :

�إل��ي��ك منه �أوانِ)24( ل��ه��ا ث��م��رٌ تُ�����ش�رُي  ب�لا  وق��ف��ن  ب���أ���ش��ربٍ��ة 
ويذكر الجداول التى تجري بتلك الرو�ضة، وي�شبه �صوتَ جريانِ الماء على الح�صا ب�صوت الُحلى 

فى معا�صم الجواري المترفات. فك�أننا ن�سمع ب�آذاننا هذا ال�صوت من خلال الا�ستعارة التمثيلية :
اهَا حَ�صَ بِ��ه��اَ  يَ�صلُّ  الغَوَانِى)25(و�أم����واهٌ  �أيَْدى  فى  لْىِ  اَحل ليلَ  �صَ
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ة" ، لالتفاف الأ�شجار والكروم،     وي�أتى ت�شبيهه لهذه المغاني بملاعب الجنِّ "ملاعبُ جِنَّ
فت�سمع �أ�صواتاً ولا ترى �أ�شخا�صاً. وكانت العرب �إذا بالغت فى مدح �شئ ن�سبته �إلى الجن، ف�شبههم 

بالجنِّ من هذا الوجه :
جُ��م��ان)26(ملاع��بُ جِنَّة ل��و �س��ار فيها ْ ب�َررتَ ل�سار  �سليمانٌ 

   والمميز فى هذه المقدمة التى ي�صف فيها الطبيعة الخلابةً ببلاد فار�س، �أن ال�شاعر ي�صف 
�إح�سا�سه بالغربة لأنه عربيّ فى �شكله، وملامح وجهه، بينما �أهل ال�شعب �شقر الوجوه. وعربيٌّ فى 
�لاسح يده وهو الرمح، بينما �أهل ال�شعب ي�ستعملون الرايات والمزاريق. وعربيّ فى ل�سانه لأن لغته 

العربية الف�صحى، وه�ؤلاء عجم لا يف�صحون :
والل�سانِ)27(ولك��ن الفَتَ��ى العرب��ي فيه��ا واليدِ  الوجهِ  غريبُ 

ثم �أخبر عن عجمتهم  ال�شديدة، وغمو�ض لغتهم، حتى لو �أن �سليمان �سار بهذا المكان، 
لاحتاج �إلى ترجمان يف�سر له كلامهم، رغم علمه بمنطق الطير و�سائر الأل�سن:

جُ��مَ��انِمَلاعِ��بُ جِنَّة ل��و �سَ��ار فِيها ْ بِ�ُررتُ ل�سَارَ  �سُلَيمَانٌ 
- و�صف معارك الفر�س مع الأكراد:

   وردت بالديوان ق�صيدتان في مدح �سيا�سة ع�ضد الدولة، وو�صف انت�صار الفر�س على الأكراد 
وت�أديبهم)28( ولا نجد بالق�صيدتين �أثرا من �أثار ال�شعر الملحمى الذى تميز به المتنبي في و�صف معارك 
�سيف الدولة، ربما لأن المتنبي كان ي�صاحب الأمير �سيف الدولة، فكان ي�صف المعارك عن م�شاهدةٍ 
و�إعجابٍ حقيقيين. وربما لأن �إنت�صارات الفر�س التى مدحها في ق�صيدتيه في ع�ضد الدولة كانت 
حملات ت�أديبية فقط. ولم تكن ت�شمل جوّ المعركة الحقة، الذى كان يلهمه �شعر ال�سيفيات. وف�لًاض 
عن ذلك؛ فهذه المعارك كانت بين �شعبين م�سلمين بخلاف معارك �سيف الدولة، التى ت�أججت 

فيها عاطفة المتنبي لأنها كانت �ضد الروم. 
 وقد �أ�شار بلا�شير �إلى اختلاف الأداء ال�شعرى ل�شاعرنا في و�صفه للمعارك في الحالين؛ ولكنه 
لم يعلل لهذا الأمر )29( . ففي الق�صيدة الأولى ي�صف حملة الفر�س على  وه�شوذان بن محمد 

الكردى بالطرم قائلًا )30( :
الهَبَلُ!!�أر�ضيتَ وَهْ�شُوذانُ ما حَكَمَتْ ��كَ  لأمُِّ ت�ستزيدُ؟  �أمْ 
�شُعَلُوردَتْ ب�لادَك غ�رَي مُغْمَ��دةً ال��قَ��نَ��ا  بَ�يْ�نْن  وك���أن��ه��ا 
قَ��بَ��لُوالق��ومُ ف��ى �أعيانه��م خِ��زَرٌ �أع��ن��اق��ه��ا  والَخ���يْ���لُ في 
َ��نْ �أتَ��وْا قِبَلٌ خللف�أتَ��وْكَ لي���س ِمل ن�����أوْا  بم��ن  ولي�س  بهم 
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�أنَّه��م ي  بال��رَّ م��نْ  يَ��دْرِ  قَفَلُوالم  �إذا  يَ��درى  ولا  ف�صلُوا 
�أَ�سَ��دٌ ولا  مُعْتَزِم��اً  وَع��لُف�أتَيْ��تَ  ولا  مُنهزماً  يْتَ  وَمَ�ضَ

 ولا يتعدى و�صفه ال�سريع لهذه الحملة، و�صف ال�سيوف ب�أنها م�شرعة غير مغمدة، وو�صف 
الفر�سان المهاجمين بالكثرة العددية، وخلفهم بقاعدة ركن الدولة بالرى جيو�شٌ �أكثر. وال�سخرية 
من وه�شوذان في البيت الأخير، كما �سخر منه في البيت الاول، �إذ بد�أه بالدعاء على �أمه بالهبل، 

وختمها بت�شبيهه بعد �أن نالته الهزيمة بتي�س الجبل ذى القرنين الكبيرين المنحنيين.
وي�صف في الق�صيدة الثانية هذه المعركة، التى �أدت �إلى هزيمة وه�شوذان بعد الكرة الأولى، 

قائلا:-
ةِ وَه�شو رَّ الفا�سِدْ نِلتَ وَما نِلتَ مِن مَ�ضَ رَ�أيُ����ه  ن���الَ  م��ا  ذانَ 
بغايته كَ��ي��دِهِ  مِ��ن  الكائِدْ يَ��ب��دَ�أُ  غ��اي��ةُ  الح���ربُ  ����ا  وَ�إنَِّم
ارِبَكُمْ مُح �أتَى  مَن  عَلى  ت��ى وافِ��دْماذا  فَ���ذَمَّ ما اخ��ت��ارَ لَ��و �أَ
رَجائِكُمُ �سِوى  �سِلاحٍ  را�شِدْ بِلا  وانثَنى  بِالنَ�صرِ  فَفازِ 
يُقارِعُكُمُ مَن  الدَهُرُ  ائِدْ يقارِعُ  وال�سَّ المُ�سودِ  مَكان  عَلى 
عَ�سكَرِهِ فَناءِ  يَومي  �شاهِدْ وَلَيتَ  وَلا  دانِ��يً��ا  تَ��كُ��ن  وََمل 
خَليفَتُهُ غائِبٌ  يَغِب  ال�صاعِدْوََمل  هُ  وَجَ���دُّ �أبَ��ي��هِ  جَي�شُ 
��فَ��ةٍ ��ةٍ مُ��ثَ��قَّ ��يَّ ه��ا م����ارِدٌ عَ��ل��ى م���ارِدْ وَكُ����لُّ خَ��طِّ يَ��هُ��زُّ
لَةً فا�صِ يَدَعنَ  ما  بَ�ينَ طَ���رِيِّ ال��دِم��اءِ وَالج��امِ��دْ �سَوافِكٌ 
فدعوتُها بَ��دَتْ   المنَايا  �أبُ�����دِلَ ن��ونً��ا بِ���دالِ���هِ الح��ائِ��دْ �إذِا 
بِها رَماهُ  �ساجِدْ �إذِا درى الح�صنُ مَن  ��هِ  �أَ���س��ا���سِ في  لَها  خ��رَّ 
نا�شِدْ ما كانَتِ الطَرمُ في  عَجاجَتِها ��هُ  ��لَّ �أَ���ضَ بَ��ع�رًيا  �إلِّا 
تِلكٍ عَن  القِلاعِ   هلَ  �أَ ���ش��ارِدْ تَ�س�ألَُ  نَ��ع��امَ��ةً  مَ�سَخَتهُ  قَ��د 
ن تُقِرَّ به جَ���احِ���دْ تَ�ستَوحِ�شُ الأرَ�ضُ  �أَ بِ����هُ  �آنِ�����هٌ  فكلها 
مَ�شيدٌ  حَمى وَلا   مُ�شادٌ  �شائِدْفَلا  وَلا  �أغَْ��نَ��ى  مَ�شيدٌ  وَلا 

فذكر ف�ساد ر�أى " وه�شوذان " بدليل �أنه لجهله بد�أ بالمحاربة، و لم يدر �أن الدهر خ�صمٌ لمن 
حارب ع�ضد الدولة، و قد تولى ع�ضد الدولة هزيمتهم فى يومين �أفنى فيهما ع�سكر و ه�شوذان، و لم 
يكن الأمير حا�ضراً بذاته، و لكن ع�سكر جي�ش �أبيه قاموا مقامه، كلُّ فار�س ك�أنه ماردٌ على فر�سٍ 

مارد . و�أريقت الدماء بغزارة، و مُثلت المنايا و�أيقن �أهلُ الح�صن من الهلاك .



149

رم " التى خرج عنها وه�شوذان و �سلَّمها؛ بالبعير ال�ضال الذى فقده �صاحبه  و �شبه بلدة " الطِّ
امة ال�شارد، وقد �أنفت الأر�ضُ منه . و لم يمنعه ح�صنه الذى رفعه  و �سخر منه �أن فرَّ عن مدينته كالنعَّ

نها . يدها و ح�صَّ و بناه طويلًا، ولا مبانيه التى �شَّ
ويت�ضح من تحليل الجزئين الحما�سيين بالق�صيدين، افتقارهما للروح الحما�سية الحادة التى 
ميزت �سيفياته من قبل، �إبان و�صفه لمعارك �سيف الدولة حتى ا�ستحق المتنبى �أن ي�صفه ابن الأثير 

ب�أنه اخت�ص بالإبداع في مواقف القتال . 
بعه للمعاركِ وو�صفُها بَنفَ�س �شعرى طويلٍ حاد  ف�أين هذه الروح الحما�سية الحادة؟ و �أين تتُّ

ا�ستحقت به هذه الق�صائد �أن ي�شبهها البع�ض بالملاحم؟
- وقد ظهرت دلالات الموت جلية فى �شعر المتنبي، بعد �أن انتهى به المقام فى م�صر �شبه 
�سجين لدى كافور، يقدم موهبته ال�شعريّة فى بلاطه ويذّل عبقريّته، وطاقاته، فى �سبيل �إر�ضاء ذاك 

الممدوح، الذى لا يحبّه، ولا يحترمه .
كما ن�شهد بع�ض دلالات الموت فى مو�ضع �آخر، قال فيه ال�شاعر ق�صيدة بكائّية يندب فيها " 
�أبا �شجاع فاتك" �صاحب �إقطاع الفّيوم، الذى توفى بعد �أن �أحبّه ال�شاعر، و�أكنّ له مودة عظيمة، 

ومطلع الق�صيدة هو : 
لُ يردَعُ طَيّعُ)31(الحزنُ يقلِ��قُ والتجمُّ يٌّ  عَ�صِ بينهُما  والدمعُ 

- انتهاء المرحلة الفار�سية بم�صرع ال�شاعر :
 وقد كان هذا الم�صرع بعد �أن فارق ال�شاعر ممدوحه ع�ضد الدولة، وان�صرف عنه قا�صداً الكوفة؛ 
ف�سار حتى و�صل �إلى " النعمانية " ب�إزاء قرية تقرب منها يقال لها " العاقول "، ف�إذا خيلٌ قد كمنت 
له، ف�صادفته لأنه ق�صدها، فطُعن طعنة نك�سته عن فر�سه، فلما �سقط �إلى الأر�ض، نزلوا فاحتزّوا ر�أ�سه 

ذبحاً، وقُتل ابنُه معه، وغلامٌ من جملة خم�سة غلمة كانوا معه  .
  "وقد �أتى م�صيره هذا محمّلا باللامعقول، محت�شداً بكثير من المفارقات، والتناق�ضات، يمكن 
تلم�سها من عدة جوانب، بع�ضها يرجع �إلى �أ�سباب هذا الم�صير – التى لم تكن معقولة – وبع�ضها 
الآخر يرجع �إلى زمن هذا الم�صير الذي لم يكن منطقياً، وبع�ض ثالث يرجع �إلى موقف ال�شاعر نف�سه 

الم�ستبعد �إمكانية تحقق �شئ من عدمية هذا الم�صير")32( . 
- فمن الجوانب ال�سببة، الم�ؤدية �إلى عبثية ميتة ال�شاعر، من خلال ما قيل عن م�صرعه ب�أنه 
كان ب�سبب ق�صيدة هجا فيها �شخ�صاً يُدعى " �ضبة بن يزيد العيني " �سنة 353ه، و�أثقلها بكثيٍر 
ل مفارقة عميقة، و�صف معها ذاك الن�ص بالرداءة، والفح�ش،  من بذيئ الكلام، وفاح�شه، مما �شكَّ

وب�أنه – على رداءته – كان �سبباً فى موت ال�شاعر .
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ه �إن�شادها)33(،  ومن ذلك ما ذكره ابن جني من �أن ال�شاعر كلما قرئت عليه تلك الق�صيدة تكرَّ
وما ذكره الواحدي �أي�ضاً من ركاكتها، و�سخفها، ثم ما �أ�ضافه قائلًا : و�أنا �أي�ضاً والله �أكره كتابتها. 
وتف�سيرها. ول�ست �أرويها. �إنما �أحكيها على ماهي عليه، و�أ�ستغفر الله تعالى من خطِ ما لا يُزلف 

لديه")34(.
وذكر العكبري كذلك �أن هذه الق�صيدة من �أرد�أ �شعره )35(، ومثله فعل البديعي حين قال 
: " وما للمتنبي �أ�سخف من هذا ال�شعر، ولا �أوهى كلاماً، فكان مع �سخافته، وركاكته �سبب قتله، 

وقتل ابنه، وغلمانه، وذهاب ماله")36(.
هوامش البحث:

 )1( يرى د . فوزي �أمين �أن ذهاب المتنبي لابن العميد وع�ضد الدولة، ومدحهما فى الرى و�شيزار 
م�ؤيداً لدعوى انتمائه لل�شيعة الزيدية ، �ص 17: 19، المرحلة الم�صرية فى �شعر المتنبي ، د. 

فوزي �أمين، دار المعرفة الجامعية ، 2000م .
)2( �أورد البغدادى �أثر الق�صيدة فى نف�س ابن العميد، قال : " فوحى �أبو الف�ضل �إلى حاجبه 
بقرطا�سٍ فيه مائتا دينار، و�سيف غ�شا�ؤه ف�ضة ... و�أفرد له داراً نزلها " خزانة الأدب ، ج2، �ص 
256، كما علق عليها البديعي " ومن ت�أمل هذه الأبيات علم �أن �أبا الطيب قد ملك رقاب 
الكلام، وا�ستبعد كرائمها، وا�ستولد عقائمها، وفى ذلك فليتناف�س، وعن مقامه فليتقاع�س"، 

ال�صبح المنبي، �ص 152.
)3( المعري، �أبو العلاء �أحمد بن �سليمان، معجز �أحمد ) �شرح ديوان المتنبي( تحقيق عبد المجيد 

دياب، طبع دار المعارف بم�صر، ج 3‚4، 1992م، �ص 308.
عالبي هذا البيت تحت عنوان " مخاطبة الممدوح بمثل مخاطبة المحبوب وال�صديق  )4( �صنَّف الثَّ
" يتيمة الدهر، �شرح وتحقيق د. مفيد محمد قميحة، دار الكتب العلمية ، بيروت ، 1983م، 

ج1، �ص 237.
ها �أجود ما قال �أبو الطيب فى ابن العميد، مع  )5( ي�ستح�سن د. طه ح�سين هذه الق�صيدة ويعدُّ

المتنبى، �ص 365.
 )6( البغدادي، عبد القادر بن عمر، حزانة الأدب ولب لباب ل�سان العرب، تحقيق عبد ال�لاسم 

محمد هارون، مكتبة الخانجي للطباعة والن�شر، مطبعة المدني، ج2، د.ت، �ص 359-358
 )7( البديعي، ال�صبح المنبى ، �ص 20، المتنبى محمود �شاكر ، �ص341، دائرة المعارف الإ�لاسمية، 

الن�سخة العربية ، مادة المتنبى، دار ال�شعب، 1969م، �ص 518.
)8( قال �أبو عمرو بن العلاء: يقال للعنبر الند " �شرح البرقوقي، ج4، �ص 387".
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)9( من �أرجان �إلى النوبندجان �ستة وع�شرون فر�سخاً، وبنهما �شِعب بوان " معجم البلدان، ياقوت 
الحموى، ج1، �ص 503.

)10( مو�ضع ح�سن على ع�شرة فرا�سخ من �شيراز، كثير ال�صيد تحف به الجبال فيه غابٌ وماء 
ومروج .... معجز �أحمد، ج4، �ص 390.

)11( جمع وَرَل، وهي دابة �أكبر من ال�ضب على خلقته.
)12( �أبو العلاء، معجز �أحمد، ج4، �ص 364.
)13( يقولون : " جعلها الله �آخر الأحزان " .

)14( معجز �أحمد، ج4، �ص 337.
ان، وهو فى �أر�ض فار�س، �شِعْبٌ بين جبلين طوله �أربعة فرا�سخ، كلّه  عب : �شِعب بَوَّ )15(  المراد بال�شِّ

�شجر وكْرم، ولا تقع فيه ال�شم�س على الأر�ض لا لتفافات �أ�شجاره .
ان : بالفتح، وت�شديد الواو، و�ألف، ونون. )16( هي بوَّ

وبَنْدَجان. )17( بين �أرَّجان والنُّ
)18( وبه �شجر الجوز والزيتون وجميع الفواكه النابتة فى ال�صخر .

 )19( طَبتْ : �أى ا�ستمالت مغاني ال�شّعب فر�سانَنا وخيلنا لطيبها، فلم تْبرح منها حتى خ�شِيتُ 
عليها الِحرَان، و�إن كانت كريمة. والِحرَان : عيب فى الخيل،  وهو �أن تَقِفَ ولا تنبعث. 

)20( الجمان : الل�ؤل�ؤ ال�صغار.
عب بكْرَةً، وكان النّدى ي�سقط من �أوراق الأ�شجار على �أعراف الْخيل،  - يقول : �سرنا من ال�شِّ

فينتظم عليها مثْل الُجمان.
  وقيل : �أراد ما يقع على �أعراف الْخيل عند نَفْ�ض الأغ�صان فى خللها من �ضوء ال�شم�س.

وقيل: �أراد �أن الأغ�صان كان عليها من الورد واليا�سمين، ف�شبّهه عند ت�ساقطه على �أعراف الخيل 
بالل�ؤل�ؤ.

)21( يقول : حجبت الأغ�صان عنى حَرَّ ال�شم�س، وجاءت الأغ�صان من �ضوئها فى خلل الأوراق 
بما نحتاج �إليه ونكتفى به .

رْق : ال�شم�س. )22( ال�شَّ
- يقول : �إن �ضوء ال�شم�س يقع على ثيابنا من خلال الأوراق " قطعاً " مدورة كالدنانير، غير 
�أنها كانت تفر من البنان: يعنى �أن  البنان �إذا �شاء �أن يقب�ض عليها �صارت على ظهر 

اليد، فك�أنها فارة من البنان.
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وحكى : �أن الملك ع�ضد الدولة لما �أن�شده هذا البيت قال :  لَأقُِرنّها في يدك .
* لأقرها : وفى العرف الطيب : قال : والله لألقين فيها دنانير لا تفر " .

 )23( وقد ذكر ياقوت �أن " �شعب بوان يقع بالقرب من مدينة �شيراز في بقعة خ�ضرة الجنان ملتفة 
الأغ�صان، لا تكاد ال�شم�س تقع على كثير من �أر�ضها، ولا تب�صر العين فيها �إلا ماءً وخ�ضرةً 
وبهاءً ون�ضرةً وفاكهةً كثيرة، لا مقطوعة ولا ممنوعة، وبه لهج ال�شعراء ف�أكثروا فيه القول " معجم 

البلدان، ج1، �ص 503: �ص 505. 
)24( الأواني : جمع �آنية ، والآنية : جمع �إناء .

- يقول : لهذه الأغ�صان والأ�شجار ثمٌر من عنبٍ وغيره، ك�أنه لرقته و�صفائِه ي�شير �إليك ب�أ�شربة 
فائِها بال�شراب . واقفةٍ بغير �أوان. �شّبهها فى �صِ

ليل ح�صاها، ك�صليل الحلى ) كالأ�سورة  )25( يقول : بهذا المكان مياه �شديدة الجرى، فك�أن �صَ
�ساء الح�سان. �شبه الجداول بمعا�صم الجواري الناعمة، و�صوت جريانها  ونحوها(  فى �أيدى النَّ

على الح�صا ب�صوت الحلى فى معا�صمهن .
)26( يقول : هذه المغاني ملاعب الجنّ؛ لأنهم لا يظهرون؛ لالتفاف الأ�شجار والكروم، فت�سمع 

�أ�صواتهم ولا ترى �أ�شخا�صهم. ف�شبههم بالجنّ من هذا الوجه. 
هَهُم بالجنّ؛ لغمو�ض لغّتهم. ثم قال : لو �سار �سليمان، مع علمه بمنّطق الطير و�سائِر  - وقيل : �شبَّ

جمان .  الألْ�سن، لاحتاج �إلى الّرت
)27( �أراد بالفتى العربيّ : نف�سه .

يقول : �أنا غريب الوجْه فيها؛ لأنّه لا يُعْرف . وغريب الل�سان؛ لا يُفْهم كلامه. وغريب اليد: يعنى 
�أن �لاسحه ال�سيف والرمح، و�لاسح مَنْ بال�شعب الحرْبة ونحوها . 

- وقال غيره: �إن خَطّه عربيّ مثل ل�سانه، فهو �أي�ضاً غريب وقيل غريب النّعمة : �أى لي�س للعجم 
�سخاء العرب .

)28( الق�صيدة الأولى التى مطلعها :
�إثلث ف�إنا �أيها الطلل                   نبكى وترزم تحتنا الإبل

والثانية مطلعها: 
�أزائر يا خيال �أم عائد؟               �أم عند مولاك �أننى راقد

)29( ريجي�س بلا�شير، �أبو الطيب المتنبي، ترجمة �إبراهيم الكيلاني، دار الفكر للطباعة والتوزيع ، 
دم�شق، ط2، 1985م، �ص 356.
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)30( ورد ب�شرح البرقوقى : "وه�شوذان"، ج4 ، �ص15 ، و فى معجز �أحمد : "وه�سوذان"، ج4 
�ص359 ، وذكر �أن الواحدى �أتى بها "وه�سودان" .

 )31(  يقول : الحزن يحملني على الجزع، والتجمل يردعني عن الجزع، فدمعى متحير بين 
التجمّل والقلق، يع�صى التجمل ويطيع القلق .

)32( ر�سالة تجليات الموت في �شعر المتنبي للباحثة بهاء نوار، �ص 36.
)33( الف�سر، 80/2.

)34( �شرح الواحدي، �ص 23.
)35( يقول : من تقدم من �سالف الأمم �أدركوا الزمان في �أول �أمره فنالوا خيره، و�أتيناه نحن في 
ب�أبيهم،  انتفعوا  �أول  �شبيبته  �إذا جاءوا في  �إلا التعب والعناء. كوَلَد الرّجل  �آخره فلم نجد 
وك�سب لهم الأموال و�سرهم و�أح�سن �إليهم، و�إذا جاءوا له بعد الكَِرب والعجز والفقر، لم ينل 

وَلَدُه منه �إلا الغمّ والحزن، وربما يموت الوالدُ فيبقى الَولدُ يتيما. 
)36( �أبو من�صور الثعالبي، لباب الآداب، تحقيق : �أحمد ح�سن ب�سج، دار الكتب العلمية، بيروت، 

ط1، 1997م، �ص 197.
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 الرمز في أدب "يحيى حقي 
رواية " قنديل أم هاشم"  أنموذجا 

The symbol in the Literature of Yahya Haqqi 
The novel "Kandil Um Hashim" is amodel

دكتورة

نـجـلاء نصير 
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الملخص العربي

�إن رواية "قنديل �أم ها�شم"  قد ر�صدت العلاقة بين ال�شرق والغرب ، وقد عر�ضها "توفيق 
الحكيم" في "ع�صفور من ال�شرق "،وا�شتغل عليها  الطيب �صالح من خلال "مو�سم الهجرة �إلى 
ال�شمال " ويقول في ذلك يحيى حقي :"��سأرجع  من جديد �إلى روما ، لأنني بعد �أن �أقمت  خم�س 
�سنوات  عدت �إلى م�صر  و�أح�س�ست ب�صدمة  كبيرة و�أخذت �أ��سأل نف�سي : ما الذي  حدث؟ 
لماذا هذا الت�أخر ؟ �صدمة �شديدة �أ�صابتني  فاخترت �أن �أعبر عنها في �شخ�صية  �شاب مثلكم من 
عائلة فقيرة �سافر �إلى �أوربا ليتعلم وعاد متنكراً لأ�صله . وقد حاولت  تعرية  هذه النزعة  عند ال�شبان  
الذين ابتعثوا للدرا�سة فعادوا مرتدين "البرنيطة وبين �شفايفهم البايب " ينفثون دخانهم  في وجوهنا 

،في احتقار وتنكر .فجعلت �إ�سماعيل  يرف�ض كل معتقداته الم�صرية ...حتى الدين.
�إلى  الحنين  دائم  ،كنت  و�أهلها  بلادي  التفكير في  عن  �أنقطع  ال�سنوات لم  تلك  "وطوال 
�إلى  بيوم. وحين عدت  يوم  برزق  يغي�شون  الذين  والم�ساكين  الغلابة  الغفيرة من  الجموع  تلك 
م�صر �سنة 1939م �شعرت بجميع الأحا�سي�س التي عبرت عنها في "قنديل �أم ها�شم ".�إن بطل 

الق�صة �شاب يريد �أن يهز ال�شعب الم�صري هزاً عنيفاً.
ويقول  له: "ا�صح..تحرك ، فقد تحرك الجماد!!!.

Abstract
The novel "Qandil Um Hashim" traces the relationship between the 

East and the West. It was presented by Tawfiq al-Hakim in "Asfour from 
the East" and worked on it by Tayeb Saleh through the "migration season 
to the north." Yahya Hakki says: "I will return to Rome , Because after five 
years I returned to Egypt and was very shocked and asked myself: What 
happened? Why this delay? I was very shocked and chose to express it in 
the character of a young man like you from a poor family who traveled to 
Europe to learn and returned to disguise his origin. This tendency among 
the young men who were sent to study returned the apostates, "Albrnita and 
their lips Bbib" Spit smoke They are in our faces in contempt and deny. 
Ismail did all his Egyptian beliefs ... even religion"

When I returned to Egypt in 1939, I felt all the feelings I expressed in 
Qandil or Hashim. The hero of the story is a young man, He wants to shake 
the Egyptian people violently

He says to him: "Correct .. move, it has moved the dead. 
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مفهوم الرمز لغة : 

ويكون    كالهم�س،  بالل�سان  ت�صويت خفي  مز:  الرَّ "رمز  منظور  العرب لابن  ل�سان  ورد في 
بتحريك ال�شفتين بكلام غير مفهوم باللفظ من غير �إبانة ب�صوت �إنما هو �إ�شارة بال�شفتين ،وقيل الرمز 

: �إ�شارة و�إيماء بالعينين ،والحاجبين ،وال�شفتين ،والفم  .
والرمز في اللغة كل ما �أ�شرت �إليه مما يبان بلفظ ب�أي �شيء �أ�شرت �إليه بيد �أو بعين ،  ورمز يرمز  

رمزاً.)1(
وفي التنزيل العزيز في ق�صة زكريا عليه ال�سلام "�ألا تكلم النا�س ثلاثة �أيام �إلا رمزاً...")2(

ا�صطلاحاً:
وردت كلمة الرمز في التراث العربي بمعنى الإ�شارة ، ولم ت�أخذ معنى "الإيحاء النف�سي 
الرحب المقيد �أو المحدد ،بل تعني  الإ�شارة ...،وتدل على المعنى اللغوي العام ولي�س المعنى الفني 

ال�ضيق")3("
ف�ضلا عن ذلك  فقد وردت في الكتب ا"لبلاغية والنقدية القديمة  بالمعنى الإ�شاري اللغوي")4(

ويعد قدامة بن جعفر "�أول من تكلم عن الرمز  بالمعنى الإ�صطلاحي ")5(
�إذ يعرف قدامة بن  جعفر  الرمز بقوله  :" هو ما �أخفى من الكلام ،و�أ�صله  ال�صوت الخفي 
الذي لايكاد يُفهم ، و�إنما ي�ستعمل المتكلم الرمز في  كلامه  فيما يريد طيه  عن كافة النا�س والإف�ضاء 
به �إلى بع�ضهم  ،فيجعل للكلمة  �أو الحرف  �إ�سماً من �أ�سماء  الطير �أو الوح�ش  ،�أو �سائر  الأجنا�س �أو 
حرفاً من  حروف  المعجم ،ويطلع على  ذلك المو�ضوع  من يريد  �إفهامه  فيكون  ذلك قولًا مفهوماً 

بينهما ،مرموزاً عن غيرهما  ")6(
وتعد الرمزية �إحدى المذاهب الأدبية، التي ن��شأت لتعبر عن �أفكار ،ومبادئ فهي "مجموعة 
من الأ�س�س الفنية والمبادئ والآراء المت�صلة والمن�سقة لمفكر �أو مدر�سة، والتي تكون بمثابة العقيدة 

الممثلة لروح الع�صر ، وهي �أ�شبه بالموجات في مجرى الفكر الإن�ساني ")7( 
 ف�ضلا عن ذلك فالمذاهب الأدبية تن��شأ "�شيئاً ف�شيئاً بت�أثير العوامل الظاهرة والخفية �إلى �أن 

ت�صل �إلى دور تتميز فيه، وت�صبح ذات كيان خا�ص وطابع يمتاز بلون من الا�ستقلال ")8(
وهذه الدعوة من قبل "عباقرة الع�صر الذين اكتملوا في التكوين الأدبي، و�أحاطوا بالتيارات 

الفكرية الممثلة لروح الع�صر ")9(
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"لكثير من الا�ضطراب والعمومية في  �أمر، فقد تعر�ض م�صطلح الرمزية   ومهما يكن من 
فهمه")10(

وربما كان �أر�سطو �أقدم من تناول الرمز" بمفهومه الفني يقول: الكلمات المنطوقة رمو لحالات 
النقل، والكلمات المكتوبة رموز للكلمات المنطوقة ")11(

ويرجع �أ�صل كلمة رمز في "اللغة اليونانية القديمة Symbolein التي تعني الحزَر والتقدير 
 :Creed مع معنى Symbol بمعنى حزر فهذه الكلمة  Bolienبمعنى مع و Sum  وهي م�ؤلفة من،
التي تعني د�ستور الإيمان الم�سيحي كما �أنها ت�ستعمل منذ القدم في ال�شعائر الدينية  والفنون الجميلة 
عموماً، وال�شعر بخا�صة  للدلالة اللغوية والعن�صر الم�شترك بين كل هذه الا�ستعمالات هو �شيء 

يعني �شيئا ً �آخر ")12(
 وفي الع�صر الحديث ،يعرف �أدوني�س الرمز  بقوله :"اللغة التي تبد�أ من حيث تنتهي  لغة 
الق�صيدة ، �أو هو العقيدة  التي تتكون في وعي القارئ بعد قراءة الق�صيدة ....�إنه البرق  الذي ينتج  

للوعي  �أن ي�ست�شف عالماً لا حدود له ")13(
ويعرفه �إيليا حاوي  بقوله :"�أ�شبه ما يكون بلحظة من النبوءة ال�شعرية ،تت�صل بما وراء الأ�شياء 
وما وراء جدار الح�س والعقل ،وهي الحالة  التي  قد تدركها النف�س حتى ت�ستقل وتتحرر من 

ج�سدها ...")14( 
ف�ضلا عن ذلك يرى د. �صلاح ف�ضل  �أن البلاغة العربية القديمة  ر�صدت في "لفتاتها الأ�سلوبية 
بع�ض مظاهر المرونة في �أ�شكال محدودة ،منها "الالتفات" الذي يعتمد على تعبير ال�ضمير دون 
اختلاف الم�ضمر والتجريد الذي ي�شمل في الحديث عن �أنا باعتبارها هو لكنها لم تذهب  في تتبع 
بقية  مظاهر هذه الحركية �إلى �أبعد من ذلك مما يقع عب�ؤه على عاتق الأ�سلوبية  المعا�صرة، في و�صفها 

لقوانين فك ال�شفرة ال�شعرية وم�ستويات الترميز الأدبي ")15(
ومهما يكن من �أمر ، ف�إن النقد الأدبي يلعب دوراً هاماً في تحديد "المذاهب الأدبية ويحللها 
ويف�سرها ،وي�سمي مبادءها و�أ�صولها ،ويو�ضح مكانتها الأدبية ومنزلة كل منها بين �سائر المذاهب 

)16("
فالإن�سان منذ �أقدم العهود قد  ا�شتغل على "تطوير نف�سه وال�سمو بتفكيره .......،تج�سيد عالمه 
و�سلوكه و�أفكاره ب�أ�ساليب مختلفة ، ت�شتمل فيما ت�شتمل على الأ�صوات والأ�شياء وال�صور والر�سوم 

والخرائط والمخطوطات والكلمات المدونة والر�سوم ")17(
الوعي  �أن  �إلا  نف�سه،  بداية الأدب  "�إلى  الرمز في الأدب  ا�ستخدام  نهاد �صليحة  وتعزو د. 

النقدي بالرموز كو�سيلة �أدبية فعالة ،لم يتبلور حتى القرن التا�سع ع�شر ")18(



160

وبظهور "المدر�سة الرمزية بفرن�سا ")19( طر�أ تطور كبير على مفهوم الرمز في النقد الحديث 
،�إذ اتخذ "كو�سيلة �أدبية فعالة يكمن في محاولة الرمزيين ا�ستخدام تلك الأداة اللغوية كو�سيلة 
تفاهات الحياة  �إليها الحوا�س، وترتفع فوق  �إلى عوالم لا ت�صل  الغيب والنفاذ  لاختراق حجب 

اليومية لتك�شف عن �أ�سرار الوجود، وتعبر عما ي�ستحيل   التعبير عنه ")20(
وف�ضلا عن ذلك ،فالأدب الرمزي يفر�ض على المتلقي الم�ساهمة في فك �شفرة العمل الأدبي 

،فعليه �أن يحزر المدلول الرمزي ويك�شف عن   �شفرته   .
ويرى د. عز الدين �إ�سماعيل الرمز "وجها ً من وجوه التعبير بال�صورة ")21(

بينما يراه  د. �إح�سان عبا�س "الدلالة  على ما وراء المعنى الظاهري مع اعتبار المعنى الظاهري 
مق�صود �أي�ضاً")22(

ويرى د. محمد غنيمي هلال  �أن الرمز هو "الإيحاء ،�أي التعبير غير المبا�شر عن النواحي 
النف�سية الم�ستترة، التي لا تقوى على �أدائها  اللغة في دلالتها الو�ضعية.والرمز هو ال�صلة بين الذات 

والأ�شياء، بحيث تتولد الم�شاعر عن طريق الإثارة  النف�سية لا عن طريق الت�سمية والت�صريح ")23(
فالرمز عند ت�شارلزت�شادويك  هو  "فن التعبير عن الأفكار والعواطف لي�س بو�صفها مبا�شرة ، 
ولا ب�شرحها من خلال مقارنات �صريحة وب�صورة ملمو�سة ،ولكن بالتلميح �إلى ما يمكن  �أن تكون 
عليه �صورة الواقع  المنا�سب لهذه الأفكار والعواطف  .وذلك ب�إعادة  خلقها  في  ذهن  القارئ من 

خلال رموز غير م�شروطة ")24(
ويعد  ميلارميه  من �أقطاب الرمزية ،و يعرف  الرمز بقوله  :"فن �إثارة  مو�ضوع ما �شيئاً ف�شيئاً 
حتى يك�شف في النهاية  عن  حالة  مزاجية  معينة ....�إن هذه العاطفة �أو الحالة المزاجية  يجب  �أن 

ت�ستخل�ص عن طريق �سل�سلة  من التك�شفات")25(
فالرمز ي�شحذ قريحة المتلقي ،  ويجعله  يمعن  في قراءة العمل الأدبي ليفك �شفراته "فلي�س 

المطلوب فقط �أن )يحزر( القارئ مدلول ال�صورة الرمز ،بل الأثر الرمزي الحقيقي ")26(
ف�ضلًا عن ذلك ،ف�إن الرمز يعد "و�سيلة  لتج�سيد وتو�صيل التجربة الفنية في �صورة مكثقة 

،ومركزة لها نف�س ال�شحنة ال�شعورية التي تميز  التجربة ")27(
_ومن العر�ض ال�سابق   ن�ستنتج �أن الرمز  "كم�صطلح �أدبي  لي�س له معنى وا�ضح ،فهو 

�ضباب  م�شع �أكثر منه منطقة محددة ")28(
نبذة بيوجرافية 

جاء مولد يحيى حقي  في )1 من ذي الفعدة 1322هـ_ 1905م( في �شقة �أوقاف بحارة 
المي�ضة جاء في قلب القاهرة ال�شعبية  ، المنطقة المحيطة  بمقام ال�سيدة زينب  �إحدى  حفيدات النبي 
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�صلى الله عليه و�سلم ،وقد ا�ستوطنت عائلته _ ذات الجذور التركية  القديمة _م�صر منذ عام ) 
1282هـ_1865م()29(

وجدير بالذكر �أن  عائلة يحيى حقي تختلف عن العائلات التركية بم�صر والتي كانت "غالباً 
ما ت�شكل  لها جماعات  منف�صلة كانت عائلة يحيى حفي  تتجافى  عن مثل  هذا ال�شعور  بالنخبوية 
،وتف�ضل البيئة الم�صرية  الخال�صة .وكانت منطقة ال�سيدة زينب موئلًا �أ�صيلًا للتقاليد  الم�صرية 

الخال�صة ، وطريقة ال�سلوك الم�صري  التي توغل  عميقاً في الما�ضي ")30(
و�أما والده )محمد حقي( فقد كان موظفاً بوزارة الأوقاف ،وكان محباً للقراءة والثقافة ، وكان 
م�شتركاً في  عدد كبير من المجلات الأدبية والعلمية  والثقافية وكانت �أمه كذلك  حري�صة على 
قراءة القر�آن  الكريم  ومطالعة الكتب الدينية . وفي هذا الجو  الديني ن��شأ يحيى حقي لتت�شبع روحه 

ووجدانه  بالقيم  الدينية الأ�صيلة .

للنيابة  في �صعيد م�صر لمدة عامين )1346هـ_1927م( ،وقد   عمل يحيى حقي معاوناً 
انعك�س �أثر تلك الفترة على �أدبه فقد كانت كتاباته تت�سم بالواقعية ال�شديدة ،وتعبر عن ق�ضايا 
وم�شكلات مجتمع الريف في ال�صعيد ب�صدق وو�ضوح ،......كما كانت �إقامته في الأحياء ال�شعبية 
من الأ�سباب التي جعلته يقترب من الحياة ال�شعبية الب�سيطة، وي�صورها ببراعة و�إتقان ،ويفهم الروح 
الم�صرية ،وي�صفها و�صفاً دقيقاً و�صادقاً في �أعماله ،وقد ظهر ذلك  بو�ضوح في ق�صتيه  "قنديل �أم 
ها�شم "،و"�أم العواجز  " . كما التحق بال�سلك الدبلوما�سي ،وق�ضى  نحو خم�سة ع�شر عاماً خارج 
م�صر ،وقد بد�أ عمله الدبلوما�سي في جدة ،ثم انتقل �إلى تركيا ،ثم �إلى روما وعندما عاد �إلى م�صر 
�إبان الحرب العالمية  الثانية عين  �سكرتيًرثالثاً في الإدارة الاقت�صادية  لوزارة الخارجية ، وظل بها نحو 

ع�شر �سنين"  )31
ومهما يكن من �أمر  ف�إن مو�ضوع البحث  يهدف  �إلى  درا�سة  الرمز في  رواية " قنديل  �أم  
ها�شم " للمبدع الكبير : يحيى حقي فقد "كتب يحيى حقي الكثير قبل قنديل �أم ها�شم وبعدها 

ولكنها ظلت عمله الأكثر  توهجاً وجماهيرية بين بقية �أعماله ")32(
وال��سؤال الذي يطرح نف�سه الآن: ما �سر جماهيرية  رواية "قنديل �أم ها�شم "؟

يعزو د.جابر ع�صفور �سر جماهيريتها  �إلى " �أنها تحولت �إلى فيلم �شهير عام 1968من �إخراج 
كمال عطية وقام بدور البطولة فيه  الممثل القدير : �شكري �سرحان وكان معادلًا ابداعياً ل�شخ�صية 
"�إ�سماعيل"، التي  ترجع �إلى جذور  قروية ، ولكن الفيلم _�إن لم تخني الذاكرة _ نجح ب�سبب 

�شهرة  الرواية بالدرجة الأولى ")33( 
وعلى �أية حال ف�إن رواية "قنديل �أم ها�شم"  ر�صدت العلاقة بين ال�شرق والغرب ، وقد 
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عر�ضها "توفيق الحكيم" في "ع�صفور من ال�شرق "،وا�شتغل عليها  الطيب �صالح من خلال 
"مو�سم الهجرة �إلى ال�شمال " ويقول في ذلك يحيى حقي :"��سأرجع  من جديد �إلى روما ، لأنني 
بعد �أن �أقمت  خم�س �سنوات  عدت �إلى م�صر  و�أح�س�ست ب�صدمة  كبيرة و�أخذت �أ��سأل نف�سي 
: ما الذي  حدث؟ لماذا هذا الت�أخر ؟ �صدمة �شديدة �أ�صابتني  فاخترت �أن �أعبر عنها في �شخ�صية  
�شاب مثلكم ،من عائلة فقيرة �سافر �إلى �أوربا ،ليتعلم وعاد متنكراً لأ�صله . وقد حاولت  تعرية  هذه 
النزعة  عند ال�شبان  الذين ابتعثوا للدرا�سة فعادوا مرتدين "البرنيطة وبين �شفايفهم البايب " 
ينفثون دخانهم  في وجوهنا في احتقار وتنكر .فجعلت �إ�سماعيل  يرف�ض كل معتقداته الم�صرية 

...حتى الدين ")34(
"وطوال تلك ال�سنوات لم �أنقطع عن التفكير في بلادي و�أهلها ،كنت دائم الحنين �إلى تلك 
الجموع الغفيرة من الغلابة والم�ساكين الذين يعي�شون برزق يوم بيوم. وحين عدت �إلى م�صر �سنة 
1939م �شعرت بجميع الأحا�سي�س التي عبرت عنها في "قنديل �أم ها�شم ".�إن بطل الق�صة �شاب 

يريد �أن يهز ال�شعب الم�صري هزاً عنيفاً
ويقول  له:

، فقد تحرك الجماد ..")35( "ا�صح ..تحرك 
ف�ضلا عن ذلك  يعترف يحيى حقي "ب�أنه �أولع حيناً بقراءة فرويد والتحليل النف�سي ،وعنه 
�أخذ الاهتمام بالدافع الجن�سي من حيث هو طاقة .... ولعل هذا الاهتمام  بالتحليل النف�سي هو ما 
قاد خطاه  نحو تلك  الق�ص�ص الرمزية الخال�صة فنلاحظ �أن الرمز يعانق  الواقع تماماً في بع�ض �أعماله  

مثل "قنديل �أم ها�شم ")36(
ويف�سر   يحيى حقي  �سر  نجاح "قنديل  �أم ها�شم  " بقوله  :"لا  �أجد  ما �أقوله  �سوى  �أنها  
خرجت من قلبي  مبا�شرة  كالر�صا�صة . وربما لهذا ال�سبب ا�ستقرت في قلوب   القراء بالطريقة  

نف�سها  ")37(
 كما يو�ضح لنا  يحيى  حقي  �سر  �إختياره  لإ�سم البطل  بقوله :"وا�سم  �إ�سماعيل بطل 
"قنديل  �أم ها�شم  "�أخذته  من ا�سم  �صديق لي  يُدعى �إ�سماعيل  كامل ،كان �آخر من�صب �شغله 

هو �سفير م�صر في الهند ،فقد كان يمثل في نظري محاولة المزاوجة بين ال�شرق والغرب.")38(
وتبد�أ �أحداث الرواية   بتقنية الراوي العليم_الحفيد_ "كان جدي ال�شيخ رجب عبد الله �إذا 
قدم القاهرة وهو �صبي مع رجال الأ�سرة ون�سائها  للتبرك  بزيارة �أهل البيت ،دفعه �أبوه  �إذا  �أ�شرفوا 
على مدخل ال�سيدة زينب ،...وغريزة التقليد تغني عن الدفع  فيهوى  معهم على عتبته الرخامية 

ير�شقها بقبلاته ...")39(
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وي�صف �سذاجة  ه�ؤلاء القرويين ؛ يقول :" ورائحة  اللبن والطين والحلبة  تفوح من ثيابهم 
_وتفهم ما في قلوبهم من حرارة  ال�شوق والتبجيل ، لايجدون و�سيلة  للتعبير عن عواطفهم �إلا ما 

يفعلونه ، والأعمال بالنيات ")40(
وحين  قرر الجد الهجرة من الريف للقاهرة  �سعيا للرزق "اختار لإقامته �أقرب الم�ساكن لجامعه 
المحبب، وهكذا  ا�ستقر بمنزل للأوقاف ، قديم يواجه مي�ض�أة الم�سجد الخلفية في الحارة ، التي كانت 

ت�سمى )حارة المي�ضة (ثم  فتح جدي متجراً للغلال في الميدان �أي�ضاً. 
وهكذا عا�شت الأ�سرة في ركاب )ال�ست( وفي حماها : �أعياد" ال�ست" �أعيادنا ، وموا�سمها 

موا�سمنا ،وم�ؤذن الم�سجد �ساعتنا ")41(
اب   وي�سرد الرواي العليم كرامات  �أم ها�شم :"فما كاد يرى ابنه الأكبر يتم درا�سته في الكُتَّ
،حتى جذبه �إلى تجارته لي�ستعين به ، و�أما ابنه الثاني  فقد دخل الأزهر ،وا�ضطرب فيه  �سنوات 
و�أخفق.ثم عاد �إلى بلدنا ليكون فقيهاً وم�أذوناً. بقي الابن الأ�صغر _عمي �إ�سماعيل _�آخر العنقود 

..وات�ساع رزق �أبيه لم�ستقبل �أبهى..."
الف�ضل  وتوعد هذا  للعمل معه    الأكبر  ابنه  ال�شيخ رجب  فجذب  ت�ضاعف رزق   فقد 

�إ�سماعيل بم�ستقبل م�شرق< 
الشخصيات 

 �إ�سماعيل  )ال�شخ�صية  المحورية(
وكان �أوفر حظ�أ  من  �إخوته  ،فقد �سلمه ال�شيخ رجب "بقلب مفعم بالآمال  �إلى  المدار�س 
الأميرية  ، وعندئذ �أعانته تربيته  الدينية  و�أ�صله القروي، ف�سرعان  ما امتاز بالأدب والاتزان  وتوقير 
معلمه ، مع ح�شمته وكبير �صبر�إن حًرِمَ الت�أنق لم تفته النظافة ،وهو فوق ذلك �أكثر  رجولة  و�أقوم 

ل�ساناً و�أف�صح نُطق�أًمن زملائه )المدلعين( �أولاد  الأفندية المبتلين  بالعجمة وعجز البيان")42(
وف�ضلًا  عن ذلك فقد  تحول �إ�سماعيل  لمحط "�آمال  �أ�سرته ..وهو لم يزل �صبياً ، لا ينادى 
�إلا ب )�سي �إ�سماعيل ( �أو �إ�سماعيل �أفندي ، ولا يعامل  �إلا معاملة  الرجال .له طيب  الطعام 
والفاكهة �إذا جل�س للمذاكرة خفت �صوت الأب ،وهو يتلو  �أوراده �إلى هم�س  يكاد يكون ذوب 

حنان مرتع�ش ،وم�شت الأم على �أطراف �أ�صابعها ")43(
فاطمة النبوية 

وهي "بنت عمه  اليتيمة �أباً و�أماً _تعلمت كيف تكف  عن ثرثرتها وت�سكن �أمامه في  جل�ستها 
�صامتة ك�أنها �أمة، وهو �سيدها  _ تعودت ت�سهر  معه  ك�أن  الدر�س  در�سها  ، تتطلع  �إليه   بعينيها  
المري�ضيتين  ،المحمرتي  الأجفان  ،و�أ�صابعها  تعمل  في  حركة  مت�صلة لا  تنقطع  في  بع�ض  �أ�شغال 
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)التريكو( .من ذا الذي  يقول  لإ�سماعيل تنبه �إلى هاتين  اليدين  كيف  دبت فيهما خل�سة  حياة 
غريبة  وح�سا�سية  يقظة  ...�ألا تفطن �إلى  �أن  دليل  اقتراب  عاهة  العمى  في  ال�سليم  ،هو �أن تبد�أ 

يده  في  الإب�صار ")44(
ال�ست  عديلة )جدة الرواي و�أم �إ�سماعيل(

"�أما جدتي -ال�ست عديلة- ب�سذاجتها وطيبتها فمن ال�سخف  �أن يقال  �إنها من الب�شر،و�إلا 
فكيف �إذاً تكون الملائكة ، ما  �أب�شع الدنيا  و�أبغ�ضها  لوخلت من مثل ت�سليمها و�إيمانها ")45(

ما �شالله :
"بائعة الطعمية والب�صارة ")46(

الأ�سطى ح�سن :
"الحلاق والدكتور")47(

�سيدي  العتري�س
بواب ال�ست :�ألي�س ا�سمه من �أ�سماء الخدم _لعله في مق�صورته ينف�ض يديه وثيابه عن عمل 

النهار .....")48(
ال�شيخ  درديري

"خادم المقام ...ت�أتي  �إليه ن�سوة ورجال ي��سألونه �شيئاً من زيت  قنديل  �أم  ها�شم ، لعلاج  
عيونهم  �أو عيون  �أعزائهم  .ي�شفي بالزيت  المبارك من كانت ب�صيرته  و�ضاءة  الإيمان ... في هذا 
الزيت  مورد رزق مت�سع لل�شيخ درديري.ومع ذلك  لا تظهر عليه  �آثار النعمة  فجلبابه  القذر هو هو.  

وعمامته  الغبراء هي هي ... والحقيقة  �أنه  مزواج لايمر العام  �إلا  ويبني ببكر  جديدة  )89(
فتاة �إ�سماعيل ال�سمراء)نعيمة (

"واخت�ص بانتباهه  فتاة ت�أتي كل يوم زيارة �سمراء جعدة ال�شعر،رقيقة ال�شفتين .هذه هي 
نعيمة ،تمتاز عن زميلاتها ب�صمتها وقوامها الأهيف ....لو دققت النظر لما وجدت من موم�س �إلا 

ذراعين مك�سورتين من �أثر ال�سقوط ،و�إن كانت الثنية عندها �سر الخلاعة ")50(
وقد ورد  ذكرها �أي�ضاً وهي  تت�ضرع  لأم  ها�شم "�أير�ضيك �أن ج�سدي لي�س مني  ،فما �أ�شعر 
بالألم  وهو ينه�شه  نه�شاً،هاهي روحي على عتباتك تتلوى وتتمرغ م�صروعة تريد �أن تفيق .منذ 
غادرني ر�ضا الله و�أنا كالنائم يركبه الكابو�س نذرت لكِ يوم يتوب  علي  َّ المولى ، �أن �أزين  مقامك  

الطاهر  ...")51(
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ماريا
"زميلته في الدرا�سة.لقد �أخذ هذا الفتى ال�شرقي  الأ�سمر  بلبها ف�آثرته  ،واحت�ضنته عندما  
وهبته نف�سها،كانت  هي  التي  ف�ضت براءته العذراء ،�أخرجته من الوخم والخمول  �إلى الن�شاط 
والوثوق ،فتحت له  �آفاقاً يجهلها من  الجمال الفني  ،في  المو�سيقى ،في  الطبيعة، .بل  في الروح 

الإن�سانية  �أي�ضاً")52(
ويرى الناقد يو�سف �أبو رية  �أن  قنديل �أم ها�شم "هي �أبرز الأعمال الروائية  التي عبرت عن 
معاناة هذا الجيل في عملية التوفيق الفكري هذه .فكيف عبرت قنديل �أم ها�شم  عن هذا القلق 

عبر م�صائر �شخ�صياتها الأ�سا�سية ")53(
�إ�سماعيل  محور  الأ�سرة

فالأب  الريفي  ال�شيخ رجب عبد الله كان قد و�ضع جل �آماله في �إ�سماعيل "�سنة بعد �سنة 
و�إ�سماعيل يفوز بالأولوية ، ف�إذا �أعلنت النتيجة  دارت �أكواب ال�شربات على الجيران ....وكذلك 

ن��شأ �إ�سماعيل في حرا�سة الله ثم �أم ها�شم ....")54(
وبعد ظهور نتيجة البكالوريا "و�أعلنت النتيجة ف�إذا به يفوز، ولكن  في ذيل الناجحين. لقد كان 
�أمله ورجاء الأ�سرة كلها �أن يدخل مدر�سة الطب ....�آه لوعلموا كيف  عقد  ال�شيخ رجب نيته على 
�أن يدفع بابنه لل�صفوف الأولى ....لماذا لاتر�سل ابنك �إلى �أوربا ؟ ....علم �أن هذا الحل �سيكلفه من 

ع�شرة �إلى خم�سة ع�شر جنيهافًي ال�شهر ...توكل على الله ..")55(
فالأب يعقد العزم على �أن يكمل ابنه الم�سيرة ،حتى و�إن كلفه ذلك فوق طاقته  .ف�أقنع الأم 
التي �أدركت �أنه لا مفر من الر�ضوخ لرغبة الأب ومن ثم �أو�صى ال�شيخ رجب ابنه بح�سن ال�سير 

وال�سلوك في بلاد الغربة ،م�ؤكدا للابن �أنه و�ضع فيه جل �آماله .
ماذا عن م�صير فاطمة النبوية ؟

"واعلم �أن �أمك و�أنا قد اتفقنا على �أن تنتظرك فاطمة النبوية ف�أنت �أحق وهي �أحق بك ....
و�إن �شئت قر�أنا الفاتحة معاً يومنا هذا ...لم ي�سعه �إلا القبول ..")56(

وهل �سكن قلب فاطمة بعد قراءة الفاتحة  ؟
"�أما فاطمة النبوية فقلبها واجف ت�سمع �أن ن�ساء �أوروبا ي�سرن �شبه عاريات ،وكلهن بارعات 

في الفتنة والإغراء.ف�إذا �سافر�إ�سماعيل ، فلا تدري كيف يعود �إن عاد !")57(
وال��سؤال الذي يطرح نف�سه الآن كم تكبدت الأ�سرة من عناء، لتدفع بابنها  لطريق العلم ؟

يت تذاكر ال�سفر  "جمع الأب كل ما ا�ستطاع جمعه من مال ، وباعت الأم حليها ،وا�ُرتش
والملاب�س الثقيلة  التي تقي من برد �أوربا ..")58(
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 فالأ�سرة هنا ترمز للمجتمع الذي ي�ضحي من �أجل الفرد ، فقد لعبت �أ�سرة �إ�سماعيل هذا 
الدور منذ �أن دفعه والده لطريق العلم وهي�أ له الجو المنا�سب للمذاكرة  وتابعت ذلك والدته وفاطمة 
النبوية ،التي كانت تجل�س �صامتة لم تنب�س ببنت �شفة في ح�ضرته ،وهو يراجع درو�سه تنتظر منه 

�إ�شارة  لتخدمه .
رمزية "قنديل �أم  ها�شم " والموروث  الفكري 

قد�سية   للمتلقي   فالرواية  منذ  الوهلة الأولى  ومن العنوان  "قنديل  �أم ها�شم" تحمل 
المكان  و�صوفيته  فالقنديل يرمز للنور، وال�ضوء . ولكن  قنديل �أم  ها�شم  يعك�س  �ضوءاً لا ي�ستمد 
نوره  من زيت  القنديل ، بل من بركة  ال�سيدة  زينب  "لألأ من نوريطوف بها ، ي�ضعف ويقوى 
كوم�ضات م�صباح يلاعبه الهواء.هذا هو قنديل �أم ها�شم المعلق فوق المقام . هيهات للجدران �أن 

تحجب �أ�ضواءه .")59(
وهل تتوقف بركة القنديل على �ضوئه فقط ؟

فال�شيخ درديري _خادم المقام "ت�أتي �إليه ن�سوة ورجال ي��سألونه �شيئاً من زيت  قنديل �أم 
ها�شم ، لعلاج عيونهم �أو عيون �أعزائهم ")60(

فكان زيت القنديل  يمثل م�صدراً من م�صادر رزق ال�شيخ درديري  وهنا ي�شع الرمز م�سلطاً 
�ضوئه على ق�ضية الولي  والموروث الفكري للمجتمع الم�صري وهو التبرك بالأولياء ال�صالحين .

فيحيى حقي  يطرح لنا هذه الق�ضية  ق�ضية جهل المجتمع والظلامية التي تع�ش�ش في 
العقول.

 كما ي�صور يحيى حقي ببراعة النا�س بالميدان  فهم "�أ�شباح �صفر الوجوه منهوكة القوى ، 
ذابلة  الأعين ، يلب�س كل منهم ما قدر عليه ،�أو �إن �شئت : فما وقعت عليه يده  من �شيء فهو لاب�سه 

.نداءات الباعة كلها نغم حزين ")61(
فالنا�س �شاحبة اللون... �إذن �أين �أثر التبرك على وجوههم و�أج�سادهم ؟ وك�أننا نقف �أمام الرمز 
هنا  يلقي ال�ضوء على الفقر والجهل والمر�ض، فالنا�س تر�ضخ للظروف وتجنح للفقر والفاقة، وتحيا بلا 
هدف عظيم تجاهد من �أجله ، فالجهل حولهم لآلات يقتاتون على الفتات ،يعالجون �أج�سادهم بالبركة .
وهذا ن�ستنتجه  من ال��سؤال الا�ستنكاري في قوله :" ما هذا الظلم الخفي  الذين ي�شكون منه 
؟ وما العبء الذي يجثم على ال�صدور جميعها ؟ ومع ذلك  فعلى الوجوه كلها نوع من الر�ضا 

والقناعة ،ما �أ�سهل ما ين�سون !")62(
فالر�ضا والقناعة لم ت�أتهم من �إعمال فكر ،�أورجاحة عقل ولكن الر�ضا هو المعادل المو�ضوعي 

للن�سيان  ، فبالن�سيان يواجهون الحياة ومن ثم تتكرر الحياة كلقطة مكررة في �شريط �سينمائي .



167

�أ،م جمعهم في مدر�سة  وال��سؤال الذي يطرح نف�سه الآن هل اكتفى حقي بو�صفهم فقط 
متكاملة ؟

يقول :" هنا مدر�سة ال�شحاذيين :حامل كي�س اللقم  يثقل الحمل ظهره ،ينادي :
– لقمة واحدة لله يا فاعلين الثواب ، جاعان 

وال�شابة التي تنبت فج�أة و�سط الحارة عارية �أو �شبه عارية :
ياللي تك�سي الولية يام�سلم ،ربنا ما يف�ضح  لك ولية.....")63(

فالم�شهد المتلاحق  الذي ي�صف  تلك الوجوه ،يجعل المتلقي يحب�س الأنفا�س من فرط جمال 
الت�صوير، وتكثيف العبارات  فبين ال�شحاذ وال�شحاذة وبائع الدقة  الأعمى ،" ينق�ضي النهار فيودع 
كر�ش الطر�شجي  بقية براميله ، وتترك �أقدام الخراط  عملها اليومي و�أدواتها ، لتعود ب�صاحبها �إلى 

الدار . لايزال الترام هنا وح�شاً مفتر�سالًه في كل يوم �ضحية غريرة ")64(
وهكذا ينقلنا حقي من خلال  �إ�سماعيل  من لوحة �إلى �أخرى ، فحين تنق�ضي لوحة النهار 

ير�سم لوحة الم�ساء،
"يتقدم الم�ساء ينع�شه ن�شيم ذو دلال . ت�سمع من القهاوي �ضحكات غ�ضة ،و�أخرى  غليظة 
دلفت من الميدان �إلى مدخل �شارع مرا�سيته  �سمعت �ضجيج ال�سكارى  في  و�إذا  "ح�شا�ش" . 

خمارة �أن�سطا�سي، التي يلقبها �أهل الحي بفكاهتهم خمارة "�آن�ست" .......")65(
وهنا يكمن �سر الن�سيان ، فالعقل المغيب هو �سر الر�ضا بهذا الم�صير، ف"�أ�شباح الميدان  الحزينة 

المتعبة  يحركها الآن  نوع من البهجة والمرح لي�س في الدنيا هم ")66(
ومما ي�ؤكد ر�سوخ فكرة الولي في �أذهان الم�صريين   هذا ال�سر الذي �أف�ضى به ال�شيخ درديري 
لإ�سماعيل بعد �صلاة الع�شاء "تعرف يا �سي �إ�سماعيل ليلة الح�ضرة يجيء �سيدنا الح�سين والإمام 
ال�شافعي ، والإمام الليث . يحفون بال�سيدة فاطمة النبوية وال�سيدة عائ�شة.. . وال�سيدة �سكينة .في 
كوكبة من الخيل ، ترفرف عليهم �أعلام خ�ضر، ويفوح كم �أردانهم الم�سك والورد ....فما من مظلوم 

�إلأ وهو ظالم �أي�ضاً، فكيف الاقت�صا�ص  له ؟")67(
ومما ي�ؤكد على قد�سية القنديل قول ال�شيخ درديري :" في تلك الليلة ، هذا القنديل ال�صغير 
الذي تراه فوق المقام يكاد لا ي�شع له �ضوء ، ينبعث منه عندئذ لألأ يخطف الأب�صار .�إنني  �ساعتها 
لا �أطيق  �أن �أرفع عيني  �إليه . زيته في تلك الليلة فيه �سر ال�شفاء _فمن �أجل ذلك �لاأعطيه �إلا لمن  

�أعلم �أنه ي�ستحقه  من المنك�سرين ")68(
ف�سر بركة القنديل وزيت القنديل تكمن في ح�ضور �أولياء الله  ال�صالحين ، الذين يعقدون 

)69(" "محكمتهم  وينظرون في ظلامات النا�س 
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فرمزية القنديل هنا تكمن في الر�ضوخ والت�سليم بموجبات معجزاته ،من النا�س الذين 
يعانون من الجهل والفقر ويتداون بزيت القنديل والن�سيان . وقد نجح حقي في عر�ض ذلك من 
خلال  الرمز الذي اتخذه "و�سيلة لتج�سيد وتو�صيل التجربة الفنية  في �صورة مكثفة ،ومركزة لها 

نف�س ال�شحنة ال�شعورية التي تميز التجربة ")70(
فقد ن��شأ �إ�سماعيل في هذه البيئة ال�شعبية ، التي  ي�سكر  �أهلها   بالتواكل  على  الأولياء ، 
وديدنهم التبرك  بهم �أناء  النهار  و�أطراف  الليل يعر�ضون  على  المقاهي ، والحانات  فالح�شي�ش 
والنبيذ هو و�سيلتهم  للن�سيان،  وهذا  يعبر  عن  تناق�ض  �شديد  يحيا فيه مجتمع   يركن للتواكل  

ويرت�ضي بالفاقة  والفقر  ويلج�أ للأولياء  وفي الليل  تكتظ  المقاهي  والحانات  بهم   .
البطل  محرك  الأحداث  ل�سان    لها  يحيى  حقي  على  التي يعر�ض  المفارقات  ومن 
�إ�سماعيل   الموم�سات   اللاتي  يكتظ بهم  المقام  "لا يخلو  يوم الزيارة  من بع�ض الموم�سات 
_ف�سيدي العتري�س م�أمور �أن لا ي�صد �أحداً عن ال�ساحة _ يفدن  لتقديم �شمعة  للمقام �أو للوفاء  

بنذر ،ع�سى الله �أن يتوب عليهن ، ويمحو ما على الجبين من مقدر م�سطور ...")71(
فقد كان للأدب الرو�سي  في  الأربعينيات   "�أثره العميق  في  ال�شكل  والم�ضمون  على 
الكتاب  العرب  .وهناك  مو�ضوع  كان قد �أ�صبح  �شعبياً ،  وهو  العاهرة  كرمز  للبراءة  يف�سدها 

الرجل  .وخلا�صها   تبرئة لكل البراءة  التي  وقع عليها الف�ساد .")72(
فنعيمة ترمز  لهذه  الفكرة ، فهي  تتو�سل  ب�أم  ها�شم  �أن  ت�ساعدها  في الخلا�ص من العذاب 
الذي  ف�صل ج�سدها عن روحها " �أفي هذا الانف�صال بين الروح والج�سد  يكمن ال�شيء الذي 
يفتن  يحيى حقي ؟ فالج�سد حين  تنزع طبيعته ، لا ي�ستطيع  التعبير عن ارتعا�شات  الروح ؛ومن ثم 
يبدو وك�أنه  قد �أ�صبح  حجاباً يغطي  الروح التي يمكن لحقي �أن ي�أخذها وي�شكلها  كما يحب ")73(

فالعاهرة ترمز لحقبة زمنية كان الج�سد �سلعة ، يقول حقي :"�إنه  عند بداية القرن كانت م�صر 
ت�صدر كل �شيء ، حتى العاهرات، وكرومر كان يتفاخر ب�أنه منع ا�ستقدام  عاهرات �إنجليزيات ")74(
فنعيمة تئن بوجعها  للمقام ،تقول :" نذرت لكِ يوم يتوب المولى عليَ �أن �أزين  مقامك 

الطاهر  بال�شموع . خم�سين �شمعة .يا �أم ها�شم  يا �أخت الح�سين ")75(
فالمجتمع الفا�سد كان �أحد �أذرع هذا الف�ساد  وال�سقوط الأخلاقي الذي كانت �ضحيته المر�أة 
"�إن في المجتمع من الغرائز الفا�سدة ما يجعل المر�أة غير قادرة حتى على الارتفاع  �إلى م�ستوى  

الحيوان ، وذلك في �أكثر  غرائزها �أهمية ")76(
وف�ضلًا عن ذلك  كانت لحظة وداع �إ�سماعيل للوطن " لحظة الانتزاع من الأ�سرة والوطن  

لمواجهة الغربة والمجهول  ت�ضني �أع�صابه وته�صر قلبه....... ")77(
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وكان �آخر ما يذكره  عن رحيله عن القاهرة " وقفته في �صمت �أمام �ضوء القنديل ،ويده  معلقة 
بال�سور تارة، ما�سحة على وجهه تارة �أخرى ."

فالقنديل و�سور المقام كانا �آخر ما علق بذهنه  .
اللقاء الأول بين  ال�شرق بالغرب 

ويتجلى الرمز هنا  فنحن �أمام مرحلة انتقالية في حياة �إ�سماعيل، �أو هي لحظة التنوير  فاللحظة 
الفارقة بين  ال�شرق والغرب هي لحظة خروج �إ�سماعيل من م�صر.

وي�أتي الرواي العليم لي�شرح لنا حالة �إ�سماعيل في لحظات ال�سفر؛ "�إنني �أتخيله  �صاعداً �سلم 
الباخرة  �شاباً عليه وقار ال�شيوخ، بطيء الحركة ، غرير النظرة ، �أكر�ش ، �ساذجاً، كل ما فيه ينبيء �أنه 

قروي  م�ستوح�ش في المدينة .
�أق�سم عمي فيما بعد �أنه كان يحمل  في �أمتعته  قبقاباً ، فقد �سمع  ال�شيخ رجب �أن الو�ضوء في 
�أوربا متعذر لاعتياد النا�س لب�س الأحذية في البيوت، كما و�صف  لي وهو يبت�سم  �سراويله  وطوله 
وعر�ضها وتكتها المحلاوي .وكان معه �أي�ضاً �سلة  ملأى بالكعك و)المنين ( من عمل �أمه فاطمة  

وفاطمة  النبوية . و�سافرت الباخرة ")78(
لحظة   كل  في  تحا�صره  �أ�سرته  وروح  ال�شرق  فطرة  معه  حاملًا  للغرب  �إ�سماعيل  �سافر  فقد 

بالقبقاب ، والمنين، و�سراويله المحلاوي   وهنا يكمن الرمز جليا . 
ف�ضلا عن ذلك  فقد تجلت عبقرية  يحيى حقي في ت�صوير رمزية اللحظة الفارقة  بين 
ال�شرق والغرب في �شخ�صية �إ�سماعيل  ت�صويراً رائعاً فالمتلقي  عليه "�أن يحطم  الأ�سوار التي تحد 
من الانطلاقات الفكرية والوجدانية . فالأديب عبارة عن اكت�شافات جديدة وم�ستمرة  للنف�س 

الب�شرية ولا يت�أتى  هذا �إلا عن طريق الرمز ")79( 
وقدا�ستغرقت  مدة الغربة  "ومرت �سبع �سنوات ،وعادت الباخرة ")80(

وتتجلى رمزية العدد �سبعة في  الرواية 
من  �صعد  لوكان  ،كما  حاله  فيها  تبدل   )! الرقم  دلالة  يقول  د. جابر ع�صفور")لاحظ 
الأر�ض ال�سابعة ،فو�صل �إلى ما لم يكن يدوربخلده ،�أو يتخيله .ولم يعد هذا الفتى الذي كان عليه 

وقار ال�شيوخ حين �صعد �سلم  الباخرة ،بطيء الحركة ...")81 (
فا�ستخدام يحيى  حقي للرمز  الذي  يعد �أف�ضل "طريقة  للإف�ضاء بما لايمكن التعبير عنه ، 

وهو معين لا ين�ضب من الغمو�ض والإيحاء")82( 
فيفتح للمتلقي ب�ؤرة ومي�ض، من  خلالها  يفك  �شفرة الن�ص  ،ويقر�أ  ما بين ال�سطور، ويتلقى  

الر�سالة  المر�سلة  ب�شغف ، حيث �أن  كل  كلمة  تحمل  معانٍ م�ضاعفة .
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ف�ضلا عن ذلك  ف�إن �آليات  الإيحاء  "لا يوفق  فيها المبدع ، �إلا  �إذا ا�ستطاع  �أن يخلق جواً 
من الإيحاءات  المتجددة المتوالدة ،تنقلنا �إلى عالم جديد لا تعرفه ")83(

وهذا  ما  نجح فيه يحيى  حقي ، فالنقلة  الجديدة والتحول  في  حياة  �إ�سماعيل  كانا  نتاجاً 
لهذه الرحلة  التي  ا�ستغرقت  �سبع �سنوات .

وبالمقارنة بين مظهر �إ�سماعيل  مغادراً م�صر بم�شهد العودة ،نجد �أن المفارقة تكمن في التطور 
الفعلي في المظهر العام ،الذي �أ�ضفته عليه �سني الغربة .

"من هذا ال�شاب الأنيق ال�سمهري القامة ، المرفوع الر�أ�س ، المت�ألق الوجه ، الذي يهبط �سلم 
الباخرة ؟ هو والله �إ�سماعيل بعينه .�أ�ستغفر الله هو الدكتور �إ�سماعيل ، المتخ�ص�ص في طب العيون 

، والذي �شهدت له جامعات �إنجلترا بالتفوق النادر ،والبراعة الفذة ")84(
ومهما يكن من �أمر ف�إن "قنديل �أم ها�شم كانت "تعبيراً عن الآثار  النف�سية العا�صفة، في 
وجدان المثقف العربي ووعيه ،نتيجة لقاء ال�شرق بالغرب ،وتفاعلات اللقاء داخل المثقف الذي 
لابد �أن ينق�سم على نف�سه ،انق�سامه على ماجاء منه وما ذهب �إليه  ، وما عاد �إليه  في الوقت نف�سه 

)85("
ف�ضلا عن ذلك  فقد "�شغل يحيى حقي بق�ضية الجمود التي �أ�صابت المجتمع الم�صري الم�سلم 
،فالخرافة �سيطرت عليه ،ويبدو هذا جلياً من ال�صراع الذي ن�شب في رواية قنديل �أم ها�شم بين 
�إ�سماعيل حين عاد من �أوربا وبين �إ�سماعيل الريفي ، ومجتمعه ،ولذلك جاء �إ�سماعيل  يعلن 

التمرد على هذا الجمود والتخلف والظلامية ")86(
فالظلامية التي  يرمز �إليها التواكل والتداوي بزيت القنديل ،والفقر والجهل الوهم المخيم 
على المجتمع ،كان �أولويات �إ�سماعيل حين عاد من الغربة المكانية ، ليحيا نوعاً جديداً من الغربة 
هو الغربة  الزمانية فقد عاد �شخ�صية �أخرى "على �شفتيه ابت�سامة  حلوة مطمئنة .له �أذن  فارزة 
واعية ،ونظرة حية  يقظة تريد �أن ترى كل �شيء ،وتفهم كل �شيء .�إذا دققت النظر�إليه  وجدت 
تكورات وجهه قد زالت. ..كيف تقوى ذكرى  هذا اليوم على البقاء  بعد �سبع �سنوات ق�ضاها  في 

�إنجلترانقلبت حياته  ر�أ�ساً على عقب ؟ كان عفاً فغوى،�صاحيا ف�سكر ،راق�ص الفتيات وف�سق ")87(
�إذن فقد تحول �إ�سماعيل تحولا كًبيراُ فقد تذوق �شتى �صنوف المتعة واللذة وال�سقوط 

وال��سؤال الذي يطرح نف�سه  ما مقابل هذا ال�سقوط ؟
فهذا " الهبوط يكاف�ؤه �صعود لا يقل عنه جدة وطرافة .تعلم كيف  يتذوق جمال الطبيعة 
،ويتمتع بغروب ال�شم�س _ك�أن لم يكن في وطنه غروب لا يقل عنه جمالًا_ ويتلذذ بل�سعة برد 

ال�شمال .")89(
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لكن ما �سر هذا التحول  في  حياة �إ�سماعيل  ؟وما ثمن التغريب ؟
"لقد ا�ستح�ضر  حقي  ب�شكل  جيد  هذه  الفجوة  بين ال�شرق ، والغرب  في  "قنديل  �أم  
ها�شم  "، وذلك من خلال  المقابلة  بين  منظور  �إ�سماعيل  ومنظور ماري �إلى الحياة  : فحين يقول  

لها �إ�سماعيل  "تعالي  نجل�س " تكون هي تواقة للم�شي فتقول له "قم ن�سر "
من  كان  ،وخوفها  الحرية  كان من  ،خوفه  الحا�ضر  الم�ستقبل تحدثه عن  يحدثها عن  وحين 

القيود")90(
 وعلى �أية  حال  فقد   كانت  ماري رمزاً للغرب �إذ "�أخذ هذا الفتى ال�شرقي الأ�سمر بلبها 
ف�آثرته واحت�ضنته .عندما وهبته نف�سها ، كانت هي التي ف�ضت براءته العذراء ،�أخرجته من الوخم 

والخمول �إلى الن�شاط والوثوق ، فتحت له �آفاقاً يجهلها من الجمال : في الفن ،والمو�سيقى ....")91(
فماري  ج�سدت لحظة" التقابلات الحدية المقترنة بالرحلة نف�سها ،�أي بحركتها بين نقي�ضين لا 
يلتقيان مادياً،لكنهما يمكن �أن يلتقيا معنوياً �أو فكرياً، �شريطة �أن  يجذب الطرف الأقوى �إليه  الطرف 
�أو ي�سهم في تحوله على م�ستويات كثيرة .والتحول هنا يتم على الم�ستوى  الأ�ضعف في�ستوعبه 
الرمزي الذي جعل من ح�ضارة ال�ضفة الأخرى متمثلة في امر�أة ؛ومن ح�ضارة الأنا لل�شرق متمثلة  
في رجل .والمعنى الرمزي للمر�أة قرين  الغواية التي تجذب �إليها الذكر ، فتخرجه من عالمه ال�ساكن 

الجامد الذي كان يتقوقع فيه �إلى عالم �آخر �أكثر تقدماً وحركة وحيوية ")92(
فلحظة  التحول  في حياة �إ�سماعيل بد�أت  من الرحلة،  التي يمكن �أن نطلق عليها لحظة 

التنوير.ف�إ�سماعيل �سافرت معه روح ال�شرق  "قال لها يوما: 
_��سأ�ستريح عندما �أ�ضع لحياتي برنامجاً �أ�سير عليه .

مجادلة  ثابتاً.بل  برنامجاً  لي�ست  .الحياة  �إ�سماعيل  عزيزي  يا   : و�أجابت  _ف�ضحكت 
متجددة")93(

 فال�شرق  يقابل  الغرب  في  كل �شيء   فالحياة في ال�شرق  رمز �إليها �إ�سماعيل  بالبرنامج  
)الروتين( ،ولكن الغرب  يرى الحياة  من  وجهة �أخرى  )مجادلة  متجددة(ف�إعمال العقل  يولد  

المجادلة .
ومن الثنائيات ال�ضدية  التي عقدها حقي بين ال�شرق والغرب "كانت هبتها له في مبد�أ الأمر 
محل حيرته ،فكانت حيرته محل �سخريتها .. .. التعارف عنده ا�صطدام بين ال�شخ�صيات يخرج 
منه ظافراً �أو خا�سراً.�أما هي فتهيم بالنا�س جميعاً،ولا تهتم بهم ...التعارف عندها لقاء.والود متروك 

للم�ستقبل ..")94(
فمن هذه الثنائيات ال�ضدية نخرج برمز جديد ،وهو المقابلة بين روح ال�شرق  وعقل 
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الغرب  فال�شرق يركن للروحانيات والغرب يركن للعقل والعمل .
وهذا يتجلى في موقف ماري(*) من �إ�سماعيل حين كان "يطيل جل�سته  بجانب ال�ضعفاءمن 
مر�ضاه ويخ�ص بعطفه من يلحظ فيه �آثار تخريب الزمن للأع�صاب والعقول _وما�أكثرهم في �أوربا. ")95(
فقد كان �إ�سماعيل يلعب قلبه الدور الأكبر في التعامل مع المر�ضى، ولكن ماري لم تعجب 
بهذا ال�سلوك ،و�أكدت له "�أن هذه  العواطف ال�شرقية مرذولة مكروهة؛لأنها غير عملية ،وغير 
منتجة ،و�إذا جردت من النفع ، لم يبق �إلا ات�صافها بال�ضعف والهوان .�إنما هذه العواطف قوتها في 

الكتمان لا في البوح")96(
ونتج عن هذا ال�صراع �أن ا�ستيقظ �إ�سماعيل "في يوم ،ف�إذا روحه خراب ،لم يبق فيها حجر 
على حجر .بدا له الدين خرافة لم تخترع �إلا لحكم الجماهيروالنف�س الب�شرية لا تجد قوتها ،ومن ثم 

�سعادتها ،�إلا �إذا انف�صلت عن الجموع وواجهتها .�أما الاندماج ف�ضعف ونقمة ")97(
ففي تلك اللحظة  بد�أ  �إ�سماعيل  ين�سلخ  من عادات  وتقاليد  ال�شرق  حتى  ر�أى  �أن الدين  

وجد لل�ضعفاء ،فهو من وجهة نظره خرافة ، فت�سرب  الدين  من قلبه ، وتخللت العلمانية  عقله .
و�شيئاً ف�شيئاً بد�أ في التخل�ص من �سطوة ماري  بعد �أن  اجتاز "هذه المحنة التي يقع ويتردى 
.�إن  وثابتة  بنف�س جديدة م�ستقرة  �أوربا ،وخل�ص منها  ال�شباب في  الكثيرون من مواطنيه  فيها  

رحت الاعتقاد في الدين ،ف�إنها ا�ستبدلت �إيماناً �أ�شد و�أقوى  بالعلم .")98( �أطَّ
وهنا يتجلى الرمز ب�أن حل العلم محل الدين ،وهنا �إ�شارة لتفوق و�سطوة الغرب على ال�شرق 

،�أو ل�سطوة العقل على الروح .
ف�ضلا عن ذلك  فقد لعبت ماري دور بيجماليون "�إنها ككل فنان يمل عمله حين يتم ")99(

فبانف�صاله عن ت�أثير ماري تحولت عنه �إلى زميل �آخر  على �أن "�إ�سماعيل لم يقو على مغادرة 
�إنجلترا دون �أن ي�سعى �إلى لقائها لآخر مرة دعاها فلم ترف�ض وجاءته ...")100(

 وعلى �أية حال ،فالرواي العليم يطرح ��سؤالًا ا�ستنكارياً:
العجيبة التي لا �أ�ستطيع تف�سيرها �أن �إ�سماعيل �أفاق من حبه )لماري( ، فوجد  "والظاهرة 
نف�سه فري�سة حب جديد .�ألأن  القلب لا يعي�ش خاليا؟ً�أم �أن )ماري(هي التي نبهت غافلًا في قلبه 

، فا�ستيقظ وانتع�ش ؟")101(
فالغفلة تقابل الا�ستيقاظ والانتعا�ش ، ف�إ�سماعيل �أتقن حياة الغرب التي تكمن في مادية 
اللذة  ،وفي تلك الحالة كان لا ي�شعر بم�صر �إلا "�شعورا مبهما ......�أما الآن فقد بد�أ ي�شعر  بنف�سه 
كحلقة في �سل�سلة طويلة ت�شده وتربطه ربطاً �إلى وطنه .في ذهنه م�صر عرو�س الغابة ، التي لم�ستها 

�ساحرة  خبيثة بع�صاها فنامت .......")102(
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 والرمز يتجلى هنا في ت�شبيه م�صر بعرو�س الغابة  ، فالغابة الطبيعية ترمز للفطرة ،وال�ساحرة ترمز 
للجهل والخرافة ،اللذان تمكنا من م�صر  فنامت  عليها الحلى  ولذلك جاء  ال��سؤال ا�ستنكاريا ً:

"متى ت�ستيقظ  متى ؟")103(
فال��سؤال  يرمز لرغبة  عارمة في  التغيير وخلع رداء  الخرافة  والجهل عن م�صر ، ودعوة للتجديد  

والتنوير  فال�سبات يرمز للغفلة ، والرغبة في الا�ستيقاظ  ب�ؤرة التنوير  .
�أعماق  نف�سه  كانت تبتدي بذور  التجديد  الممكن  لقد �أزال  الات�صال  بالمادية  ،وربما   " في 
بالعقلانية حجاب الركود  لتتفتح  �إمكانات جديدة .لقد �صنعت  ماري من �إ�سماعيل رجلًا م�ؤمناً 
بالعقل . لدرجة �أنه حين عاد �إلى م�صر  تمزق  بمجموعة القيم  الجديدة التي  كان قد اكت�سبها  .لقد 

ملأه القلق حينما واجه مفارقات موقفه الجديد ...")104(
الثورة  والتجديد

وال��سؤال الذي نطرحه  في هذا المجال كيف ينظر �إ�سماعيل  للم�صريين ؟
"وكلما قوي حبه لم�صر ،زاد �ضجره من الم�صريين .ولكنهم �أهله وع�شيرته ، والذنب لي�س 
ذنبهم . هم �ضحية  الجهل والفقر والمر�ض والظلم الطويل المزمن ....لي�س عبثاً �أن عا�ش  في �أوربا 

و�صلى معها للعلم ومنطقه 
.علم �أنه �سيكون بينه وبين من يحتك بهم ن�ضال طويل ،ولكن �شبابه هوّن عليه  القتال 

ومتاعبه بل كان يت�شوق للمعركة الأولى ")105(
فالمعركة �ستحتدم بين الجهل والعلم بين الخرافة واليقين ، ولذلك �سرح �إ�سماعيل بذهنه "ف�إذا 

هو كاتب في ال�صحف �أو خطيب في �أحد المجتمعات  ي�شرح �آراءه ومعتقد اته ")106(
فالكاتب هنا يرمز للتنوير بالقلم والكلمة فهما ال�سلاح الوحيد الذي �سيواجه به �إ�سماعيل 

�سرطان الجهل والخرافة.
ولكن كيف �سيواجه هذا الظلام المخيم على العقول والقلوب ؟

فقد "علمته )ماري( كيف  ي�ستقل بنف�سه ،وهيهات لهم  بعد ذلك �أن يجرعوه خرافاتهم 
و�أوهامهم...")107(

فماري وهي رمز الغرب هنا  قد علمته �أن ي�ستقل بنف�سه وجعلت منه �شخ�صية تزن الأمور 
بميزان العقل ، فالعقل هو ال�سبيل الوحيد  وال�سلاح القوي الذي �سيحارب به �إ�سماعيل جهلهم .

فقد خرج �إ�سماعيل بجذوره الريفية وعاد محملا بالعلم  ،ناقماً على الجهل والظلامية 
وتحرك القطار وتحركت معه �أفكار �إ�سماعيل فهو لم ير�سل برقية  لأبويه  " على نجوة من الغرباء 
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. لم يقدر على وقع المفاج�أة على �أبيه و�أمه العجوز .ذكرهما فوجف قلبه .هل ي�ستطيع �أن ي�ؤدي لهما 
بع�ض ما هو مدين به ؟�إنه قادم مزود بال�سلاح الذي �أراده �أبوه ، و�سي�شق لنف�سه بهذا ال�سلاح طريقه 

�إلى �أول ال�صفوف ...")108(
ف�إ�سماعيل في رحلة العودة يعيد ترتيب �أوراقه من جديد ف�شتان مابين �إ�سماعيل قبل الرحلة 

،وبعدها . 
ونت�ساءل الآن ما م�صير فاطمة النبوية ؟

ففاطمة بفطرتها ترمز لل�شرق ."وفاطمة النبوية  ذكراها تثير في نف�سه بع�ض الا�ضطراب 
،لم يزل مرتبطاً بوعده ،وقد عاد حراً، فلا عذر له �إذا اعتذر،هذه م��سألة معقدة فلنتركها للم�ستقبل 

)109("
فالفاتحة التي قر�أها قبل �سفره م�ضطراً  ،حتى لا يغ�ضب والديه ، يتمنى الإعتذار عنها بعد 
الرحلة ،ولكنه ترك هذه المع�ضلة للم�ستقبل . فمع تحرك القطار تتحرك الأفكار ،وتتلاحق في ذهن 

�إ�سماعيل .
ويتجلى الرمز في هذا الم�شهد حين �أطل �إ�سماعيل من النافذة "فر�أى �أمامه ريفاً يجري، ك�أنما 
اكت�سحه عا�صفة من الرمل .فهو مهدم  معفر متخرب. الباعة  على المحطات في ثياب ممزقة تلهث  

كالحيوان المطارد، وتت�صبب عرقاً")110(
فالم�شهد يعك�س ا�ستمرار الحال على ما هو عليه . فرغم رحلة ال�سفر، التي ا�ستغرقت �سبع 
�سنوات ،�إلا �أن الم�شهد لم يتحرك قيد �أنملة ، بل" كان �أب�شع ما يت�صوره �أهون مما ر�آه : قذارة  وذباب 

.وفقروخراب ، فانقب�ضت نف�سه ، وركبه الوجوم والأ�سى، وزاد لهيب  الثورة في قرارة نف�سه ")111(
 فعودة �إ�سماعيل  ك�شفت عن حالة  �أ�سرته ،التي كانت ت�ضحى من �أجله  فالأب قد "ا�شتعل  
�شيبه ،و�إن لم تنحن قامته . في عينيه  نظرة م�شوبة من �إعياء و�صبر ...�سيعلم �إ�سماعيل فيما بعد، �أن 
الأزمة كوته بنارها ،فانتك�ست �أموره ،ومع ذلك  لم يت�أخر في يوم ما عن موعد �إيداع  النقود بالبنك 

لإبنه. لم يذكر لإ�سماعيل ما يعانيه ، �أو يدعوه �إلى الاقت�صاد �أو العودة ..")112(
 فحياة �أ�سرته التي تكبدت العناء من �أجله تعك�س، وجهاً �آخر لحياة �إ�سماعيل ، الذي كان 
"يلهو مع رفيقته  في �إ�سكتلندة ي�أكل البوفتيك ،و�أبوه  قعيد الأر�ض ، ع�شا�ؤه  طعمية �أو فجل ")113(
والرمز يتجلى في م�شهد  تفح�ص عين �إ�سماعيل للدار، " ف�إذا  هي �أ�ضيق و�أ�شد ظلمة مما كان 

يذكر .....")114(
فالدار لم تتغير ولكن نظرة �إ�سماعيل التي دفعت ثمن التغريب هي التي تغيرت  فباتت ترى 
الأ�شياء من منظور �آخر وتعقد المقارنات الذهنية والقيا�س العقلي .وهنا يتجلى الرمز في  الركود 

الفكري  والثقافي.
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فما ال�ضيق والظلمة �إلا المعادلين المو�ضوعّني للجهل والخرافة .
  وال��سؤال الذي يطرح نف�سه الآن؛ كيف بدت فاطمة النبوية بعد �سبع �سنوات ؟

"�أقبلت ،ف�إذا  �أمامه فتاة في �شرخ ال�صبا . �ضفيرتاها ، و�أ�ساورها الزجاجية  الرخي�صة ،وحركاتها 
الفتاة التي  �سيتزوجها  �أعماق الريف ،هل هذه  هي  ب�أنها قروية  من  ،وكل ما عليها ، ي�صرخ 

؟.....")115(
فالرمز يتجلى هنا  في قوله :"وكل ما عليها ي�صرخ ب�أنها قروية "  ففاطمة النبوية ترمز لل�شرق 

بفطرته .
والتمرد يتجلى في ال��سؤال الذي يطرحه �إ�سماعيل :

�أن يعي�ش بينهم ؟ وكيف يجد راحته في  "لم يملك نف�سه  عن الت�سا�ؤل !كيف ي�ستطيع 
هذه الدار ؟")116(

فال��سؤال يعبر عن ال�صدمة التي �شعر بها �إ�سماعيل ،فهو لا ينفك عن عقد المقارنات الذهنية 
بين الغرب وال�شرق 

ومهما يكن من �أم ف�إن فاطمة النبوية ترمز للخ�ضوع للوهم والخرافة حين قبلت بتقطير 
زيت القنديل في عينيها "��سألها �إ�سماعيل :

لها منه كل م�ساء . �أقطر  �أن  . تعودت  �أم ها�شم  �أمي– هذا زيت قنديل  يا  – ما هذا 
لقد جاءنا به �صديقك  ال�شيخ درديري .�إنه يذكرك ويت�شوق �إليك ..")117(

 فما موقف �إ�سماعيل من ذلك ؟
"ف�صرخ في �أمه ب�صوت يكاد يمزق حلقه 

– حرام عليك الأذية .حرام عليك....
– ا�سم الله عليك يا �إ�سماعيل يا ابني .ربنا يكملك بعقلك  هذا غير الدوا والأجزا.هذا 

لي�س �إلا من بركة �أم ها�شم .
و�إ�سماعيل كثورٍ هائج ..

– �أهي دي �أم ها�شم بتاعتكم هي اللي هتجيب للبنت العمى �سترون كيف �أداويها ،فتنال 
على يدي �أنا ال�شفاء،  الذي لم تجده  عند ال�ست �أم ها�شم ")118(

فهنا  يكمن ال�صراع  بين العلم والجهل والخرافة .
ف�إ�سماعيل يرمز للعلم الذي يجاهد الخرافة والجهل  الذي يرمز �إليه زيت القنديل  يحاول �أن 
يثبت لل�شرق �أن الخنوع للجهل �سي�ؤدي للعمى وفقدان الب�صر والب�صيرة فالعلم هو الو�سيلة الوحيدة 
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للتنوير، فالرمد يرمز للظلامية والجهل ، ولي�س بعجيب على يحيى حقي �أن جعل �إ�سماعيل طبيباً 
للعيون  يعالج العمى ويبدد الظلام بالنور.

وما العمى  �إلا ظلام  الجهل  والخرافة  اللذان تقبع  تحتهما  م�صر  في تلك الحقبة  وما  
ا�ست�سلام  فاطمة النببوية �إلا  رمزاً  لهذا الا�ست�سلام الم�سلوب الإرادة لمن يقرر لها م�صيرها ، ففاطمة 
النبوية لا تملك حق الاعترا�ض ،فقد  احتلتها �سلطوية الأ�سرة  تتحكم في م�صيرها  ، حتى حبها 
لإ�سماعيل  لمن يكن  اختياراً ،بل  هو�أمر واقع  لما  تقبع  تحته  من ظروف  ، ففاطمة لم  تندمج في 
الحياة، ولم  تخرج  من الب�ؤرة  المتحكمة في  م�صيرها  فلا حرية ولا اختيار  لذلك خنعت  لر�أي 

زوجة عمها ،وتقبلت العلاج  بزيت القنديل  .
�ألا ت�شبه فاطمة م�صر في تلك الحقبة  من الا�ستعمار  ال�سيا�سي والفكري ؟!

�ألا ت�شبه فاطمة النبوية المر�أة  الم�صرية التي  لا  تمتلك حرية  تقرير م�صيرها، والتي  تلعب  دور  
المفعول  به في تلك  الحقبة ؟!

�ألا  ترمز فاطمة النبوية  لم�صر ، التي خيمت  عليها ظلامية الجهل والفقر والخرافة ؟ّ!
لماذا يهرب  الب�شر  من الواقع للخرافة والظلامية والجهل  ليعالجوا   ق�ضاياهم المجتمعية ؟!

�ألم تكن الإجابة ال�شافية هي الانخراط في  تيار الوعي  الجمعي  ،والخوف  من  المعار�ضة  
.فالمواطن  �آن�س  الخنوع ، لأن الوعي  الجمعي  �أ�س�س لذلك  فمن  يخالف  يعاديه المجتمع  ،ومن 
يخرج  عن القطيع  يحارب  �ألم  ي�صف  والد �إ�سماعيل ابنه بالكفر،  حين  باح بما في �صدره، 

ف  فكرة العلاج  والتبرك  بالقنديل  ؟! و�سخَّ
وهل هذه الظلامية  فترة زمنية �أم م�ضمون فكري   ؟!

فعد�سة يحيى حقي  اللاقطة تر�صد  في "قنديل �أم ها�شم " موقفه من  المفارقات   في المجتمع 
الم�صري والمجتمع الغربي "تجد تجليها في اختلاف مفهومه عن ن�ساء الطبقة الو�سطى في م�صر ،ون�ساء 
الطبقة الو�سطى في الغرب . فماري نموذج �أخر لمثل هذا ال�شخ�ص المتحجب ، فهي محجبة من 
حيث �إنها لا تظهر كمحفز ،يوجه النزوع المهيمن الكامن في �شخ�ص �آخر ،وي�سرع �إيقاعه .وحيث 
�إنها لم تُرَ�إلا جزئياً، فلا�شك  في حدوث لحظة ك�شف الحقيقة المرعبة ، حين تمزقت الق�شرة  الواهية  
،التي تعطي المر�أة  المثالية ،لتك�شف لنا عن وح�ش ..فالمر�أة هنا هي الطارئ الم�ؤقت في حياة الرجل 

، الطارئ  الذي ي�ساعده على الو�صول �إلى هدفه ...")119(
فالق�ضية التي يتبناها حقي لي�ست الخنوع للغرب ،ولي�ست الأخذ  عنه  دون التدقيق 
والتمحي�ص فقد �ضرب حقي من خلال �إ�سماعيل  الذي  �أبهرته ماري فوقع فري�سة لاقتحامها 
�إ�سماعيل  لثقافتها وعاداتها  المجتمعية الغربية  .فارتداد  وتحول لعجينة �صل�صال ،ت�شكلها وفقاً 

وانقلابه على هذا الان�صياع هو  رمز  لتجذر ال�شرق  وقوته
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 الرا�سخة في نف�س �إ�سماعيل "ورغم الحب والرعاية  فقد غيرته من ولد �ضعيف �إلى رجل قوي 
وم�ستقل .وعند هذه النقطة ، وحين فتح الن�سر جناحيه تحولت ماري عن تلميذها ، ..هنا بال�ضبط 

واحدة من ال�شخ�صيات  التي كان ي�سميها فور�ستر �شخ�صيات م�سطحة .
م�أمولًا وتم ابعادها حين اقت�ضت الحبكة  منها �أن تتغير  �أثراً  فهي مقدمة كو�سيلة  لتحقق 
...فمن حب ماري وهو عاطفة محتدمة نحو فرد ، يمكن لإ�سماعيل الآن �أن ي�ستخل�ص ويخطط 

لحب �شيء �إن�ساني خارق لحب بلد هي م�صر ")120(
فثورة  �إ�سماعيل  على  الجهل  والخرافة  م�صدرها  الرئي�س هو  حبه  لم�صر  .

ويت�ضح ذلك  في قول �إ�سماعيل :"�أنا لا �أعرف �أم ها�شم ولا �أم عفريت ")121(
ومما ي�ؤكد على تجذر الخرافة بقلوب الم�صريين هو رد فعل �أبيه  :"ماذا تقول ؟ هل هذا ما تعلمته 

في بلاد بره ؟كل ما ك�سبناه منك �أن تعود �إلينا كافرا؟ً")122(
فو�سم �إ�سماعيل بالكفر جاء نتيجة لحظة التنوير التي �أفا�ضت على عقله ،ومن ثم �سكن 
قلبه  ،فالروحانيات بعيدة كل البعد عن �إ�سماعيل، بعد �أول �صدام بينه وبين القنديل فورعودته 

من �أوربا .
وال��سؤال الذي يطرح نف�سه الآن  هل رد فعل �إ�سماعيل كان نتاجاً للوعي �أم اللاوعي ؟

"كل ما فعله �إ�سماعيل بعد ذلك يدل على �أن المر�ض الع�صبي القديم قد عاوده فج�أة ...فقد 
وعيه و�شعر بحلقه يجف ، وب�صدره ي�شتعل ، وبر�أ�سه يموج في عالم غير العالم ....هجم �إ�سماعيل 
على �أمه يحاول �أن ينتزع منها  الزجاجة ،فت�شبثت بها لحظة ثم تركتها له .ف�أخذها من يدها ب�شدة 

وعنف ،وبحركة �سريعة  طوح بها من النافذة .")123(
وهنا يتجلى الرمز ف�إلقاء الزجاجة من النافذة هو المعادل المو�ضوعي لإعلان الثورة على 

الظلامية والجهل، الذي ع�ش�ش في عقول وقلوب الم�صريين .
ومهما يكن من �أمر ف�إن ثورة �إ�سماعيل ، وردود �أفعاله المتلاحقة ال�سريعة تنبئ بقوة تيار التنوير  

فهو لم يهد�أ بعد �إلقاء الزجاجة من النافذة بل اتخذ قراراً بو�أد م�صدر الظلامية والخرافة 
"وفي طريقه وجد ع�صا �أبيه ف�أخذها ثم هرب من الدار جريا .لن ينك�ص عن �أن يطعن الجهل 

والخرافة في ال�صميم طعنة نجلاء_ولو فقد روحه .")124(
 ف�ضلا عن ذلك تكمن المفارقة في ر�ؤية �إ�سماعيل للنا�س  بالميدان ، "ف�إذا به يموج كد�أبه 
بخلف  غفير �ضربت علهم الم�سكنة ،وثقلت ب�أقدامهم قيود الذل .لي�ست هذه كائنات حية تعي�ش 
في ع�صر تحرك فيه الجماد .هذه الجموع �آثار خاوية محطمة ك�أعقاب الأعمدة الخربة ،....ه�ؤلاء 
الم�صريون جن�س �سمج ثرثار �أقرع �أمرد ، عار حاف ، بوله دم ، وبرازه ديدان. يتلقى ال�صفعة على 

قفاه الطويل بابت�سامة ذليلة تطفح على وجهه")125(
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فقد و�صف �إ�سماعيل  الم�صريين  الذين يقبعون تحت مظلة الذل ،والفقر، والهوان ،والمر�ض .
ونظرته لم�صر تتجلى في لوحة و�صفه "وم�صر ؟ قطعة )مبرط�شة(من الطين �أ�سنت في ال�صحراء 
.تطن علها �أ�سراباً من الذباب والبعو�ض ويغو�ص فيها على قوائمه  قطيع  من الجامو�س نحيل 

)126(".........
فهذه ال�صورة  ال�سلبية  عن م�صر التقطها بعد�سته الأوربية ،فنظرته اليوم غير نظرة الأم�س 
بعد �أن عقد  مقارنة ذهنية للمجتمع الأوربي  الذي عا�ش فيه  �سبع �سنوات  كاملة  يت�شرب  العلم  

وقيم الجمال، وخلع عن نف�سه  الروحانيات  وت�سربل  بقبعة  العلم  والعمل  .
فنظرة �إ�سماعيل �إلى م�صر " بعيني �أجنبي ، بعيني �شخ�ص مقطوع من هذه الأر�ض ،ومن ثم 
لم ي�ستطع �أن يظهر نف�سه عبر التوافق مع روح هذه الأر�ض .ولم تكن الم��سألة �أن �إ�سماعيل ر�أى 

م�صر فا�سدة و�شريرة فح�سب ،بل �إنه ر�آها في الحقيقة مف�سدة..")127(
وعلى �أية حال  يتجلى الرمز في  �صحوة �إ�سماعيل فقد تمنى "لو �إ�ستطاع لأم�سك بذراع كل 

واحد منهم ،وهزه هزة عنيفة ،وهويقول :
– ا�ستيقظ .ا�ستيقظ من �سباتك و�أفق، وافتح عينيك .ما هذا الجدل في غير طائل ؟وال�شق�شقة 
والمهاترة في �سفا�سف ؟تعي�شون في الخرافات ،وت�ؤمنون بالأوثان ،وتحجون للقبور وتلوذون ب�أموات 

)128("
ويمكن لنا �أن تن�ساءل هل ثورة �إ�سماعيل على الجهل ، كانت  نتاجاً  لتن�صله  من جذوره  ؟

ومهما يكن من �أمر  ف�إن ثورة �إ�سماعيل تغلفها غيرة على م�صر و�أهلها ،ولولاهذه الغيرة ما 
ا�ستفزته مناظرهم، وما ثار على خنوعهم ، فهو يراهم "ك�أنهم عُمي يتخبطون .هذا الر�ضا عجز ،وهذه 

الطيبة بلاهة ، وهذا ال�صبر جبن ،وهذا المرح انحلال ")129(
فهذا الم�شهد يلخ�ص وجهة  نظره ، و�سر ثورته  عليهم.  فلم تكن الثورة  ناتجة عن تن�صل  من 

الجذور،  .بل  كانت ثورة  لإعادة بناء  تلك  الجذور ، وت�صحيح م�سارها  نحو  التنوير  .
ويتجلى ذلك في ر�ؤيته للقنديل " المقام يتنف�س بدل الهواء �أبخرة ثقيلة، من عطور البرابرة 
.هذا هو القنديل قد علق  التراب بزجاجه وا�سودت �سل�سلته من )هبابه(. تفوح منه رائحة  احتراق 
خانقة ،�أكثر ما ينبعث منه دخان لا ب�صي�ص .هذا ال�شعاع �إعلان  قائم  للخرافة والجهل ،.يحوم في 

�سقف المقام خفا�ش اق�شعرله بدنه ")130(
فالخفا�ش يرمز للعقول الخربة التي ع�ش�ش فيها الجهل والخرافة .

فالنا�س يتكالبون على المقام "كالخ�شب الم�سندة وقفوا م�شلولين مت�شبثين  بالأ�سوار ....")131(
فال�شلل لي�س �شللا ع�ضوياً  ،فال�شلل هنا هو المعادل المو�ضوعي لل�شلل الفكري .
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ويتجلى الرمز  في ال�صراع الذي �صوره حقي بجدارة  لتحطيم القنديل ف�إ�سماعيل "فقد 
وعيه ،�شعر بطنين  �أجرا�س عديدة وزاغ ب�صره ،ثم �شب ،و�أهوى بع�صاه القنديل  فحطمه وتناثر 

زجاجه وهو ي�صرخ :
�أنا ...�أنا ...�أنا")132(

ف�إ�سماعيل �أ�صابته نوبة جنون ثورية على الجهل والظلامية ،فهب لا�ستئ�صال الورم الخبيث  
بيده ، فما كان من الجموع  �إلا :هجمت عليه ،وتهدمت فوقه ...و�سال الدم على وجهه .ومزقت 

ثيابه ...لولا �أن تعرف عليه ال�شيخ درديري ...")133(
ونتج عن ذلك �أن الأ�سرة لعنت اليوم الذي �سافر فيه �إ�سماعيل "ليتك ظللت بيننا ولم 

تف�سدك �أوربا وتفقدك �صوابك ، وتهين �أهلك ووطنك ودينك .")134(
وفي منولوج داخلي بين �إ�سماعيل وذاته ، عن �صعوبة التكيف مع الو�ضع بم�صر "هل يعود �إلى 
�أوربا ...ويبني نف�سه بعيداً عن هذا الوطن المنكود؟.......وما فائدة الجهاد في بلد كم�صر ومع �شعب 

كالم�صريين ‘عا�شوا في الذل قروناً طويلة فتذاوقوه وا�ستعذبوه ...")135(
فهنا تتجلى رمزية الخنوع  والخ�ضوع التي  ات�سم  بها ال�شعب ، في تلك  الحقبة  الزمنية .

 على �أية حال ف�إ�سماعيل "كالطير قد وقع في في فخ و�أدخلوه القف�ص.فهل من مخرج ؟")136(
ومن ثم فالمفارقة تلعب دورها ،ف�إ�سماعيل "ا�ستيقظ ذات �صباح  وهو ي�شعر بن�شاط عجيب 
.....وخرج من الدار وعاد يحمل حقيبة ،ملأى بالزجاجات والأربطة.....لقد عالج في �أوربا �أكثر 
من مائة حالة مثلها ....و�سلمت الفتاة �إليه نف�سها مطمئنة ،لا يهمخا مر�ضها بقدر ما يهمها �أن تكون 

بين يديه ")137(
فا�ست�سلام فاطمة النبوية يرمز لا�ست�سلام م�صر للمخل�ص .

وال��سؤال الذي يطرح نف�سه الآن هل نجح علم �إ�سماعيل في علاج فاطمة ؟
�إ�سماعيل عنايته وكرر�أنواع الأدوية ،وقلب جفونها ....�أخذها �إلى زملائه في كلية  "�ضاعف 
الطب ،وعر�ضها على الأ�ساتذة  فوافقوه على طريقته في العلاج ،ون�صحوه بالا�ستمرار...و�أخيراً 

ا�ستيقظت فاطمة على �صباح ...وهي لا ترى ..")138(
ومهما يكن من �أمر ف�إن �إخفاق �إ�سماعيل في علاج فاطمة، جعله يهرب من الدار ،وباع كتبه 
وبع�ض الأدوات التي �أح�ضرها من �إنجلترا "و�سكن في غرفة �ضيقة في بن�سيون مدام �إفتاليا وهي 

�سيدة يونانية  بدينة �أخذت ت�ستغله من �أول يوم ..")139( 
ف�إ�سماعيل يرى م�صر "في الحقيقة مف�سدة ؛فقد كانت �سيدته  اليونانية من ذلك النوع 
الو�ضيع الذي جعل �إ�سماعيل يبدووك�أنه ي�شعر �أن م�صر هي التي �أفقرتها ...لا�شك �أن الافرنج في 

م�صر من طينة �أخرى غير التي ر�آها في �أوربا ")140(
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 وهذه المعاملة القا�سية طردته "�إلى ال�شوارع يجوب من ال�صباح �إلى منت�صف الليل ، وفي كل 
ليلة يجد نف�سه _ولا يدري كيف_و�سط ميدان ال�سيدة  يجوب حول داره ...يريد �أن يرى وجه 

فاطمة ...�ضحيته ،ومع ذلك لم تثر...لم ت�شك ...لم تلمه ..فما قالت لذابحها تريث ...")141(
العودة إلى الجذور

ف�إ�سماعيل تناديه  الجذور فهو يعود لل�سيدة زينب م�سقط ر�أ�سه ورمز الجذور . 
بل نجده يلتم�س لأهل الميدان  العذر ،"لعل كل والد �أورث ابنه مهنته و�صوته ومو�ضعه في 
الميدان :م�ساكين كل من خدمهم منَّ عليهم وا�ستعجلهم الجزاء �أ�ضعافاً م�ضاعفة ...هذا �شعب 
�شاخ فارتد �إلى طفولته .لووجد من يقوده لقفز �إلى الرجولة من جديد، في خطوة واحدة فالطريق 

عنده معهود والمجد قديم ،والذكريات باقية .)142(
من  وال�ضجر  مّجهم  من  الميدان  لأهل  �إ�سماعيل  نظرة  تغيرت  فقد  �أمر،  من  يكن  ومهما 
خنوعهم لا�ستنباط  الأ�سباب التي �أدت بهم �إلى هذا الأمر والنتيجة التي خرج بها �أن الهمم 

والعثرات �أثقلت كاهلهم فارتدوا للطفولة.
 فالطفولة هنا ترمز للبراءة وعدم القدرة على اتخاذ القرارات الحا�سمة لذلك هم في حاجة 

�إلى قائد .
فقد لخ�ص الم�شكلة و�أوجد لها الحل، فالح�ضارة العريقة ت�شهد بقيمة هذا ال�شعب، الذي ا�ستغله 
المحتل  و�أثقله بالفقر والجهل .ولكن �سرعان ما عاد �إليه عقله وتخل�ص من العاطفة  .وطرح ��سؤالًا:

في �أوربا كلها ميدان كال�سيدة زينب ؟ هناك �أبنية �ضخمة ،وفن راق ،و�أنا�س وحيدون  "هل 
فرادى ....")143(

فال��سؤال يك�شف عن �صراع العاطفة والعقل  .فالعاطفة  التم�ست لهم الأعذار، و�أ�شفقت 
على حالهم ،بينما تجلى �صوت العقل؛ يعقد المقارنات بين الغرب العملي وبين ال�شرق الذي 

تتحكم فيه ال�شفقة .
ال�شرق وجهله ومر�ضه ؟ لقد حكم  �أوربا وتقدمها ،وذل  "�أن ينكر ح�ضارة  فمن ي�ستطيع 

التاريخ ولا مرد 
لحكمه ، ولا �سبيل �إلى �أن ننكر، �أننا �شجرة �أينعت و�أثمرت ثم ذوت ")144(

ف�ضلا عن ذلك فكلما حاول �إ�سماعيل الفرار من الواقع والتفكير في العودة لأوربا "ولكنه لا 
يلبث �أن يعود �إلى موقفه المعهود بميدان ال�سيدة في م�ساء الليلة التالية ")145(

 ف�أي رمزية تتمثل في عودة �إ�سماعيل للميدان ؟
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فالميدان هو الجذور التي كلما حاول الانخلاع عنها رد �إليها رغما عنه، فهو لا يجد تف�سيراً 
لهذه الحالة التي تنتابه. فقد عاد من �أوربا محملا جعبته بالعلم ،ولكن العلم يقف عاجزاً عن تف�سير 
تلك الحالة التي انتابته  في �شهر رم�ضان وكيف تبدلت الأر�ض غير الأر�ض "ك�أن الجو خلع ثوبه 

القديم واكت�سى جديداً.علا الجو هدنة بعد قتال")146(
فر�ؤيته تغيرت "ما يظن �أن هناك �شعباً كالم�صريين حافظ على طابعه وميزته رغم تقلب الحوادث 

وتغير الحاكمين .......")147(
ف�إ�سماعيل  يعود للجذور والأر�ض ،فحين ارتد �إليها تغيرت نظرته "اطم�أنت نف�س �إ�سماعيل 

وهو ي�شعر �أن تحت  
�أقدامه �أر�ضاً �صلبة .لي�س �أمام جموع فرادى، بل �أمام �شعب يربطه رباط واحد وهو نوع من 
الإيمان ....فلم المقارنة ؟ �إن المحب لا يقي�س ولا يقارن ،و�إذا دخلت المقارنة من الباب ،ولى الحب 

من النافذة ؟")148(
�إذ يلعب �إ�سماعيل يلعب دور التنويري ،الذي يتحدى الجهل والظلامية وقد �أدرك �أن العلم 

وحده لا يكفي  لهذه المهمة  فبالعلم  والإيمان  يمكنه  �أن ي�ساعد فاطمة ويجعلها تبر�أ من العمى .
ومهما يكن من �أمر ف�إن ليلة القدر التي تحمل في قلب �إ�سماعيل ذكرى حنين غريب "ربي 
على �إجلالها والإيمان بف�ضائلها ...ورفع �إ�سماعيل ب�صره ، ف�إذا بالقنديل في مكانه ي�ضئ كالعين 
المطمئنة التي ر�أت ،و�أدركت ،وا�ستقرت .خيل �إليه �أن القنديل وهو ي�ضئ ،يومئ �إليه ويبت�سم 
...وخرج �إ�سماعيل من الجامع وبيده  الزجاجة وهو يقول في نف�سه للميدان و�أهله :تعالوا جميعا 

�إلي....")149(
فليلة القدر ترمز  للحظة  ت�سرب  النور  �إلى  قلبه مرة  �أخرى  وعودته  لجذوره الدينية   ومن 
ثم توقفت المقارنات وحل محلها الإيمان  فبالعلم والإيمان يمكن �أن يكتمل العمل فالعلم وحده 
وقف عاجزاً�أمام مر�ض  فاطمة  .وك�أن حقي يريد  �أن يقول  �أن ال�شرق  ب�إيمانه  المتجذر في  النفو�س  
يتفوق  على الغرب  بماديته  المطلقة  "لقد �أ�صبح �إ�سماعيل واعياً في الإن�سان لما ي�سميه هيدجر 

"ال�شئ نف�سه ")150(وهومبد�أ عدم التغير .
على  تكون  فيزيقياوً�أن  الأر�ض   من  قريباً  يكون  الذي  الفلاح  لدى  �أو�ضح  هذا  "ويكون 
علاقة بالأر�ض  في م�صر، معناه �أن تكون قريباً من الأ�سا�س غير المتغير للإن�سان .غير �أن جوهر م�صر 
يبدو للوهلة الأولى �إ�سلاميا؛ً فرم�ضان �أيقظ �إ�سماعيل على الطابع الحقيقي للم�صريين ،والعودة 
للإ�سلام كانت الخطوة الأولى لتجاوز المظهر المخادع للمجتمع الحديث ،غير �أن ال�سعي لابد �أن 

ي�ستمر ويتجاوز الدين و�سيلة لتحقيق الهوية ")151(
  �إنَّ عودة �إ�سماعيل للإ�سلام كان �سبباً من �أ�سباب �إيمان فاطمة النبوية به، وبال�شفاء على يديه.
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دخل  لل�شفاء حين  تماثلت  القيم   في  وتجذرها  وفطرتها  ب�شرقيتها  لم�صر  ترمز  التي  ففاطمة 
�إ�سماعيل ونادى فاطمة :"تعالي يافاطمة لاتي�أ�سي من ال�شفاء .لقد جئتك ببركة �أم ها�شم �ستجلو 
هذا الداء ...وفوق كل ذلك ��سأعلمك كيف ت�أكلين وت�شربين ،وكيف تجل�سين وتلب�سين ،��سأجعلك 

من بني �آدم ....." )152(
لفاطمة  قال  فالرمز يتجلى حين  ال�شرق  بجذو  الغرب  يمزج  �أن  �إ�سماعيل  ا�ستطاع  كما 

"��سأعلمك كيف تلب�سين ....."
فنهاية قنديل �أم ها�شم جعلت من البطل يعود لجذوره ،ويمتزج بالأر�ض من جديد ،"وافتتح 
عيادته في حي البغالة  بجوار التلال ، في منزل  ي�صلح لكل �شيء �إلا لا�ستقبال مر�ضى العيون 
.الزيارة بقر�ش واحد ....وتزوج �إ�سماعيل فاطمة و�أن�سلهاخم�سة بنين و�ست بنات ،وكان في �آخر 

�أيامه �ضخم الجثة ،�أكر�ش .....")153(
�إذ انخرط  �إ�سماعيل في المجتمع "اعتمد على الله ثم على علمه ويديه فبارك الله في علمه 

ويديه.ما ابتغى الثروة ..و�إنما ق�صد �أن ينال مر�ضاه الفقراء �شفاءهم على يديه ")154(
وهكذا جاءت النهاية تحمل رمزية  كبرى  ؛فالعلم  وحده لا يكفي لبناء  الأمم ، ولكن  
بالعلم والإيمان  معاً  نال  �إ�سماعيل  النجاح  ، وحين  خلع عباءة  التمرد  نظر لأهله  نظرة ر�ضا ، 

فترك  في نفو�س �أهل حي ال�سيدة ذكرى طيبة ،يذكرونه  بالجميل والخير .
ومن ثم ختم الرواي العليم الرواية، بقوله :"غير �أنني فهمت من الحظات والابت�سامات  �أن 

عمي ظلَّ عمره يحب الن�ساء،ك�أن حبه لهن مظهر من تفانيه وحبه للنا�س جميعاً.")154(
وك�أن  ماري التي ف�ضت بكارة فطرته تركته يعاني �آثار  تحررها ، حتى  بعد عودته  �إلى م�صر لم 

يتحرر من �شهوة  جامحة ، �أ�شعل  نيرانها  الغرب  والتحرر. 
آليات الأسلوب عند حقي 

اللغة : لقد ا�ستطاع يحيى حقي من خلال اللغة ،�أن يحول �شخ�صياته ل�شخ�صيات حية  
من لحم ودم  ،فقد فطن لأهمية الأ�سلوب "فكل �شيء يوزن بدقة ،ويخطط له بعناية ،وقد قال 
حقي نف�سه في مقدمته الأتوبيوجرافية لمجموعة قنديل �أم ها�شم �أنه كان واعياً بالأ�سلوب على 

الدوام،وكان �شغوفاً با�ستخدام التقنيات الجديدة ")155(
ف�ضلا عن ذلك  فقدا�ستخدم �ضمير الغائب ، ليحافظ على وجود م�سافة تف�صله "عن ق�صة 

كان يمكن �أن تبدو �أتوبيوجرافية  �إذا لم تكن هذه الم�سافة فيفقد الأثر الفل�سفي  اللازم ")156(
�إليها _ �أن نجري  �أول الامر فهممنا  "وقد داعبتنا العامية  �أن يوظف  العامية  كماا�ستطاع 
لاهربامن م�شقة الف�صحى فح�سب_بل لأننا كنا نتلهف �أن يكون الأدب  �صادق التعبير عن 
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المجتمع ")157(
فالتعبير بالعامية يجب �أن يك�شف "عن ذوق رفيع ،وعن مهارة المتكلم و�أ�صالته ،ومن ثم 

يك�شف عن مهارة م�ستخدمي العامية جميعا ")158(
وكما قال فيال :"ف�إن هذه القاعدة الأخيرة، تبدو وك�أنها ت�سوغ عدم الات�ساق في القواعد 

الأخرى، وتطبيقها ")159)
فقد مزج يحيى حقي  بين الف�صحى  والعامية ،   وجاءت  العامية  �أداة  من  �أدوات   الخلق 

الفني  فحولت  الم�شاهد  المقروءة  لم�شاهد �سينمائية  حية  �صادقة  .
وتجلت العامية في قول �سكير خمارة "�آن�ست "

وروني �أجع�ص فتوة ...")160( ،وفي قول  فاطمة النبوية لإ�سماعيل عند عودته :"مين ؟")161(
وفي قول والده لوالدته حين عودة �إ�سماعيل :"ياولية بلا�ش خوتة")162(

وفي قول �إ�سماعيل :"�أهي دي �أم ها�شم بتاعتكم  هي اللي حتجيب للبنت العمى ....�أنا لا 
�أعرف �أم ها�شم و�لاأم عفريت ..")163(

مهما يكن من �أمر "هذا هو يحيى حقي ،من داخل عالمه الت�أملي والفكري، ووجدانه نحو 
الوفاء ال�شديد للقلم ..والبحث ال�شديد للكلمة واحترامه لها مما يجعله يجتهد �أ�شد الاجتهاد لكي 

ي�ضعها في قالبها المطلوب .فلا كلمة زائدة، �أو كلمة في غير مكانها ")164( 
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 الظواهر الاجتماعية في أدب المنفلوطي..
أبعاد ومعالجات  من خلال كتابه “النظرات� 

دكتورة

نـجـلاء نصير 



192



193

الملخص العربي

يتعر�ض البحث للأبعاد الاجتماعية في �أدب المنفلوطي ، متناولا �أهم الق�ضايا الاجتماعية ، 
التي ا�شتملت عليها كتاباته من خلال كتابه »النظرات«، والتي تتمثل فيما يلي :

• الحرية 	
• الفقر	
• المر�أة وم�شكلات الزواج والطلاق .	
• الق�ضايا الأخلاقية غير القويمة في  المجتمع 	

ويهدف �إلى �إلى الوقوف على ح�ضور البعد الاجتماعي وتحققه، والك�شف عن مدى انعكا�سات 
�صورة المجتمع، من خلال ما كتبه المنفلوطي. 

وليك�شف من خلال تناوله لتلك الق�ضايا عن النظرة الفل�سفية الأدبية للمنفلوطي، وتغلغلها 
في الحياة الاجتماعية ، ومعالجته لتلك الظواهر في ثنايا �أدبياته.

فلقد كان فيما كتبه المنفلوطي �إ�ضاءات على الق�ضايا الاجتماعية في الفترة التي عا�شها وكتب 
فيها وعنها ، وهي تكت�سب �أهميتها من عدة �أبعاد:

�أولًا : واقعيتها وكونها حقيقة لها وجود في المجتمع .
ثانيا : كون كاتبها لم يكن بمعزل عنها ، بل عاي�شها وامتزج بها ،وا�ست�شعرها كيانه ، و�سال بها 

قلمه.
ثالثا : مكونها اتخذ منهجا �إ�لاصحيا اجتماعيا من خلال كتابات ت�شتمل على و�ضع معالجات 

للظواهر ال�سلبية في المجتمع.
تناول البحث �أهمَّ ما تعر�ض له المنفلوطي من ق�ضايا اجتماعية، من وجهة نظر الباحث من 

خلال كتابه »النظرات« وانتهى للنتائج التالية :
• تنوعت الق�ضايا الاجتماعية في �أدب المنفلوطي، ولم تكن مح�صورة في زاوية معينة.	
• �أديبا منعزلا انعزلًا 	 �أنه لم يكن  �إن تنوع الق�ضايا في فيما كتبه المنفلوطي، دليل على 

�شعوريا عن مجتمعه الذي يعي�ش فيه ، بل كان متغلغلا، في مجتمعه وما يعانيه من ق�ضايا 
وم�شكلات.

• تميز �أ�سلوبه بالرقة ، وعذوبة الألفاظ، على الرغم من خطورة الق�ضايا التي تعر�ض لها.	
• تناول المنفلوطي ق�ضية الحرية ، وبين حقيقتها و�أهميتها للإن�سان ، بحكم الفطرةالتي فطر 	

عليها.
• بَّني الجناية الكبرى للا�ستبداد ، وهي �سلبه ال�شعور بالألم والأ�سى لمن يمار�س عليهم 	

الا�ستبداد.
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• كما تناول ق�ضية الفقر في المجتمع الم�صري ، وكيفية معالجتها ، مع الحذر من المتظاهرين 	
بالفقر، وعدم �إعانتهم على �سلوك ذلك ال�سبيل .

• المعاملة 	 ، و�سوء  المبكر  ، كالزواج  تعانيه من م�شكلات  الم�صرية وما  المر�أة  تناول ملف 
الزوجية ، والطلاق ، وبين �أنها �ضحية المجتمع ال�صغير )الأ�سرة والزوج( والمجتمع الكبير 
، و�أن لها حقوقا في عنق كل منهما ، لابد �أن تت�ضافر جهودهما لت�أدية حقوقها ، كما بين 

�أن رقي المجتمع يقا�س بمدى رقي نظرته للمر�أة ، ومدى تمتعها بحقوقها.
• حظيت ق�ضايا الأخلاق الغير قويمة  في �أدبه باهتمام كبير ، وا�ستطاع �أن  يتوخى الجانب 	

الإ�لاصحي للمجتمع بتحديد حقيقة الظاهرة وتبئيرها، وتحليلها ، والك�شف عن �أ�سبابها ، 
ثم معالجتها معالجة ناجعة للق�ضاء عليها �أو الحد منها . 

• لم يكن تناوله للظاهرة الاجتماعية مق�صورا على الر�صد والت�صوير، بل كان يك�شف عن 	
كيفيات معالجة الظاهرة والتغلب عليه ، مما يميز �أدبه في هذه الزاوية ، بكونه �أدبا �إ�لاصحيا 

، ولي�س ت�صويريا فقط.
Abstract

The study explores the social dimensions in Manfaluti literature, address-
ing the most important social issues, which included his writings, which 
are as follows:
-Freedom
- Poverty
- Women and problems of marriage and divorce.
- Ethical issues of society
And aims to identify the presence of the social dimension and achieve, and 
to reveal the extent of the repercussions of the image of society, through 
what Manfaluti wrote.
And to reveal through addressing these issues about the philosophical phil-
osophical view of Manfaluti, and its penetration into social life, and ad-
dress these phenomena in the folds of his literature.
It has been written by Menfaluti illuminations on social issues in the period 
in which he lived and wrote about and about, and it is important in several 
dimensions,

First: the reality and fact that they have a presence in society.

Second: the fact that the writer was not isolated from them, but lived and 
mixed with it, and felt the entity, and asked his pen.
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Third, it has taken a social reform approach through writings that include 
the development of treatments for negative phenomena in society.

The research ended with the following results:
- The social issues in the literature Manfaluti, and were not confined to a 
certain angle.
- The diversity of issues in what Manfaluti wrote is proof that he was not a 
poet who was consciously isolated from the society in which he lived, but 
was pervasive, in his society and in what he suffered.
- His style is characterized by tenderness and sweetness of words, despite 
the seriousness of the issues he is exposed to.
- Manfaluti dealt with the issue of freedom, and between its truth and its 
importance to man, by virtue of instinct, which is a funerary.
- between the great crime of tyranny, which robbed the feeling of pain and 
sorrow to those who exercise tyranny.
- He also addressed the issue of poverty in Egyptian society, how to deal 
with it, with caution of the demonstrators against poverty, and not to help 
them to behave in that way.
- The Egyptian woman's file and its problems, such as early marriage, mari-
tal mistreatment, divorce, and the fact that it is the victim of the small so-
ciety (the family and the husband) and the large society, and that they have 
rights in each other's necks, must be combined to fulfill their rights. Society 
is measured by the extent of its consideration of women and the extent to 
which they enjoy their rights.
- The ethical issues in his literature have received great attention, and he 
was able to envisage the reformist side of the society by explaining the 
phenomenon, analyzing it, uncovering its causes and then treating it effec-
tively to eliminate or limit it.
- He did not deal with the social phenomenon limited to monitoring and 
photography, but it reveals the ways to address the phenomenon and over-
come it, which characterizes the literature in this corner, being a reformist, 
not just illustrative.
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المقدمة :

يعد المنفلوطي علما من �أعلام الأدب العربي الحديث ، فقد ا�ستطاع �أن يتخذ من �أدبه و�سيلة 
اذًا ، ممزوجًا بر�ؤية فل�سفية  لر�صد ومعالجة الظواهر الاجتماعية ، و�أن ي�سوغ الق�ضايا المجتمعية �أدبا �أخَّ

عميقة .
ولقد كان المنفلوطي »م�ؤتلف الخلق، متلائم الذوق، متنا�سق الفكر، مت�سق الأ�سلوب«))) 
واتفق م�ؤيدوه على �أن �إن�شاءه فريد في �أ�سلوبه ، و�أن ما كتبه كان له الأثر الكبير في تهذيب النا�شئة 

�أخلقًا ، ولغةً ، و�سلوكًا«)))
وقد �أثنى عليه �أحمد هيكل بقوله : »ولم تكن كتابات المنفلوطي مع ذلك محاكاة لتلك 
النماذج التي يمثلها نثر الع�صور القديمة ، و�إنما كانت كتابات – برغم محافظتها – فيها كثير من 

الإبداع والأ�صالة«)))
ولما كان الأدب �صورة للمجتمع يعك�س ق�ضاياه ومظاهره المختلفة و�أبعاده ؛ فقد ا�شتمل �أدب 
المنفلوطي على كثير من الق�ضايا المجتمعية المهمة ، ا�ستطاع �أن يرمقها و�أن ي�سبر �أغوارها ب�أ�سلوب 

فل�سفي �أدبي رائع .حتى �إنه يمكننا �أن ن�سميه �أدبا �إجتماعيًا بالدرجة الأولى .
ا على التم�سك بتقاليد مجتمعه ال�صعيدي وقيمه ، ويدعو �إلى الإ�لاصح  لقد »كان حري�ًص
الاجتماعي ، و�إلى منا�صرة الب�ؤ�ساء ، وم�ساندة الفقراء ، و�إلى ما هو �أخطر من هذا – يدعو �إلى تعليم 

المر�أة والدفاع عن حق الإن�سان في الحياة ، والعي�ش الكريم«)))
وقد تعددت الزوايا الاجتماعية فيما تناوله المنفلوطي، فنراه قد تناول المر�أة ، والحياة الأ�سرية 
والطفل والجريمة ، واليتم والطلاق ، كما تناول الحب وفل�سفته وعلاقته بق�ضايا اجتماعية مهمة، 

كالفقر ، والتمايز الطبقي ، وفارق ال�سن وغيرها من الأمور . 
وهو ينطلق في كتاباته من �شعور بالواجب والأمانة فيما يكتب ولمن يكتب ، وقد �أبان عن ذلك 
بقوله: »�إن في �أيدينا مع�شر الكتاب من نفو�س هذه الأمة وديعة ، يجب علينا تعهدها, والاحتفاظ بها ، 
والحدب عليها ، حتى ن�ؤديها �إلى �أخلافنا من بعدنا كما �أداها �إلينا �أ�لاسفنا من قبلنا �سالمة غير م�أرو�ضة 
ولا مت�أكلة، ف�إن فعلنا فذاك، �أو لا فرحمة الله على ال�صدق والوفاء، و�لاسم على الكتاب الأمناء«.))) 

))) تاريخ الأدب العربي« / �أحمد ح�سن الزيات / دار نه�ضة م�صر
)))  م�صطفى لطفي المنفلوطي وروائع كتاب النظرات » / �سامر محي الدين ح�شيمة / دار خالد اللحياني للن�شر – عمان 

الأردن / ط. 2015 �صـ18
))) تطور الأدب الحديث في م�صر / د. �أحمد هيكل / دار الغريب – القاهرة / ط. الأولى 2010 �صـ166

))) مدخل و�إ�شكالية / د. طه وادي – ملحق بكتاب النظرات / ط. لونجمان / الأولى 1991�صــ3
 النظرات / مقال » المدنية الغربية » �صــ59 (((



197

�إ�ضاءات على الق�ضايا الاجتماعية ، في الفترة التي عا�شها  لقد كان فيما كتبه المنفلوطي 
وكتب فيها وعنها ، وهي تكت�سب �أهميتها من عدة �أبعاد:

�أولًا : واقعيتها وكونها حقيقة حا�ضرة في المجتمع .
ثانيا :  كون كاتبها لم يكن بمعزل عنها ، بل عاي�شها وامتزج بها ،وا�ست�شعرها كيانه ، و�سال 

بها قلمه.
ثالثا : كونها اتخذ منهجا �إ�لاصحيًا اجتماعيًا من خلال كتابات ، ت�شتمل على ر�صد الظواهر 

ال�سلبية في المجتمع وو�ضع معالجات لها .
ويتناول البحث فيما يلي �أهمَّ ما تعر�ض له المنفلوطي من ق�ضايا اجتماعية ، من وجهة 
نظر الباحث من خلال كتابه »النظرات«، بهدف الوقوف على البعد الاجتماعي وتحققه في 
طرح م�شكلات المجتمع وعلاجها ، والك�شف عن مدى انعكا�سات �صورة المجتمع ، من خلال ما 

كتبه. 
كا�شفا من خلال تناوله لتلك الق�ضايا عن النظرة الفل�سفية الأدبية للمنفلوطي، وتغلغلها في 

الحياة الاجتماعية ، ومعالجته لتلك الظواهر في ثنايا �أدبياته 
أولًا : نبذة عن كتاب النظرات

ا متميزا ، يتميز بطريقة مر�سلة عفوية ، تحمل كثيًرا من خ�صائ�ص  لقد ا�ستوى �أدب المنفلوطي فنًّ
ال�شعر ..فقدم للعربية ذخيرة طيبة من هذا الفن ، جمعها في كتابه »  النظرات »، وقد ن�شر معظم 
ف�صوله في �صحيفة الم�ؤيد«)))في �أوائل القرن الع�شرين، وهي مجموعة كبيرة من المقالات الاجتماعية 

... بميزتين �أ�سا�سيتين : ميزة تتناول ال�شكل وميزة تتناول المو�ضوع .
�أما من حيث ال�شكل ف�إنها كتبت في �أ�سلوب نقي خال�ص ... �أما من حيث المو�ضوع ، فقد 
اختار الحياة الاجتماعية لبيئته ، واتخذها ينبوعًا لأفكاره ، وتحول فيها بت�أثير �أ�ستاذه محمد عبده 
�إلى م�صلح اجتماعي ، فهو يردد �آراء الم�صلحين من حوله ، وي�ؤديها بلغته التي ت�أ�سر ال�سامع ،وتخلب 

لبه«)))  
وقد جمعها في ثلاثة �أجزاء ، �أفردها ، ين�شرها تباعا »ولم تكن نظراته في الب�ؤ�س والبائ�سين 
وح�سب ، بل كانت �أعمَّ و�أ�شملَ ، فهي نظرات في الحياة في �شتى مناحيها ، وفي �أعقد م�شاكلها ، 

وفي �أدق مراحلها «)))

))) تجارب في الأدب والنقد / د. �شكري محمد عياد / دار الكتاب العربي – القاهرة 1967�صـ44
))) الأدب العربي المعا�صر في م�صر / د. �شوق �ضيف / دار المعارف ط.14/ 2008�صـ230

))) المنفلوطي ..حياته وم�ؤلفاته / �أحمد عبد الهادي / الهيئة الم�صرية العامة للكتاب / ط. 1981�صــ51
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ثانيًا : الحرية ..قيمة بين الحقيقة والواقع المجتمعي :

كانت ق�ضية الحرية �إحدى الق�ضايا الاجتماعية المهمة  ،التي تعر�ض لها المنفلوطي ، ففي مقال 
»الحرية«، يعر�ض حادثة يكثر تكرارها ، لكنه يعر�ضها ممتزجة  بنظرته الأدبية المتفل�سفة ، فيغو�ص من 

خلالها �إلى معانٍ �أكثر عمقا ، ليبين قيمة الحرية للحيوان  ، فكيف بالإن�سان  ؟!
 وهو في ذلك يعك�س �صورة المجتمع الم�صري الذي كان يعي�ش ع�صرًا حالكا من الاحتلال ، 

الذي كان يمنع الم�صريين من �أقل الحقوق الإن�سانية .
المحور الأول : الانطلاق من صورة الحدث إلى القضية :

ح  ُوء بجانب فرا�شي، وتتم�سَّ ة َمت يقول المنفلوطي :»ا�ستيقظتُ في فجرِ هذا اليوم على �صوت هِرَّ
ها، وقلت: لعلها جائعة؛ فنه�ضتُ  بي، وتُلِح في ذلك �إلحاحًا غريبًا، فرابني �أمرُها و�أهمني همُّ
و�أح�ضرت لها طعامًا، فعافَتْه وان�صرفَتْ عنه، فقلت: لعلها ظم�آنة؛ ف�أر�شدتُها �إلى الماء فلم تحفِلْ به، 
و�أن��شأت تنظر �إليَّ نظراتٍ تنطق بما ت�شتمل عليه نف�سُها من الآلام والأحزان، ف�أثَّر في نف�سي منظرها 
ج كربتها،  ت�أثيًرا �شديدًا، حتى تمنيتُ �أنْ لو كنتُ �سليمانَ، �أفهم لغة الحيوان؛ لأعرفَ حاجتها، و�أفرِّ
ه �إليه، ف�أدركتُ  ِ ، فر�أيتُ �أنها تطيلُ النظر �إليه، وتلت�صقُ بي كلما ر�أتني �أَّجت وكان باب الغرفة مُقفًلا
غر�ضها، وعرفتُ �أنها تريد �أن �أفتح لها الباب، ف�أ�سرعت بفتحه، فما وقع نظرها على الف�ضاء، ور�أت 
وجهَ ال�سماء، حتى ا�ستحالت حالتُها من حزن وهَمٍّ �إلى غِبطة و�سرور، وانطلقتْ تعْدُو في �سبيلها، 
عجِبت ل��شأنها  ة، و�أُ ر في �أمرِ هذه الهِرَّ فعُدْتُ �إلى فرا�شي، و�أ�سلمتُ ر�أ�سي �إلى يدي، و�أن��شأتُ �أفكِّ
ة معنى الحرية؟ فهي تحزن لفقدانها، وتفرح بلقياها! �أجَلْ، �إنها  و�أقول: ليت �شِعري، هل تفهم الهِرَّ
تفهم معنى الحرية حقَّ الفهم، وما كان حزنُها وبكا�ؤها و�إم�ساكُها عن الطعام وال�شراب �إلا من 

حها و�إلحاحها �إلا �سعيًا وراء بلوغه.)))  عُها ورجا�ؤها وتم�سُّ �أجلها، وما كان ت�ضرُّ
والتي من  للحيوان،  لقيمة الحرية  المج�سِدة  ال�صورة،  �أن يعبر من هذه  ا�ستطاع  ما  فببراعة 
الا�ستحالة بمكان �أن ي�ساوَم، �أو �أن يلهوَ عنها بحاجات الج�سد ال�ضرورية ، �أو �أن يكفَّ عن الإلحاح 

في طلبها .
ولعلنا ن�ستطيع �أن نجد ا�ستحثاثا للم�صريين بالمطالبة بحريتهم الم�سلوبة ، �سلوك ال�سبيل لطلبها 
من خلال قوله »�إلحاحها ، و�سعيا وراء بلوغه«، وقوله قبل ذلك »انطلقت تعدو في �سبيلها«، فهي 
كلمات توقظ الهمم نحو طلب الحرية ، وفي ذلك �أو�ضح الدلالة على كونه لم يكتف بر�صد الظاهرة 
الاجتماعية وت�صويرها، بل يفتح للمجتمع �سبل المعالجة، والتغلب على �سلبيتها ، ثم هو يتو�سل �إلى 

)))  مقال » الحرية » من كتاب النظرات » الأعمال الكاملة » لم�صطفى لطفي المنفلوطي – الدار النموذجية – بيروت 1430 
هــ = 2009  �صــ56



199

ن في  ذلك المقارنة الخفية، بين حال الهرة ، وحال الإن�سان ، وبالا�ستحثاث غير ال�صريح ، الم�ضمَّ
هذه ال�صورة المعرو�ضة .  

ولابد في هذا المقام �ألا تغيب عنا الخلفية ال�سيا�سية ، والبعد الوطني للمنفلوطي ، وهو المناه�ض 
للإنجليز ، والخديوي ، والم�ؤيد ل�سعد زغلول وحزبه ، حتى كان من �أهم المقربين �إليه ، والداعمين 

للن�ضال من �أجل خروج الم�ستعمر )))
 ثم ينتقل من هذه ال�صورة �إلى �صورة �أعمَّ و�أ�شملَ ...�إنها �صورة الإن�سانية الفاقدة لحريتها، 
العائ�شة معي�شة القهر والحرمان ، المقيدة بقيود الا�ستبداد ، والتي ما بقيت  في الا�ستبداد ، ولا 
ا�ستعذبت  القيود �إلا لأنها فقدت ال�شعور بمرارة الفقد ، وك�أنها لا ترى  القيود في �أيديها �إلا زينة 

وحُليا .
المحور الثاني : الحرية بين الإنسان والحيوان ..حقيقة وواقعًا 

 يقول المنفلوطي :»وهنا ذكرتُ �أن كثيًرا من �أَ�سرى الا�ستبداد من بني الإن�سان لا ي�شعرون 
�صُ الَجناحِ من �أَمل  ة المحبو�سة في الغرفة، والوح�ش المعتقل في القف�ص، والطيُر المق�صَّ بما ت�شعُرُ به الهِرَّ
الأَ�سْر و�شقائه، بل ربما كان بينهم مَن لا يفكر في وجه الخلا�ص، �أو يلتم�س ال�سبيل �إلى النجاة مما 

هو فيه، بل ربما كان بينهم مَن يتمنى البقاء في هذا ال�سجن، وي�أنَ�سُ به، ويتلذذ ب�آلامِه و�أ�سقامه«.)))
�ض بال�سلبية الم�ست�سلمة   وبهذه المقارنة بين حال الهرة ، وحال الإن�سان الم�سلوب الحرية ، يعرِّ
التي لا يخطر ببالها التفكير في وجه الخلا�ص من الا�ستبداد والقيود ، ويعر�ض �أي�ضا بال�سلبية 
المفرطة ،التي �أ�صبحت لا ترى الا�ستبداد وفقد الحرية �إلا نوعا من �أنواع التلذذ والا�ستمتاع ، وكلا 

النوعين قد �سفل �سفولا ، ينحط به عن درجة الحيوان .
ثم يعقد مقارنة �أخرى بين الحالتين ، الحالة الإن�سانية المحرومة من الحرية ، والحالة الحيوانية 
التي تمتلك م�ساحات �شا�سعة من الحرية ، فهي تتحرك كيف ومتى و�أين �شاءت  ، لا يمنعها مانع ، 

ولا يقيدها قيد .
�أما الإن�سانية بعمومها ، فهي على العك�س من ذلك ، وك�أن �إن�سانيتها وارتقاءها عن مرتبة 
الحيوانية كان ��شؤما عليها ، وهذه الحرية المفقودة في نظر المنفلوطي ، ترجع  �إلى �أمر داخلي ، وهو 

الإن�سان نف�سه ، و�أمر خارجي ، وهو الحكومات والقوانين والأنظمة .
» من �أ�صعبِ الم�سائل التي يَحَارُ العقل الب�شري في حلِّها �أن يكونَ الحيوانُ الأعجم �أو�سعَ 

))) م�صطفى لطفي المنفلوطي ..حياته و�أدبه / كامل محمد محمد عوي�ضة / دار الكتب العلمية – بيروت / الطبعة الأولى 
1413هـ=1993

))) مقال “ الحرية “ من كتاب النظرات “ �صـ56
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ميداناً في الحرية مِن الحيوان الناطق، فهل كان نطقُه ��شؤمًا عليه وعلى �سعادته؟ وهل يجمُلُ به �أن 
يتمنَّى الَخرَ�سَ والبَلَهَ ليكونَ �سعيدًا بحريته، كما كان �سعيدًا بها قبل �أن ي�صبح ناطقا مدركا

مك في البحر، ويَهيم الوح�شُ في الأودية والجبال، ويعي�ش  يحلِّق الطيُر في الجو، وي�سبَحُ ال�سَّ
الإن�سان رهيَن المحب�سين: محب�س نف�سه ومحب�س حكومته من المهدِ �إلى اللحد!«))) 

 وينتقل المنفلوطي بعد ذلك �إلى الو�سائل التي اتخذها الإن�سان ل�سلب الحريات وتقييدها ، 
وهذه الو�سائل تتمثل في القوانين الجائرة ، التي تمنع الإن�سان من حقوقه الم�شروعة ، وتتمثل كذلك 
في ال�سجون و�أماكن الاعتقال والحب�س ، وتتمثل في التخويف والإرهاب الذي يمنع  الإن�سان من 

ممار�سة الحقوق والتمتع بالحرية الم�شروعة .
ا، و�أخرى:   »�صنَع الإن�سانُ القوي للإن�سان ال�ضعيف �لاس�سلَ و�أغلالًا، و�سماها تارة: نامو�ًس

قانوناً؛ ليظلِمَه با�سمِ العدل، وي�سلبَ منه جوهرة حريتِه با�سم النامو�سِ والنظام.
عَ القلب، مرتعدَ الفرائ�ص، يُقيم من نف�سه على  �صنَع له هذه الآلة المخيفة، وتركه قلِقًا حذِرًا مُروَّ
ا تراقب حركاتِ يديه، وخطوات رِجيله، وفَلَتات ل�سانِه، وخَطَرات وهمه وخياله؛ لينجوَ  ا�ًس نف�سه حُرَّ
، ويتخلَّ�صَ من تعذيبه، فويل له؛ ما �أكثَر جهله! وويح له؛ ما �أ�شدَّ حُمقَه! وهل  من عقاب الم�ستبدِّ
يوجد في الدنيا عذابٌ �أكبُر من العذاب الذي يعالجه، �أو �سجنٌ �أ�ضيقُ من ال�سجن الذي هو فيه؟«)))
ولا يخفى �أن فيما ختم به تلك الفقرة من التوبيخ والت�أنيب دفعًا وا�ستحثاثا ، على محاولة 

التغيير ، وعدم الر�ضى والا�ست�لاسم للا�ستعباد وفقد الحرية ، والذي يعدُّ الاحتلال �صورةً منه .
�إنه يدفع �إلى المقاومة .. يوقظ المجتمع �إلى الغاية الإن�سانية وال�سمو الب�شري ، لتتحقق للإن�سان 

�إن�سانيته ، فيدرك وجوده في هذا الكون ..ولا �سبيل �إلى ذلك �إلا بالحرية .
المحور الثالث : إفساد الشعور أعظم جرائم الاستبداد 

ومن هذا المحور نرى �أن الكاتب يتعمق �أكثر في حقيقة جريمة الم�ستبد ، تلك الجريمة التي لا 
تنح�صر في كونه �سلب الإن�سان  الحرية وح�سب .. بل زاد على جريمة الا�ستبداد ، جريمةً �أكبر منها، 

هي �إف�ساد ال�شعور ب�ألم القيود وب�شاعة القهر.
وفي حقيقة الأمر ف�إن هذا النظر يو�ضح حقيقة الإ�شكالية ، التي تتجاوز  جريمة �سلب الحرية ، 

�إلى جريمة �أب�شع و�أعمق �أثرًا في حالة الا�ستنامة والانقياد للم�ستبد .
فالمنفلوطي بهذه النظرة الفل�سفية العميقة ، ي�ضع الأيدي على حقيقة الداء ، ويريد للمجتمع 

�أن يقف على �سبب المر�ض لا عرَ�ضه ؛ �إذ هو ال�سبيل ال�صحيح للعلاج والتغيير.
))) مقال »الحرية« من كتاب النظرات، �صـ56
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يقول المنفلوطي  »لي�ست جنايةُ الم�ستبد على �أ�سيره �أنه �سلَبه حريته، بل جنايته الكبرى عليه 
�أنه �أف�سد عليه وجدانه، ف�أ�صبح لا يحزَنُ لفقد تلك الحرية، ولا يذرِفُ دمعة واحدة عليها«.)))

المحور الرابع : الحرية حق أصيل .. وليس مكتسبًا 

 وفي نهاية المقال يعر�ض المنفلوطي لحقيقة الحرية ، فهي ترادف كلمة الحياة ، فلا حياة حقيقية 
بدونها ، وهي للإن�سان كال�شم�س للدنيا ، لا غنى للإن�سان عنها ، كما لا غنى للدنيا عن ال�شم�س ، 
وهي كذلك حق له بموجب الفطرة التي فطره الله عليها ، فلا منة لأحد فيها ، ف�إن طلبها ف�إنها حقه 

الذي نُزِع منه ، ولي�ست هبة ولا �صدقة ي�ستجديها من �أحد .
»الحريةُ �شم�سٌ يجب �أن تُ�شرِقَ في كل نف�س، فمن عا�ش محرومًا منها عا�ش في ظُلمة حالكة، 

حِم، و�آخرها بظُلمة القبر. يت�صل �أولُها بظلمة الرَّ
كة في  الحرية هي الحياة، ولولاها لكانت حياةُ الإن�سان �أ�شبهَ �شيء بحياة اللُّعَب المتحرِّ

�أيدي الأطفال بحركةٍ �صناعية.
لي�ست الحريةُ في تاريخ الإن�سان حادثًا جديدًا، �أو طارئًا غريبًا، و�إنما هي فطرتُه التي 

قُ ب�أغ�صان الأ�شجار. ا يت�سلَّق ال�صخور، ويتعلَّ فُطِر عليها مُذْ كان وح�ًش
ا من  لٍ ولا مُ�ستَجْدٍ، و�إنما هو يطلب حقَّ �إن الإن�سانَ الذي يمد يدَه لطلب الحرية لي�س بمت�سوِّ
ةَ لمخلوق عليه، ولا يدَ لأحدٍ عنده«.))) حقوقه التي �سلبته �إياها المطامعُ الب�شرية، ف�إن ظفِر بها، فلا مِنَّ
ا�ستطاع المنفلوطي �أن يعر�ض هذا البعد الاجتماعي في �صورته الخا�صة ، والمتمثلة في المجتمع 
الم�صري الواقع تحت الاحتلال ، و�صورته العامة ، والمتمثلة في المجتمع الب�شري بعامة ، وما يعانيه 
من فقد للحريات بو�سائل متعددة ، كما و�ضع حلولا لهذه الظاهرة ، تتمثل في التذكير بكونها حقا 
مكفولا له بقانون الفطرة التي فُطِر عليها ، وتتمثل كذلك فيما ا�شتمل عليه مقاله من كلمات 

ومقارنات تبعث اليقظة للمطالبة وال�سعي لتحقيق الحرية المفقودة.
ولئن كان المنفلوطي يحمل على عاتقه هدفا �إ�لاصحيا نحو مجتمعه ، ف�إن الحرية والتخل�ص 
من الا�ستبداد وقيوده ، كان �أعظمَ �أهدافه ، و�أجل غاياته ..بدا ذلك في كتاباته �أديبا ، وفي �سعيها 

ون�ضاله مواطنا م�صريا .
ثالثًا : قضية الفقـر

الفقر م�شكلة اجتماعية لها وجود في كثير من المجتماعات الإن�سانية ، لكنها ت�صبح ذات 
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خطر ، �إذا تحولت �إلى قوة دافعة نحو الجريمة وحالت بين الإن�سان وبين حقوقه من التعليم ، والزواج 
، و�إيجاد الم�أوى والعلاج .والمت�أمل لما كتبه المنفلوطي يجد لها ح�ضورًا بارزًا ، بحيث كانت محورًا 

لكثير من مقالاته وق�ص�صه.
تعر�ض لها في كتاباته عمومًا ، وتناولها من عدة زوايا ، تناولا مبا�شر وغير مبا�شر ، وعر�ض �صورًا 

مختلفة لأ�سبابها ونتائجها الوخيمة ، من المر�ض وال�ضياع وال�سقوط �إلى الرذائل والحرمان . 
المحور الأول : التقابل بين الغنى والفقر داء ودواء

حاول المنفلوطي �أن ي�ضع �أيدي القارئ ، والمجتمع على الظاهرة ومكامن الخطر فيها ، ثم هو 
يجعل المجتمع �شريكا في وجودها وما يترتب عليها من �آثار �سيئة ، وكذلك يجعله �شريكا في حلها 

والق�ضاء عليها .
وقد تجلى ذلك في كثير من �أعماله ، فمنها على �سبيل المثال ، ما كتبه في : النظرات »بعنوان: 

»الغني والفقير«.
يقول المنفلوطي: »مررت ليلة �أم�س برجل بائ�س فر�أيته وا�ضعا يده على بطنه ك�أنما ي�شكو �ألما 
فرثيت لحاله و��سألته ما باله ف�شكا �إلى الجوع ففث�أته عنه ثم تركته، وذهبت �إلى زيارة �صديق لي من 
�أرباب الثراء والنعمة ف�أده�شني �أني ر�أيته وا�ضعا يده على بطنه، و�أنه ي�شكو من الألم ما ي�شكو 
ذلك البائ�س الفقير، ف��سألته عما به ف�شكا �إلى البطنة فقلت يا للعجب: لو �أعطى الغنيُّ الفقيَر ما 
ف�ضل عن حاجته من الطعام ما �شكا واحد منهما �سقما، ولا �ألماً، لقد كان جديرًا به �أن يتناول من 
ا لنف�سه مغاليا بها ف�ضم �إلى مائدته ما اختل�سه  الطعام ما ي�شبع جوعته. ويطفئ غلته، ولكنه كان محبًّ
من �صفحة الفقير، فعاقبه الله على ق�سوته بالبطنة حتى لا يهن�أ للظالم ظلمه، ولا يطيب له عي�شه، 

وهكذا ي�صدق المثل القائل: بطنة الغني انتقام لجوع الفقير«.)))
وفي هذا الن�ص ي�ضع المنفلوطي �صورتين متقابلتين لظاهرتين اجتماعيتين ، هما ظاهرة الفقر 
والغنى ، لكنه يتعمق فيهما بنظر فل�سفي يك�شف عن حقيقة الم�شكلة وعلاجها ، فهو يرى �أن كلا 
الرجلين – الغني والفقر – مت�ألم غير �سعيد ، و�أن ال�سعادة المن�شودة لكليهما ، في �أن يفي�ض الغني 
مما زاد عنده على الفقير المت�ألم من الفقر ، لا في �أن يزداد الغني تمتعا وملءً لمعدته ، في�صيبه الألم 

وال�شقاء ، ويزداد الفقير �ألما لازدياد فاقته وحاجته .
والمنفلوطي في هذا لا يكتفي بو�ضع �صورتين متقابلتين للفقر والغنى ، بل يجعل الغني �أحد 
الأ�سباب في وجود هذه الظاهرة ، وفي حلها �أي�ضا ، فهو �سبب في وجودها ؛ �إذ ا�ست�أثر بالنعمة وغالى 
ا  في الا�ستئثار والتمتع،  وحرمها الفقير  وتلك �أنانية مفزعة ، يقول عن الغني : »ولكنه كان محبًّ

 مقال  » الغني والفقير » / النظرات �صـ31 (((
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لنف�سه مغاليا بها ف�ضم �إلى مائدته ما اختل�سه من �صفحة الفقير، فعاقبه الله على ق�سوته 
بالبطنة حتى لا يهنئ للظالم ظلمه«))) 

�إذن هو فكر دقيق ، وفل�سفة عميقة ، يفي�ض بهما على ظاهرة الفقر ؛ فتنك�شف حقيقة الم�شكلة 
، وتت�ضح كيفية علاجها في �آنٍ واحدٍ ، فكلا الألمين – �ألن الفقير و�ألم الغني – �سببٌ في الآخر ، 
ف�ألم الفقير �سببه اكتناز الغني وا�ست�أثره بالمال دون الفقير ، و�ألم الغني لأنه ملاء بطنه ومنع الفقير 

حقه في الموا�ساة والم�ساعدة .  
ولا يكتفي بذلك حتى يبين للغني �أن ما فيه من �ألم البطنة والتخمة عقاب على �أنانيته 
وج�شعه فيقول : »فعاقبه الله على ق�سوته بالبطنة حتى لا يهنئ للظالم ظلمه، ولا يطيب 

له عي�شه، وهكذا ي�صدق المثل القائل: بطنة الغني انتقام لجوع الفقير «.)))
وفي هذا تنفير من تلك الحال ، وبيان ل�سبب معاناة الغني و�ألمه  ، �أنه الحر�ص والج�شع ، وعدم 

الإح�سان للفقير .
» ومن هنا يلج المنفلوطي �إلى معالجة م�شكلة العدالة الاجتماعية ، التي ت�أخذ هذه ال�صورة 
ال�شاذة في بطنة الغني وجوع الفقير ، علمًا ب�أن الخير هبة الحياة للنا�س جميعًا ، وهو حق م�شترك 

بينهم ، لي�س لأحدهم �أن يحتجزه دون الآخر ، قهرًا وق�سرًا كما فعل الأغنياء«.)))
ثم ي�أتي المنفلوطي ويجعل الغني كما كان �سببا في �إيجاد الألم لنف�سه وللفقير – يجعله  �سببا 
ِ كليهما ،  فيقول : »يا للعجب: لو �أعطى الغنيُّ  في الق�ضاء على هذه الظاهرة ، وهذين الألمْني
الفقيَر ما ف�ضل عن حاجته من الطعام ما �شكا واحد منهما �سقما، ولا �ألماً، لقد كان جديرًا به 

�أن يتناول من الطعام ما ي�شبع جوعته. ويطفئ غلته«.)))
 �إذن هذا هو الحل ، وتلك هي النظرة المتيقظة للظاهرة من جميع �أبعادها وزواياها ؛ بحثا عن 
الأ�سباب والعلاج.. مخاطبة الإن�سان الغني المحزون ..وتوجيهه �إلى غاية �سعادته و�سروره ، والتي 

تكون بالم�شاركة الإيجابية برفع العناء عن الفقراء والمحتاجين . 
و في مقال »الرحمة« يعر�ض للفكرة نف�سها ، فكرة �أن الإح�سان �إلى النا�س �سبب ال�سعادة  
»�ستقول: �إني غيُر �سعيد؛ لأن بين جنبيَّ قلبًا يُلمُّ به من الهمِّ ما يُلم بغيره من القلوب، �أجَلْ 
ج كربة المكروب - يكُنْ  فليكن ذلك كذلك، ولكن �أطعِمِ الجائع، واك�سُ العاريَ، وعَزِّ المحزونَ، وفرِّ

))) الم�صدر نف�سه
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يك عن همومك و�أحزانك، ولا تعجَبْ �أن ي�أتيك النورُ  لك من هذا المجتمع البائ�س خير عزاء يُعزِّ
 من �سواد الَحلَك؛ فالبدرُ لا يطلع �إلا �إذا �شق رداءَ الليل، والفجرُ لا يدرُج �إلا من مهدِ الظلام))) » 
فهو يبين �أ�سباب ال�سعادة وكيفية تح�صيلها ، والتي  تتمثل في م�ساعدة الفقراء المحوجين ، الذين 

�أ�صابهم الفقر بالهموم والب�ؤ�س ، وب�سط عليهم رداء من الكروب والأحزان.
ولا يخفى �أن المنفلوطي لا يتكلم عن حادثة حدثت ل�شخ�صين ، �إنما هو يق�صد من وراء مقالته 
ظاهرة عامة منت�شرة في ذلك الوقت ، الذي كانت م�صر تحت احتلال ي�ستنزف ثرواتها ، وتعاني 

نظاما �إقطاعيا يكتنز لنف�سه خيرات البلاد ، ليترك عامة ال�شعب فقيرا معوزا .
�إنه يعالج ق�ضية عامة ولي�ست خا�صة ، لكنه يختزلها في تلك الق�صة ، وهي في الحقيقة م�شهد 

من م�شاهد متعددة في الحياة الم�صرية .
وهذا ما جعل الأ�ستاذ محمد �شلبي يطلق عليه لقب الأديب الا�شتراكي ؛ لما يرى في �أدبه ، 
لما ا�شتمل عليه �أدبه ، من ت�صوير للتمايز الطبقي المتع�سف، وا�ستحواز طبقة اجتماعية على الثروات 

، وبقاء �أكثر ال�شعب تحت معاناة الفقر والعوز )))
المحور الثاني : التفريق بين الفقر الحقيقي والفقر النفسي وأثره في 

مقاومة ظاهرة الفقر.

يتناول المنفلوطي بُعدا �آخر لظاهرة الفقر ، وهو الفقر النف�سي ، المتمثل في افتقار النف�س لمعاني 
العفة وال�شرف ؛ ف�إذا هي تندفع �إلى رذيلة الت�سول وال��سؤال – لي�س عن فقر حقيقي – �إنما هو 

الحر�ص والرغبة الجامحة في الا�ستحواز على الأموال دون �سعي �شريف.
وهو يرى �أن الإح�سان �إلى ه�ؤلاء المت�سولين هو �أ�سو�أ الإح�سان ؛ لأنه لا يوافق المكان ال�صحيح 
للإح�سان والم�ساعدة ، و�أنه في الحقيقة لي�س �إعانة على الفقر ، بل �إعانة على البطالة ، وترك ال�سعي  

ال�صحيح ، كما �أنه ت�شجيع لغيره ، على �أن يقتدي بهم .
 يقول المنفلوطي : » لم �أرَ مالًا �أ�ضيعَ، ولا عمًلا �أخيبَ، ولا �إح�ساناً �أ�سو�أَ، من الإح�سان �إلى 
لين الذين يطوفون الأر�ض، ويقلِّبونها ظهرًا على عقب، ويجثمون في مفارق الطرق  ه�ؤلاء المت�سوِّ
ون الأ�سماع ب�صريخهم، ويقذون النواظر  وزوايا الدروب وعلى �أبواب الأ�ضرحة والمزارات، ي�صمُّ

اجل والجال�س والقائم«.))) بمناظرهم الم�ستب�شعة، ويزاحمون بمناكبهم الفار�سَ والرَّ
يرى  المنفلوطي  �أن م�ساعدة هذا النوع من النا�س المتظاهر بالفقر ، من �أكبر الجرائم ؛ لأنه 

))) مقال الرحمة.«من كتاب النظرات  �صــ38
))) م�صطفى لطفي المنفلوطي الأديب الا�شتراكي / محمد �شلبي / طبعة دار العلم �صـ5
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لا يعالج الفقر في الحقيقة ، بل ي�شجع عليه ، ويزيد من رقعته ، لأن المعالجة الحقيقة تكون بالإنتاج 
والعمل، ولي�س بت�شجيع الت�سول والبطالة و�إنفاق الأموال في غير مكانها ال�صحيح .

يقول المنفلوطي : »�إن �أكبر جريمة يجرمها الإن�سان �إلى الإن�سانية �أن ي�ساعد ه�ؤلاء المت�سولين 
بماله على الا�ستمرار في هذه الخطة الدنيئة، فيُغري كلَّ من �شعر في نف�سه بالميل �إلى البطالة و�إيثار 
، لو  الراحة بال�سعي على �آثارهم، والاحتراف بحرفتهم، فك�أنه قطع من ج�سم الإن�سانية ع�ضوًا كامًلا
لم يقطعه لكان ع�ضوًا عامًلا، وك�أنه هدم بعمله هذا جميع تلك الم�ساعي ال�شريفة التي بذلها الأنبياء 
والحكماء قروناً عديدة لإ�لاصح المجتمع الإن�ساني، وتهذيب �أخلاقه وتخلي�صه من �آفات الجمود 

والخمول، فهل ر�أيت معروفًا �أقبحَ من هذا المعروف و�إح�ساناً �أ�سو�أ من هذا الإح�سان«.)))
هكذا تعر�ض للمنفلوطي لق�ضية الفقر ، فر�صدها عن قرب ووعي ، بالأ�سباب الم�ؤدية �إليها ، 

وكيفية علاجها .
ون�ستطيع �أن نلمح العلاج مما كتبه في �أمرين ، الأول : ب�شعور الغني بالفقير و�إح�سانه �إليه ، 

والإفا�ضة عليه مما زاد عنده.
والأمر الثاني : بموافقة هذه الم�ساعدات للفقراء الحقيقيين ، ووقوعها في موقعها ال�صحيح ، 

بًا وا�ستكثًرا . والحذر من وقوعها في �أيدي المتظاهرين بالفقر تك�سُّ
رابعًا : قضايا  المـــرأة 

كانت المر�أة  قطبا في كتاباته ، دارَ حولها كثيٌر من مو�ضوعاته  ، يهتم بق�ضاياها وتنعك�س عليها 
فل�سفته  .

»ولقد المنفلوطي ق�ضايا المر�أة ، و�أثار حولها جدلًا وحوارًا ، م�سددًا �سهامه �إلى القائمين على 
الأمر ، وم�صوبا لومه تجاه التربية ال�سيئة والمفاهيم الخاطئة«)))

ها الأ�صل لكثير من  فالمر�أة �أ�سا�س انبثقت  عنه كثير من المو�ضوعات ، لذلك ن�ستطيع �أن نعدَّ
الظواهر الاجتماعية التي تعر�ض لها ؛ وهذا ما يجعل التعر�ض لها في البعد الاجتماعي لأدبه ، 

ينتقل بنا �إلى مو�ضوعات متعددة ، مثل:
المحور الأول : الزواج ..عادات وتقاليد ظالمة .

�أو العادات  تحدث المنفلوطي عن زواج الفتاة الم�صرية وما تقا�سيه من جراء �أخطاء الزواج 
والتقاليد ال�سيئة ، والتي على ر�أ�سها الزواج المبكر ، يقول المنقلوطي :»زرت منذ �أيام حاكم بلدة في 

))) مقال  » في �سبيل الإح�سان »  من كتاب النظرات �صــ87
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منزله فر�أيت بين يديه فتاة في الثانية ع�شرة من عمرها بائ�سة عليلة ت�شكو �ألما في عنقها، وجرحا في 
ذراعها، وهما في نف�سها، وتدير في الحا�ضرين عيونا حائرة م�ضطربة ك�أنما ركبت على زئبق رجراج، 
�أهلها زوجوها وهي في هذه ال�سن وعلى هذه ال�سذاجة من رجل  ف��سألت ما ��شأنها فعلمت �أن 
وح�شي الَخلق والُخلق, ثم زفوها �إليه فحاول �أن يفتر�شها وهي على حالة لا ت�ستطيع معها �أن تلم 
بفرا�ش فامتنعت عليه ف�أراد اغت�صابها فعجز, ف�ضربها هذا ال�ضرب الذي ر�أينا �آثاره في ج�سمها ففرت 
منه �إلى منزل �أهلها فنقموا منها هذا الإباء الذي �سموه بلادة �أو غفلة, و�أعادوها �إلى منزل زوجها 
كما يعاد المجرم الفارُّ من ال�سجن �إلى �سجنه مرة �أخرى، وهنالك عاد زوجها �إلى عادته معها فعادت 
هي �إلى فرارها فعاد �أهلها �إلى ق�سوتهم وجبروتهم، فلما �أعياها الأمر خرجت �إلى الطريق العامة هائمة 
على وجهها لا تعرف لها مذهبا ولا م�ستقرا حتى رفع �أمرها �إلى ذلك الحاكم ، ف�أمر با�ستدعائها 

و�آواها في منزله ليخل�صها من ذلك الموقف التي كانت فيه بين ذراعي وجبهة الأ�سد«. )))
�إنها �إحدى الم�شكلات اللاتي تواجه الفتيات في مقتبل العمر ، وهي �أن تدفع للزواج من غير 
ا�ستعداد نف�سي ولا روحي ولا ج�سدي ، ومن غير �أن تت�سلح بالفهم لحقيقة الحياة الزوجية و�أعبائها 

وم�سئولياتها .
تقليدٌ في الزواج قد ترتبت عليه �آثار مزعجة ، وهو نتاج الأ�سرة الجاهلة القا�سية ، التي تدفع 

بالبنت في طريق لا تح�سنه بعدُ ، ولا ت�ستطيع �أن تتحمل م�شاقه .
رب عليها ب�سياج من التحكم ، لا تلي من �أمر  فالمر�أة كما يراها المنفلوطي » �سجينة ، قد �ضُ
نف�سها �شيئًا ، ولا تملك �أن تقبل �أو ترف�ض ، �إنما هي رهينة ووديعة ، لا تتمتع بحرية ، ولا تتحمل 

م��سؤلية ، قد حيل بينها وبين �إرادتها«.)))
 �إنه ي�ضع يده على �أول الداء ؛ �إنه الأ�سرة الجاهلة القا�سية فــ« متى بلغت الفتاة �سن الزواج 
�سواء �أكان ذلك على تقدير الطبيعة �أو تقدير �أولئك الجهلاء �أولياء �أمر تينك الفتاتين ا�ستثقل �أهلها 
ظلها وبرموا بها وحا�سبوها على الم�ضغة والجرعة، والقومة والقعدة، ور�أوا �أنها عالة عليهم، و�أن لا حق 
لها في العي�ش في منزل لا ي�ستفيد من عملها �شيئا، وودوا لو طلع عليهم وجه الخاطب يحمل في 
جبينه �آية الب�شرى بالخلا�ص منها. و�إن قوما هذا مبلغ عقولهم من الفهم وقلوبهم من الق�سوة وهذه 
منزلة فلذات �أكبادهم من نفو�سهم لا يمكن بحال من الأحوال �أن يفاو�ضوها في اختيار الزوج �أو 

يح�سنوا الاختيار لها«.)))
�إنه يعر�ض �صورة القهر الأ�سري ، الذي يمار�س �ضد الفتايات ، وهو قهر مركب من جهل 

))) مقال البائ�سات – النظرات �صــ104
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بتقدير الأمور ، و�سوء فهم لطبعية الأ�شياء ، ومن ق�سوة قلوب، ومن توهم م�صلحة ، وكل هذا الخليط 
�أ�سا�سه الأ�سرة .

وفي هذا بلا  �شك دعوة  �إلى معالجة هذه الظاهرة من خلال معالجة الأ�سرة ، و�إزالة �أ�سباب 
الجهل والق�سوة ، تلك التي فقدت دورها في رعاية م�صلحة الفتاة ، والتريث بها حتى تقوى على 

�أعباء الحياة الزوجية ، وتتعقل وظيفتها كزوجة و�أمٍّ .
2– الطلاق :

 �صورة �أخرى من �صور قهر المر�أة ، و�ضياع حقوقها  ، لقد تناول المنفلوطي  الطلاق من عدة 
�أبعاد ، �أهمها ، معاناة المر�أة المطلقة -�أو من كانت في مثل حالها ) المهجورة ( – من م�شكلات الحياة 

، والبعد الثقافي للمجتمع في نظرته �إليها وتعامله معها ، وكونه �أحد �أ�سباب المعاناة .
فها هو ي�صور حال المر�أة البائ�سة ، التي تعاني في زواجها من �إهمال الزوج وق�سوته ، ولا تجد 
�أقل حقوقها ، وتجتهد في التلطف مع الزوج الم�ضيع حقوقها ؛ خ�شية �أن ت�سمع منه كلمة الطلاق ، 

لما تعلم ما يتريب على الطلاق من �ضياع  ومعاناة �أكبر مما كانت تعانيه.
الزواج  ا�ستبقاء  في  وتحايلها   ، الطلاق  من  المتخوفة  المر�أة  حال  وا�صفًا  المنفلوطي  يقول   -
على مما تجده ب�سبب من قهر وظلم » وتلاقي في �سبيل م�صانعة الزوج ومداراته والبكاء في مو�ضع 
الابت�سام �إن ابت�سم، والابت�سام في مو�ضع البكاء �إن بكى، ما يجعل �أخلاقها ف�ضاء مملوءا بالكذب 
والكيد، والخبث والرياء، وهي على ذلك تنتظر من فم زوجها في كل �ساعة كلمة الطلاق، كما 
ينتظر القاتل من فم قا�ضيه كلمة الإعدام ، لي�ست كلمة الإعدام من قبيل الا�ستعمال المجازي 
فما �أن�س لا �أن�سى ليلة زرت فيها �صديقا لي فر�أيت عند باب منزله امر�أة بائ�سة لي�س وراء ما بها 
ويجاذبونها  يدورون حولها،  ووراءها �صبية ثلاث  وذبولا،  رقة  وك�أنما هي الخلال  غاية،  الهم  من 
طرف ردائها، فت�سبل ف�ضل مئزرها على م�آقيها المقرحة ر�أفة بهم �أن يلموا ببع�ض ��شأنها فيبكوا 
المحكمة  من  حكما  بيدها  و�أن  زوجها,  من  مطلقة  �أنها  ف�أخبرتني  ��شأنها  عن  ف��سألتها  لبكائها، 
�إلى  �إنفاذه، فجاءت  تماطلها في  بالنفقة لأولادها وقد مر عليها زمن طويل و”الإدارة”  ال�شرعية 
مقا�ساة  في  �أطفالها  وحال  حالها  من  ت�شرح  �أخذت  ثم  �أمرها،  على  به  ت�ستعين  ال�صديق  هذا 
 ال�شدة ومعالجة القوت، ما �أ�سال �شئوننا، و�صعد زفراتنا، و�أم�سكنا له �أكبادنا خ�شية �أن ت�صدعا.
فخففت �أنا و�صديقي �شيئا من �آلامها فان�صرفت، وفي �صباح تلك الليلة �سمعنا �أن امر�أة فقيرة ماتت 
بحمى دماغية ف��سألنا عنها فعلمنا �أنها �صاحبتنا بالأم�,س و�أنها ماتت �شهيدة الزوجية الفا�سدة.”)))
�إنه ير�سم �صورة لمعاناة المر�أة منذ �أن كانت في بيت الزوجية ، حتى انتهى بها المطاف �إلى 

الطلاق ، والفقر والحاجة .
))) مقال “ البائ�سات “ النظرات – �صــ105
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�إنه يريد �أن يلفت �أنظار المجتمع �إلى هذه الحال البائ�سة ، التي تعت�صر المر�أة حتى تميتها ، تعاني 
مرارة الفقر والحاجة والظلم زوجةً ومطلقةً ، ي�سجل هذه الم�شاهد المتكررة ويطرحها على المجتمع ؛ 

لينه�ض المجتمع �أفرادًا وجماعاتٍ وحكومةً للقيام بحق المر�أة وتدبير ��شؤنها . 
3–  الأسرة 

ا�ستطاع المنفلوطي �أن ين�صف المر�أة ، في الق�ضايا التي تتعلق بها ، وحاول من من خلال كتاباته 
�أن يجد حلولا لما تعانيه  المر�أة في المجتمع ، من �صور الإهمال وال�ضياع .

الرعاية  �إلى  ، وتحتاج  ا عليها �ضائعة تحتاج الإح�سان من المجتمع كله  المر�أة مجنيًّ فهو يرى 
والاهتمام ، ومن ثم فلا عجب �أن يوجه المنفلوطي نداءاته �إلى الرجل زوجا و�أباً �أن يح�سن �إلى هذه 

ال�ضعيفة ، وينادي المح�سنين عموما �إلى توجيه عنايتهم بها .
يقول المنفلوطي :»�أيها الرجل، �إن كنت تعتقد �أن المر�أة �إن�سان مثلك وهبها الله مدارك مثل 
مداركك، وا�ستعدادا مثل ا�ستعدادك، فعلمها كيف ت�أكل لقمتها من حرفة غير هذه الحرفة النكدة، 

و�إلا ف�أح�سن �إليها وارحمها كما ترحم كلبك و�شاتك.
�إن كنت زوجا فلا تطردها من منزلك بعد �أن تق�ضي م�أربك منها كما ت�صنع بنعلك التي 
تلب�سها، وان كنت �أبا فهذه فلذة كبدك فلا ت�ضق بها ذرعا، و�إياك �أن تلقي بها في جحر وح�ش �ضار 

ي�أكل لحمها ويمت�ص دمها ثم يلقي �إليك بعظامها.
�أيها المح�سنون، ما �أعظم الإح�سان �إلى المر�أة �إني والله لأتذكر خطبة الوداع التي هي من �أ�شهر 
الخطب على الإطلاق و�أهمها حيث �أو�صى خير الأنام محمد بالمر�أة وقال في حقها ما عجزت عنه 

الب�شرية جمعاء.
والله �إني لا �أعرف لكم بابا في الإح�سان تنفذون منه �إلى عفو الله �أو�سع من باب الإح�سان 

�إلى المر�أة«.)))
  ويبين النظرة ال�صحيحة للمر�أة والتي ينبغي �أن تكون عليه النظرة المجتمعية عامة ، وتلك 
النظرة للمر�أة  ترتقي �إلى مرتبة المبادئ العالمية ، فلا تقت�صر على مجتمع واحد ، بل هي عامة في 
المجتمعات كلها ، يقول المنفلوطي : “ وجملة القول �إن الحياة م�سرات و�أحزان , �أما م�سراتها فنحن 
مدينون بها للمر �أه ل,أنها م�صدرها وينبوعها الذي تتدفق منه , و�أم �أحزانها فالمر�أة هي التي تتولى 
تحويلها �إلى م�سرات �أو ترويحها عن نفو�س �أ�صحابها على الأقل , فك�أننا مدينون للمر�أة بحياتنا كلها.
و�أ�ستطيع �أن �أقول و�أنا على ثقة مما �أقول �أن الأطفال الذين ا�ستطاعوا في هذا العالم �أن يعي�شوا 
�سعداء معنيا بهم وبتربيتهم وتخريجهم على �أيدي �أمهاتهم بعد موت �آبائهم �أ�ضعاف الذين نالوا 

))) مقال »البائ�سات« النظرات – �صــ105
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هذا الحظ على �أيدي �آبائهم بعد فقد �أمهاتهم , وللرحمة الأموية الف�ضل العظيم في ذلك .
فليت �شعري هل �شكرنا للمر�أة تلك النعمة التي �أ�سدتها �إلينا وجازيناها بها خيرا؟ “)))

�إنه ير�سي قواعد احترام المر�أة و�إجلالها ، وي�ؤ�س�س لت�أدية حقوقها ، والنظر �إليها باعتبارها ركنًا 
ا في المجتمع . �أ�سا�ًس

خامسًا : القضايا الأخلاقية في المجتمع

كان لأخلاقِ المجتمع المعوجة ، ور�صدِ مظاهرها ن�صيب من كتابات المنفلوطي ، فقد اتخذ من 
�أدبه و�سيلة �إ�لاصح ، لمعالجة الانحراف ال�سلوكي وتقويمه .

تكلم عن كثير من ق�ضايا الأخلاق المنحرفة وفا�ض بها �أدبه ، وانتزعها �صورة مكتوبة ، يف�صلُّها 
، ويبين �أبعادها القبيحة . حيث �أدرك �إدراكًا حقيقيًا “ �أن المدنية الغربية اهتمت بالج�سد ، و�أهملت 
ال�ضمير ؛ فف�سدت الحقائق ، والتوت طرائق الأمور ، وتنكب النا�س الطريق ال�سوي ، ولكي يعود 
الأمر �إلى �سالف عهده ؛ لابد من �إ�لاصح ال�ضمائر وبعث الأ�صالة قيمةً يجمل الحر�ص عليها “ )))
وقد �أبانت عنواين مقالاته – ف�ضلا عن محتواه – عن هذا المنهج الإ�لاصحي ، فمنها على 
�سبيل المثال : » ال�صدق والكذب ، الانتحار ، ال�شرف ، اللقيطة ، الح�سد ، الوفاء ، المرق�ص ، 
حوانيت الأعرا�ض » وغيرها من المقالات التي تعبر عن منهج �إ�لاصحي تقويمي لأخلاق المجتمع 
. يتناول  ق�ضايا �سلوكية ، كا�شفًا عن حقيقتها ،و عواقبها ال�سيئة على الفرد والمجتمع ،  ومن هذه 

الق�ضايا الأخلاقية :
1– الانتحار

تكلم المنفلوطي عن الانتحار في مقالين من كتاب النظرات ، وكلا المقالين يحمل عنواناً 
واحدًا » الانتحار« ، �أما الأول والذي يقع في الجزء الأول من » النظرات » ، ف�إنه تكلم فيه عن ظاهرة 
الانتحار لدى الطلاب الذين ير�سبون في الامتحانات ، ثم بين �أن الم��سؤل عن هذه الحالة النف�سية 
المنهزمة للتلميذ والتي تدفعه �إلى التخل�ص من حياته هو الأ�سرة والأ�ستاذ ، وكان هذا هو المحور 

الأول من محاور تناول الق�ضية .
المحور الأول : تحديد المسئول عن الظاهرة 

يرى المنفلوطي �أن الم�سئول الأول عن هذه الظاهرة ، هو الأ�سرة والمعلم !! لماذا ؟! لأنه » ولو 
رُبي تربية �أدبية لما احتقر حياته الثمينة وازدراها ولوى وجهه عنها؛ لأنها لم تقدم �إليه في لفافة 

))) مقال »احترام المر�أة« – النظرات - �صــ255
))) المنفلوطي و�أثره في الأدب العربي فكرا و�أ�سلوباً / عبا�س بيومي عجلان / دار لوران – الإ�سكندرية �صـ58
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ال�شهادة المدر�سية، ولو �أن �أ�ستاذه ملأ قلبه بنور الإيمان ولقنه فيما يلقنه من قواعد الدين و�أحكامه 
�أن جناية المرء على نف�سه �أكبر �إثما عند الله و�أعظم جرما من جنايته على غيره ؛ لما خاطر بدينه في 
�آخر �ساعة من �ساعات حياته، وهي ال�ساعة التي ينيب فيها العا�صي �إلى ربه وي�ستغفر فيها المذنب 
من ذنبه، ولو �أنه لقنه فيما يلقنه من درو�س الأخلاق والآداب �أن العلم �صفة من �صفات الكمال 
، لا �سلعة من �سلع التجارة يجب �أن يحفل به �صاحبه من حيث ذاته لا من حيث كونه و�سيلة من 
و�سائل العي�ش لما جرى على تلك القاعدة الفا�سدة »ال�شهادة بلا علم خير من العلم بلا �شهادة«، 
ولو �أنه رباه على الا�ستقلال الذاتي وعلمه �أن ال�شرف في هذه الحياة على قدر ما يبذل الإن�سان من 
الجهد في خدمة الأمة �أو المجتمع �سواء �أكان في ق�صر الملك �أم في دار الوزارة، وفي حانوت التجارة، 
�أم في معمل ال�صناعة، لما �أكبر منا�صب الحكومة هذا الإكبار ولا احتفل بها احتفال من لا يرى 
للحياة معنى بدونها، ولو �أنه نفث في روعه روح ال�شجاعة النف�سية وعوده ال�صبر والجلد في مواقف 
ال�شدة والبلاء لما جزع هذا الجزع الفا�ضح ولا جن هذا الجنون الذي خيل �إليه �أن عذاب النزع 

�أهون من عذاب الهم«.)))
فهكذا يعر�ض المنفلوطي حقيقة العلم وال�شهادة ، و�أنها و�سيلة لنفع الأمة ولي�ست غاية ، و�إنما 
المق�صود �أن يقوم كلٌّ بدوره وواجبه ، و�إن لم يح�صل على �شهادة ، ويبين دور المعلم في �إيجاد ظاهرة 
الانتحار ، ودوره في الق�ضاء عليه ، و�أنه م�شارك في وجودها ب�إهماله لتلقين الطالب لحقيقة الحياة 

ودوره فيها .
» �أما الوالد ف�إنه يقول له وهو ذاهب به �إلى المدر�سة: �ستكون غدا يا بني حاكما كهذا الحاكم 
�أن يحثه على الاجتهاد في طلب العلم ويخوفه عاقبة الخيبة في  �أراد  ووزيرا كهذا الوزير، وكلما 
الامتحان �صور له الم�ستقبل المجرد من الوظيفة �أقبح ت�صوير و�أ�شنعه، وربما �أ�شار عليه بالانتحار من 

طرف خفي فيقول له: �إذا لم تنجح في الامتحان فموتك �أف�ضل من حياتك » )))
وهكذا تفقد الأ�سرة دورها في توجيه النا�شئة �إلى المقا�صد ال�صحيحة وحقيقة النجاح وحقيقة 

الحياة ، فهي توجه الطالب توجيها �سلبيا ، يجعله غير قادر على التعاي�ش �إن �أخفق درا�سيا .
�إذن هذه الظاهرة الخلقية المنحرفة هي نتاج الأ�ستاذ والأ�سرة ، والق�ضاء عليها لابد �أن يبد�أ 

منهما ، ولي�س من ال�شخ�ص المنتحر فح�سب.
موا�سم  في  التلاميذ  بين  تتكاثر  التي  الظاهرة  هذه  على   الق�ضاء  �إلى  المنفلوطي  يهدف   

الامتحانات . والتي تك�شف عن خلال مجتمعي متمثل في الطالب والأ�ستاذ والأ�سرة.

))) مقال« الانتحار« - النظرات �صــ69
))) مقال »الانتحار« – النظرات - �صـ70
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المحور الثاني : الانتحار سلوك غربي طارئ على المجتمع

�أما المقال الثاني والذي يقع في الجزء الثاني من »النظرات«  ف�إنه يتحدث فيه عن خبر قر�أه في 
�إحدى ال�صحف عن انتحار �أحد التجار .

ويحاول المنفلوطي في هذا المقال �أن يرد المجتمع �إلى مبادئه القويمة ، مبينا �أن وجود هذه الظاهرة 
في المجتمع الم�صري �أمر طارئ عليه ، جلبته �إليه المدنية الغربية ، التي تختلف في فكرها ومبادئها عن 

المجتمع الم�صري. 
يقول المنفلوطي: »�إن الانتحار نزعة فا�سدة وعادة م�ستهجنة، رمتنا بها المدنية الغربية فيما رمتنا 
به من مفا�سدها و�آفاتها، ولقد كنا قبل اليوم من تهالك ال�شرقيين على حب تقليد الغربيين حتى 
فيما ي�ؤذيهم في �شرفهم وكرامتهم، وكنا �إذا �أردنا المبالغة في تمثيل هذا التهالك قلنا: يو�شك �أن 
يقتل ال�شرقي نف�سه بنف�سه �إذا علم �أن تلك عادة من العادات الغربية، فقد �صار قريبا ما كان بعيدًا، 

و�أ�صبح م�ألوفًا ما كنا نعده فر�ضًا من الفرو�ض »))) 
ن طريقة الغربيين في الحياة  ر المجتمع من التمادي مع عادات تخالف عادته ، ويهجِّ �إنه يحذِّ
التي تقدم على الانتحار عند م�صادفة الم�شكلات ، فهي طبيعة ه�شة ، تفتقر �إلى القوة النف�سية في 
مواجهة الم�شكلات ، على عك�س المجمتعات ال�شرقية التي تتمتع بقوة مكت�سبة من الدين والتربية 

ال�صحيحة تزليل م�صعاب الحياة والتغلب عليها .
المحور الثالث : إيقاظ الضمير ..لتوجيه السلوك الخاطئ

وهو منطلق مهم في تقويم ال�سلوكيات والأخلاق غير ال�سوية ، فالمنفلوطي يوجه من تراوده 
فكرة الانتحار �إلى التفكر في العواقب ال�سيئة لفلعته، �إذ يخاطب عقل المنتحر وقلبه ، ويذكره بم�آلات 
فعلته في دنياه و�أخراه  و�أنه بذلك يجمع �إلى خ�سارة الدنيا خ�سارة الآخرة وعذابها فيقول:»لا عذر 
، ونف�سه بالأ�سى، ومهما �ألمت به كوارث الدهر، و�أزمت به  للمنتحر في انتحاره مهما امتلأ قلبه بالهمِّ
�أزمات العي�ش؛ ف�إن ما قَدِمَ عليه �أ�شدُّ مما فرَّ منه، وما خَ�سِرَهُ �أ�ضعافُ ما ك�سبه.ولو كان ذا عقل لعلم 
ْمَعُ في لحظة جميع ما تفرق من �آلام الحياة و�شدائدها في الأعوام الطوال، و�أن  �أن �سكرات الموت َجت
ق�ضاء �ساعة واحدة فيما �أعد الله لقاتل نف�سه من العذاب الأليم �أ�شد من جميع ما ي�شكو منه، وما 

يكابده من م�صائب حياته و�أرزائها لو يعمر �ألف �سنة«)))
ولا تخفى الخلفية الثقافية الإ�لاسمية للمنفلوطي ، وهو يعالج ق�ضية الانتحار ، �إنه يعول على 
ه الله تعالى للمعتدي على نف�سه من  التقويم الديني المتمثل في التفكر في الموت و�شدته ، وما �أعدَّ

))) ا مقال »الانتحار« لنظرات �صـ171 
))) الم�صدر نف�سه  �صــ172
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عذاب �أليم ، و�أن �آلام ذلك العذاب تكون �أ�شد من الألم الذي يدفع الإن�سان للانتحار.
المحور الرابع : توجيه الطاقة السلبية للمنتحر : 

ومن هذا المحور يوجه نظر المنتحر �إلى �أن طبيعة الدنيا ، الهموم والكدر ، ولي�ست الو�سيلة 
للخلا�ص من ذلك هو الانتحار ، ولو كان الانتحار و�سيلة الخلا�ص من �أحزان الحياة لخلت الدنيا 

من �أهلها .
وهذا النظر نوع من المعالجة ، بتقويم العقل الإن�ساني ، وت�صحيح م�ساره ، وتوجيه طاقته ، 
في �إيجاد خلا�صٍ �صحيح للم�شكلات ، بعيدًا عن قتل النف�س ... �إنه نوع من البرمجة العقلية 

الإيجابية .
»ما �أكثر هموم الدنيا، وما �أطول �أحزانها، لا يفيق المرء فيها من همَّ �إلا �إلى همّ، ولا يرتاح من 
فاجعة �إلا �إلى فاجعة مثلها، ولا يزال بنوها يترجحون فيها ما بين �صحة ومر�ض، وفقر وغنى، وعز 
وذل، و�سعادة و�شقاء؛ ف�إذا �صح لكل مهموم �أن يمقت حياته، ولكل محزون �أن يقتل نف�سه خلت 
الدنيا من �أهلها، وا�ستحال المقام فيها، بل ا�ستحال الوفود �إليها، وتبدلت �سنة الله في خلقه، ولن تجد 

ل�سنة الله تبديًلا«.)))
هكذا تناول ظاهرة الانتحار ، وردها �إلى �أ�سبابها ، من خلل في التربية وقعت في الأ�سرة والمعلم، 

�أو خلل في تقليد الحياة الغربية ، التي لا تتلاءم مع الحياة ال�شرقية .
وقد حاول المنفلوطي و�ضع معالجات لتلك الظاهرة ، تتمثل في قيام الأ�سرة والمعلم بدورهم ، 
وبتنبه المجتمع �إلى العادات الدخيلة عليه الغريبة عنه ، والتم�سك بمادئ الدين والأخلاق القويمة ، 

وتوجيه الطاقة العقلية نحو الحلول ال�صيحة للم�شكلات .
1–  القمار

وتلك ق�ضية �أخرى من ق�ضايا الأخلاق المنحرفة ، والتي كان انت�شار ووجود قوي ، في المجتمع 
في ذلك الحين . 

وجدير بالذكر �أن المنفلوطي �إذ يحاول ت�صحيح الم�سار الأخلاقي للمجتمع ، هو في الحقيقة 
يواجه غزوًا �أخلاقية غربيا وغريبا �أي�ضا ، طر�أ على المجمتع ال�شرقي ، وهذا الت�صحيح الذي يحاوله 

المنفلوطي ، هو نوع من المواجهة والمقاومة للمدنية الغربية في �صورتها الأخلاقية .
وهو في ذلك مت�أثر ب�أ�ستاذه محمد عبده ، الذي لا يقبل من التمدن الغربي ما يت�صادم مع 

مبادئنا و�أخلاقنا 

النظرات �صــ172 ))) مقال “ الانتحار” - 
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المحور الأول : قيمة العقل في التمييز بين الخير والشر

فهو قبل �أن يتكلم عن هذه الظاهرة الخلقية ، نراه يعر�ض لقيمة العقل في التمييز بين النافع 
وال�ضار ؛ لينتقل من ذلك �إلى بيان �ضعف عقل المقامر ، بحيث �إنه لو تكامل عقله لانتهى عن تلك 

الرذيلة الم�ستقبحة �شرعا وعرفا .
ل ، يقول المفلوطي : »ما جل�س  ولو تكامل عقله لعلم �أنه �إنما يطارد وهما ، ويفقد �أكثر مما يح�صِّ
المقامر �إلى مائدة القمار �إلا بعد �أن ا�ستقر في نف�سه �أن الدرهم الذي في يده �سيتحول بعد برهة من 
الزمان �إلى دينار يعود به �إلى �أهله فرحا مغتبطا، و�أح�سب �أن العقول الع�شرة مجتمعة ومتفرقة تعجز 
عن �إدراك �سر هذه العقيدة ومثارها. �إن كان ي�ؤمل الربح لأنه ر�أى عن يمينه رجلا قد ربح فلم لا 
يخاف الخ�سران لأنه ر�أى عن ي�ساره مائة خا�سرين؟ و�إن كان ي�ضحكه منظر الربح لأنه ر�أى في بع�ض 
مواقفه �أحد الرابحين مبت�سما, فلم لا يبكيه منظر �أ�صدقائه ورفقائه الخا�سرين وهم يت�ساقطون حواليه 

ت�ساقط جنود الحرب بين يدي القذائف؟« )))
المحور الثاني : أثر التوهم وسوء التقدير في وجود الظاهرة.

�إن الأ�سا�س الذي يحاول من خلاله معالجة الظاهرة ، يتمثل في دفع التوهم عن ال�شخ�ص 
المقامر ، فهذا هو �سبب وقوع الإن�سان في رذيلة المقامرة ، مع علمه الأكيد بف�ساد هذا المنحى ، وما 

يترتب عليه من �شرور .
حاول المنفلوطي بيان ال�سبب الدافع �إلى الوقوع في رذيلة القمار ، و�ضرب للمقامر مثلا بالذي 
يطارد �سرابا ووهما ، حتى وقوع مهلكة لا ي�ستطيع النجاة منها ، يقول المنفلوطي : »ما �أ�شبه المقامر 
الذي يطلب من الدينار الواحد مائة بالكيماوي الذي يطلب من الق�صدير ف�ضة ومن النحا�س ذهبا، 
كلاهما يتاجر بالأحلام في �سوق الأوهام، فيربح ربحا مقلوبا، ويك�سب ك�سبا معكو�سا، وما �أ�شبههما 
جميعا بذلك الرجل الذي علم �أن في �صحراء من �صحارى �إفريقيا كنزا دفينا لا تعرف له بقعة 
ولي�س عليه دليل, فحمل ف�أ�سه على كتفه وم�شى في تلك ال�صحراء يحفر الحفرة التي ت�ستنفد قوته 
وت�ستهلك منته، وتبلغ من نف�سه ما لا يبلغ منها كر الغداة ومر الع�شي حتى �إذا بلغ م�ستقرها وعلم 
�أنه لم يعثر ب�ضالته تركها وبد�أ يحفر غيرها بجانبها, فلا يكون ن�صيبه من الأخرى �أوفر من ن�صيبه 
من الأولى, وهكذا حتى �أدركه الموت وهو في بع�ض تلك الحفر فكان هو نف�سه الكنز الدفين في تلك 

ال�صحراء �إلا �أنه كنز لا يطمع فيه طامع، ولا يرغب فيه راغب. “)))

))) مقال« القمار » – النظرات �صــ158
))) الم�صدر نف�سه 
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3– الكذب

يعر�ض المنفلوطي لهذا الُخلُق المُ�شين ، عر�ضا ينم عن نظرة متفح�صة لحقيقة الأخلاق و�أ�صلها 
الذي تنبع منه ، كما تدل نظرته تلك ، عن وعي بما ينبغي �أن تكون عليه الأخلاق والف�ضائل.

فالكذب عند المنفلوطي ، لي�س منح�صرا في �إخبار الل�سان ، بل يندرج تحته عدمُ مطابقة 
الأفعال لما في القلب ، �أو اختلاف الظاهر للباطن ، وهو نظر �صحيح يدل عليه الدين والعقل، يقول 
المنفلوطي : »كذب الل�سان من ف�ضول كذب القلب , فلا ت�أمَن الكاذب على ودّ ,ولا تثق منه 
بعهد واهرب من وجهه الهرب كله .و�أخوف ما �أخاف عليك من خلطائك و�سجرائك: الرجل 

الكاذب«.)))
المحور الأول : حقيقة الكذب وأصله ومنبعه : 

عرّف الحكماء الكذب ب�أنه مخالفة الكلام للواقع ؛ولعلهم جاروا في هذا التعريف الحقيقة 
العرفية ولو �شاءوا لأ�ضافوا �إلى كذب الأقوال كذب الأفعال .

لا فرق بين كذب الأقوال وكذب الأفعال في ت�ضليل العقول ,والعبث بالأهواء وخذلان 
الحق وا�ستعلاء الباطل عليه . و لا فرق بين �أن يكذب الرجل فيقول : �إني ثقة �أمين لا �أخون 
ولا �أغدر فاقر�ضني ما �أرده �إليك ثم لا ي�ؤديه بعد ذلك ، وبين �أن ي�أتيك ب�سبحة يهمهم بها فتنطق 
�سبحته بما �سكت عنه ل�سانه من دعوى الأمانة والوفاء فيخدعك �ألف مرة قبل �أن يخدعك كاذب 
الأقوال مرة واحدة لأنه لا يكتفي بقول الزور بل�سانه حتى ينمّ عن ق�ضيته بيّنة كاذبة من جميع 

حركاته و�سكناته .”)))
ونلاحظ وان المنفلوطي ، يتعمق وراء حقيقة الأ�شياء والظاهرة التي يعر�ضها ، ويتناولها بنظر 
فل�سفي فاح�ص ، م�ؤيد بالعقل والواقع ، وهذا ما جعل لأدبه ت�أثيًرا كبيًرا في نف�س القارئ ، فلي�س 

كلامه كلامًا �سطحيا ، �أو مفتقرًا لل�صدق الواقعي ، �أو مجافيا للعقل .
المحور الثاني : الكذب أساس الشرور وأصلها 

وهو يرى �أن الكذب �أ�سا�س ال�شرور ، ومنه تتفرع الرذائل والأخلاق القبيحة الم�ستهجنة، وهنا 
نه ، وتجعل م�أتاه مكروهًا ؛ �إذ هو �أ�صل  يعر�ض �صوره المختلفة ، بطريقة منطقية رائعة ، تقبحه وتهجِّ

القبائح وال�شرور .
 » لي�س الكذب �شيئا ي�ستهان به فهو �أ�سّ ال�شرور ورذيلة الرذائل ؛ فك�أنه �أ�صل والرذائل 

))) مقال “الكذب” – النظرات - �صــ71
))) الم�صدر نف�سه 
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. متنوعة  �صورة  في  ويتمثل  مختلفة  �أ�شكال  في  ي�أتزر  و�إنما   . نف�سها  الرذائل  هو  بل  له   فروع 
منزلة غير  لنف�سه  يدّعي  لأنه  كاذب  والمتكّرب  قلبه.  ما في  بغير  ينطق  ل�سانه  لأن  كاذب  المنافق 
منزلته والفا�سق كاذب لأنه في نق�ض الإيمان ونق�ض ما عاهد الله عليه . والنمّام كاذب لانه لم 
 يتّق الله في فتنته فيتحرى ال�صدق في نميمته والمتملّق كاذب لأن ظاهره ينفعك وباطنه يلذعك .
�أمره  النا�س  ال�صادق فتعر�ض على  الرجل  �إنك لتجد  �أمر الكذب حتى  النا�س  لقد هان على 

وتطرفهم بحديثه ك�أنك تعر�ض عجائب المخلوقات وتتحدث بخوارق العادات .”))) 
وفي مقال » ال�صدق والكذب » يقدم المنفلوطي بين يدي المقال خطاباً ي��سأله فيه �سائلٌ عن 
حيرته في �أمر ف�ضيلة ال�صدق ، وكيف �أنه التزمها فكانت عاقبتها وبالًا عليه ...وهنا يتقدم المنفلوطي 
معلمًا ومر�شدًا ، فيم�سح على جبين �سائله و�صدره بيدِ الطم�أنينة والثبات ، ويقول “ م�سح الله ما 
بك ، و�ألهمك �صواب الر�أي في حاليك ...ما �أنت ب�أول �صادق في الأر�ض ، ولا ب�أول من لقي في 

ا” )))  ا ، وكابد �ضرًّ �سبيل ال�صدق �شرًّ
هذا بع�ض ما كتبه المنفلوطي عن الق�ضايا الأخلاقية في المجتمع الم�صري ، مما يعك�س ا�شتمال 

�أدبه على ر�ؤية �إ�لاصحية ، تهدف �إلى الارتقاء بالحالة الأخلاقية للمجتمع .
فلم تخلُ كتاباته من ر�صد الجانب الأخلاقي ،  وتلم�س الأخلاق ال�سيئة ، والعادات والآداب 
الغير مر�ضية ، وعر�ضها ، من خلال نظرته الفل�سفية ، ممزوجة بطبيعته ال�شرقية ، ون��شأته الإ�لاسمية.
وكان يهدف من وراء الكتابة في الناحية الأخلاقية ، توخي الجانب الإ�لاصحي للمجتمع 
بتحديد حقيقة الظاهرة ، وتبئيرها وتحليلها ، والك�شف عن �أ�سبابها ، ثم معالجتها معالجة ناجعة 

للق�ضاء عليها �أو الحد منها . 
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الملخص العربي

يهدف هذا البحث �إلى درا�سة فل�سفة �سرجيو�س الر�أ�سعيني، والذي يمثل �أول م�صادر الفل�سفة 
اليونانية في ال�شرق ال�سرياني، وت�أثيره الفل�سفي والطبي في العالم ال�سرياني بعده و�إلى ترجمة العلوم 
في الح�ضارة الإ�سلامية، وحاولت درا�سة �أثره الفل�سفي في الفكر الإ�سلامي. ولذلك در�ست حياته، 
ودرا�سته الفل�سفة في مدر�سة الإ�سكندرية على "�أمونيو�س بن هرميا�س" في القرن ال�ساد�س الميلادي، 
ومقدمته و�شرحه على كتاب المقولات الأر�سطي، وتناوله �أفكار �أر�سطو في الطبيعة والميتافيزيقا، 
واعتماده ما يوافق من الفل�سفة عقيدته الم�سيحية. وترجماته ال�سريانية لم�ؤلفات جالينو�س الطبية، 
ثم تعقبت �أثر فكره الفل�سفي في الفل�سفة الإ�سلامية. ولا �شك �أن الم�سلمين قد عرفوا �سرجيو�س 
جيدًا وذكروا ترجماته الطبية كثيًرا، ولكنني حاولت �أن �أخ�ص�ص البحث لدرا�سة �أثر فكره الفل�سفي 
والمنطقي في ال�شروح المنطقية في العالم الإ�سلامي، خا�صةً في م�ؤلفات الفارابي وفي مدر�سة بغداد 

الفل�سفية.
Abstract

This research aims at studying the philosophy of Sergius of Reshaina, who 
is considered the first source of Greek philosophy in the Syriac world. It 
also investigates the impact of his philosophical and medical works on the 
Syriac thought and the translation of his medical writings in the Islamic 
civilization, highlighting, accordingly, his philosophical impact on Islamic 
thought. Thus, I study his life, his studies at the late Alexandrian school of 
philosophy under Ammonuis son of Hermias in the 6th century AD, as well 
as his introduction and commentaries on Aristotle’s Categories. I also re-
view his treatment of Aristotle’s Metaphysics underpinned by his Christian 
beliefs, as well as his Syriac translations of Galen’s medical works. This is 
followed by highlighting the influence of his thought on Islamic philosophy. 
Undoubtedly, Muslims were well-acquainted with Sergius and referred fre-
quently to his medical translations. Yet, my research focuses mainly on the 
impact of his logical and philosophical thought on commentaries of logic 
in the Arab world, in particular on the works of al-Farābī  and on the philo-
sophical school of Baghdad.
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المقدمة :

يتكرر كثيًرا ذكر �سرجيو�س الر�أ�سعيني من بين تلاميذ »�أمونيو�س بن هرميا�س« رئي�س مدر�سة 
الإ�سكندرية الفل�سفية في القرنين الخام�س وال�ساد�س الميلاديين، وت�ؤكد الم�صادر ح�ضوره محا�ضرات 
�أمونيو�س، خا�صةً في �شرح كتاب المقولات الأر�سطي. ويلاحظ قارئ التراث العربي الإ�سلامي 
�إلى  اليونانية  من  الطبية  جالينو�س  م�ؤلفات  بترجمة  بينهم  وا�شتهاره  ب�سرجيو�س  العرب  معرفة 
ال�سريانية. ولاهتمامي بدرا�سة الفل�سفة التي قدمتها مدر�سة الإ�سكندرية المت�أخرة في نهاية الع�صر 
�أقوم في هذه  �أن  �أثرها الفل�سفي في الفكر العربي، وجدت من المهم  الكلا�سيكي تمهيدًا لمعرفة 
الدرا�سة بالك�شف عن فل�سفة �سرجيو�س وتعقب �أثرها في الفل�سفتين ال�سريانية والإ�سلامية بعده، 
خا�صةً و�أننا لا نعرف �شيئًا عن الجانب الفل�سفي في فكره، و�أثر ذلك الفكر في معرفة العرب بالفكر 

الفل�سفي الذي �أنتجته مدر�سة الإ�سكندرية.    
وتعد مكانة �سرجيو�س الطبية و�إ�سهامه في نقل و�شرح تراث الأفلاطونية المحدثة ال�سكندرية 
بين ال�سريان؛ مما يزيد من معرفتنا بالتعليم والتاريخ الفل�سفي لمدر�سة الإ�سكندرية المت�أخرة، ومع قلة 
ما بقي لنا من الترجمات والم�ؤلفات ال�سريانية ال�سابقة على الإ�سلام، فقد و�صلنا بع�ض ما كتب في 
تلك الفترة المبكرة، بالإ�ضافة �إلى الأجزاء التي دونتها م�ؤلفاتُ ال�سريان المت�أخرين عنها. ولكن ما 
زالت الكثير من الن�صو�ص ال�سريانية لم تحقق وتن�شر بعد، وبدرا�سة �سرجيو�س وغيره من المفكرين 
ال�سريان تبد�أ معرفتنا الوا�ضحة بالتراث ال�سرياني ودوره في نقل و�شرح الفل�سفة اليونانية ال�سابقة 
والمعا�صرة له، وكيفية تعامل ال�سريان الم�سيحيين مع الفل�سفة ال�سكندرية الوثنية، و�أثر فكرهم في 

الح�ضارة الإ�سلامية التالية له. 
ولدرا�سة فل�سفة �سرجيو�س و�أثرها في التراث الإ�سلامي، ق�سمت البحث �إلى مقدمة و�أنهيته 
الفل�سفة  في  الفل�سفي  و�أثره  �سرجيو�س  درا�ستي  من  �إليه  تو�صلت  ما  �أهم  فيها  عر�ضت  بخاتمة 
الإ�سلامية. وتناولت في الدرا�سة حياة �سرجيو�س، وعقيدته الدينية، ودرا�سته في الإ�سكندرية، 
المقولات  المفاجئة. وعر�ضت لأعمال �سرجيو�س خا�صةً �شرحه كتاب  �إلى روما، ووفاته  ورحلته 
وترجمته  الطبي،  تراث جالينو�س  وترجمته  الأريوباغي،  ديوني�سيو�س  تراث  وترجمته  لأر�سطو، 
كتاب »في مبادئ الكل« للإ�سكندر الأفرودي�سي، وترجمته كتاب »في العالم« المن�سوب لأر�سطو، 

و�أ�شرت �إلى بع�ض الأعمال المن�سوبة �إليه، ومنهج �سرجيو�س الفل�سفي ومنهجه في الترجمة. 
ودر�ست فل�سفة �سرجيو�س في �شرح المنطق الأر�سطي في العالم ال�سرياني، وفل�سفة الطبيعة 
في فكره، والثيولوجيا ال�صوفية في ترجمة �سرجيو�س تراث ديوني�سيو�س الأريوباغي، محاولًا بذلك 
�أن �أغطي كل الجوانب الفل�سفية في فكر �سرجيو�س من منطق و�أفكاره في الطبيعة والميتافيزيقا، 
وحاولت تتبع معرفة الآخرين من ال�سريان في زمنه وبعده بم�ؤلفاته وترجماته الفل�سفية والطبية، 
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وذلك في ع�صره وبعده. وتناولت �أثر ترجمات و�شروح �سرجيو�س المنطقية والفل�سفية في العالم 
الإ�سلامي.

�سرجيو�س الر�أ�سعيني �شارح وطبيب ومترجم ال�سريان في نهاية الع�صر الكلا�سيكي

1–  حياته 

لي�س لدينا الكثير من التفا�صيل عن حياة �سرجيو�س الر�أ�سعيني، ولم يذكر الم�ؤرخون القدماء 
مكان ولادته ولا زمنها، كما لم يعرفوا �شيئًا عن طفولته، والثابت عنه �أن �أ�صله يرجع �إلى مدينة 
ر�أ�س العين؛ وهي المدينة التي تقع في �أعالي بلاد ما بين النهرين، في �شمال �سوريا حاليًا)))، وي�ؤكد 
انت�سابه �إلى تلك المدينة قوله هو ذاته �إنه »�أ�سقف ر�أ�س العين« في مقدمته للترجمة ال�سريانية لتراث 

ديوني�سيو�س الأريوباغي)))، كما �أن العديد من مخطوطات كتبه تذكر �أنه من مدينة ر�أ�س العين.
�أنه  وقد توفي �سرجيو�س �سنة 536م، وزاد دي بور في كتابه »تاريخ الفل�سفة في الإ�سلام » 
مات وهو يبلغ من العمر حوالي 70 عامًا )ولم يذكر م�صدره في ذلك(. ولو �صح ذلك فلا بد و�أن 
�سرجيو�س وُلد حوالي �سنة 466م)))؛ �أي �أنه عا�ش تقريبًا ن�صف حياته في القرن الخام�س والن�صف 
الثاني في القرن ال�ساد�س الميلادي. ووُلد �سرجيو�س �سريانيًا يتحدث باللغة ال�سريانية لعائلة من 
الطبقة العليا في العالم ال�سرياني؛ �أي �أن اليونانية لم تكن لغته الأ�صلية، وتعلمها في وقت مبكر 

من حياته))).
2– عقيدته الدينية  

�أدت علاقة �سرجيو�س الجيدة بكل المختلفين معه في الاعتقاد الديني �إلى �شيءٍ من الغمو�ض 
في انتمائه العقدي، وانت�شرت كتاباته بين الن�ساطرة والمونوفيزيين، واعتبروه جميعًا مرجعًا في الطب 
والمنطق))). وكان �سرجيو�س �أ�سقفًا م�سيحيًا مونوفيزيًا، وا�ست�شهد بع�ض الباحثين بمجموعة من �أفكاره 
دليًال على اعتناقه الفكر الخلقيدوني في فترة مت�أخرة من حياته)))؛ ولذلك عده �أتباع الميافيزية في 

)))  ياقوت الحموي، معجم البلدان، ج3، دار �صادر، بيروت، 1977م: 14.
(2)  Arthur R. A., Pseudo-Dionysius as Polemicist: The Development and Purpose of 

the Angelic Hierarchy in Sixth Century Syria, Routledge, 2016: 19.
(3)  Boer J. D., The History of Philosophy in Islam “Translated by: Jones E. R., Lon-

don, 1903: 15. 
(4)  Corbin H., History of Islamic Philosophy “Translated by L. Sherrard, with the 

assistance of P. Sherrard”, Kegan Paul International, London, 1962: 15.

)))  دي لا�سي �أوليري، الفكر العربي ومركزه في التاريخ، نقله �إلى العربية وعلق عليه: �إ�سماعيل البيطار، دار الكتاب اللبناني، 
بيروت، 1982م: 43.

(6)  Hathaway R. F., Hierarchy and the Definition of Order in the Letters of Pseudo-
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نهاية القرن ال�ساد�س الميلادي مرتدًا عن الإيمان الأرثوذك�سي الميافيزي، وقال �آخرون ب�أن �سرجيو�س 
كان ن�سطوريًا، لأن ثيودور �صديقه وتلميذه والذي كتب له عدة م�ؤلفات كان ن�سطوريًا، و�أ�صبح 
�أ�سقفًا لمدينة مرو �سنة 540م، و�أي�ضًا اتهمت الكني�سة ال�سريانية �سرجيو�س ب�أنه من �أتباع �أوريجين، 

وقد حرم ج�ستنيان الأوريجينية وعدها هرطقة في مر�سوم ملكي �سنة 543م))).  
�أنه ن��شأ مونوفيزي      والثابت �أن �سرجيو�س تعلم في �صباه في كني�سة مونوفيزية، ما ي�ؤكد 
المعتقد، بل و�صفه دي لا�سي �أوليري في كتابه »الفكر العربي ومركزه في التاريخ« ب«�أعظم العلماء 
المونوفيزيين«،  وقد ارت�سم �سرجيو�س �أ�سقفًا في الكهنوت المونوفيزي)))، ولكن معار�ضته للقائلين 
با�ستحالة �أن يتج�سد الله في ج�سد �إن�ساني تدل على �أنه لم يكن من الملتزمين بمبادئ العقيدة 
الميافيزية، وفي ترجمة حياته التي �سجلها زكارايا�س المتيليني في كتابه »التاريخ الكن�سي« ما يبين �أن 
�سرجيو�س ارتد في فترة مت�أخرة من حياته وتحول من الثيولوجيا الميافيزية �إلى الخلقيدونية، بل �أ�صبح 
ر�سولًا للق�ضية الخلقيدونية، وكتب في الرد على العقيدة الميافيزية، وعمل �سفيًرا لبطريرك �أنطاكية 
�إلى البابا في الق�سطنطينية، وتُعَدُّ ملازمته للبابا �إحدى المحركات لحملة انتهت بحرمان �ساوير�س 

الأنطاكي �سنة 536م))).
3– دراسته في الإسكندرية 

    ربما در�س �سرجيو�س النحو والخطابة اليونانية في �سوريا �أو فار�س قبل ذهابه للدرا�سة في 
مدر�سة الإ�سكندرية؛ وذلك لاتفاق الأفلاطونيين المحدثين من الوثنيين والم�سيحيين على �ضرورة 
درا�سة تلك العلوم قبل تعلم العلوم الفل�سفية، وكان الدار�سون في القرن ال�ساد�س الميلادي ي�أتون 
�إلى مدينة الرها من الأرا�ضي التابعة للحكم الفار�سي؛ لكي يتعلموا اللغة والثقافة اليونانية، فربما 

Dionysius: A Study in the Form and meaning of the Pseudo-Dionysian Writings, 
The Hague, 1969: 23. 
Also: A. Treiger, Palestinian Origenism and the Early History of the Maronite: 
In Search of the Origins of the Arabic Theology of Aristotle, in: Janos D., Ideas 
in Motion in Baghdad and Beyond “Philosophical and Theological Exchanges 
Between Christians and Muslims in the Third/Ninth and Fourth/Tenth Centuries”, 
Brill, 2015: 60.

(1)  King D., 'Alexander of Aphrodisias' On the Principles of the Universe in a Syriac 
Adaptation', Le Muséon, 123, 2010: 172.

(2)  Walker J. T., The Legend of Mar Qardagh: Narrative and Christian Heroism in 
Late Antique Iraq, University Of California Press, Berkeley, Los Angeles, 2006: 
181.

(3)  King D., 'Alexander of Aphrodisias' On the Principles of the Universe in a Syriac 
Adaptation': 179-180.
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تعلم �سرجيو�س اليونانية هناك))). لأنه كان من �شروط التحاق ال�سريان وغيرهم للدرا�سة في مدر�سة 
الإ�سكندرية معرفتهم باللغة اليونانية لغة الدرا�سة في المدر�سة، فقد ذهب �سرجيو�س �إلى الإ�سكندرية 

وهو يعرف اليونانية، ويبدو �أنه ا�ستكمل درا�ستها و�أتقنها بعد درا�سته في الإ�سكندرية))).
وقد ذهب �سرجيو�س �إلى الإ�سكندرية لدرا�سة علم الطب والتخ�ص�ص فيه، والزمن الأقرب 
لوجوده في الإ�سكندرية هو فيما بين )480 و 490م(، ولو وُلد �سرجيو�س �سنة 466م، فلا بد و�أنه 
ذهب �إلى الإ�سكندرية في فترة مبكرة من حياته، وهو في حوالي الع�شرين من عمره)))، وح�ضر 
�سرجيو�س محا�ضرات �أمونيو�س بن هرميا�س في مدر�سة الإ�سكندرية، ور�سائله في المنطق، وفي كتبه 
الفل�سفية الأخرى ت�أثرٌ وا�ضح بال�شروح ال�سكندرية، خا�صةً �شروح »�أمونيو�س بن هرميا�س، ويحيى 
النحوي، و�أوليمبيودورو�س«))). ولا بُدَّ �أن �سرجيو�س عا�صر وعرف في الإ�سكندرية »�إينيا�س الغزي، 
وزكارايا�س المتيليني، و�سمبليكيو�س، ويحيى النحوي، والدم�شقي، و�أوليمبيودورو�س وغيرهم«، 

وهم من �أ�شهر تلاميذ �أمونيو�س في المدر�سة. 
اللغة والمنطق والأخلاق، والتي ي�شترك كل الطلاب في  التمهيدية في  وبعد المحا�ضرات 
ح�ضورها كان الطلاب الذين يتخ�ص�صون في الطب يبد�أون بدرا�سة �أربعة كتب لأبقراط و�ستة ع�شر 
لجالينو�س. وربما در�س �سرجيو�س منهج تعليم الطب ال�سكندري على جي�سيو�س �أو �أ�سكليبيو�س، 
وكلاهما ح�ضر محا�ضرات �أمونيو�س الفل�سفية في المدر�سة، وبعد عودة �سرجيو�س �إلى مدينة ر�أ�س 
العين ا�ستقر بها ومار�س وظيفته طبيبًا في المدينة، وو�صل �سريعًا �إلى �أعلى مرتبة مهنية؛ وهي من�صب 
رئي�س �أطباء المدينة، وهي الوظيفة التي كان يتقا�ضى �أجرًا ر�سميًا عليها)))، وعمل على ترجمة معظم 
)�إن لم يكن كل( م�ؤلفات منهج التعليم الطبي الذي در�سه في مدر�سة الإ�سكندرية، بالإ�ضافة �إلى 

بع�ض الن�صو�ص الفل�سفية الأخرى))). 
(1)  Watt J. W., Eastward and Westward Transmission of Classical Rhetoric, in: Dri-

jvers J. W., MacDonald A. A., Centres of Learning: Learning and Location in 
Pre-Modern Europe and the Near East, Brill, 1995: 64-65.

   دي لا�سي �أوليري، الفكر العربي ومركزه في التاريخ: 44. (((
(3)  King D., 'Alexander of Aphrodisias' On the Principles of the Universe in a Syriac 

Adaptation': 176.
Also: Kessel G., The Syriac Epidemics and the Problem of Its Identification, in: 
Pormann P. E.‏, Epidemics in Context: Greek Commentaries on Hippocrates in the 
Arabic Tradition, Walter de Gruyter, 2012: 116.

(4)  Pingree D., The Ṣābians of Ḥarrān and the Classical Tradition, International Jour-
nal of the Classical Tradition, Vol. 9, No. 1, Springer, 2002: 16.

(5)  Greatrex G., The Chronicle of Pseudo-Zachariah Rhetor: Church and War in Late 
Antiquity, Liverpool University Press, 2011: 461. 

(6)  Ibid: 46-47.
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4– رحلة سرجيوس إلى روما ووفاته

يحكي زاكارايا�س المتيليني �أن �سرجيو�س ذهب �إلى �أنطاكية �سنة 535م؛ ليقدم �شكوى �إلى 
م بطركًا من 527 �إلى 545م( �ضد �أ�سيليو�س )Asylus( �أ�سقف  البطريرك الخلقيدوني �إفرايم )رُ�سِّ
مدينة ر�أ�س العين، وكان بين �سرجيو�س والبطرك علاقة جيدة، ف�أراد �أن يخبره عن ال�ضرر الذي وقع 
عليه من ذلك الرجل، ولم يكن النزاع الذي حدث بين �سرجيو�س و�أ�سيليو�س نزاعًا دينيًا؛ لأن 
�سرجيو�س عُرف ب�إيمانه الميافيزي، والذي دافع عنه �أ�سيليو�س، ولكن �إفرايم بطريرك �أنطاكية تحرَّج من 
�شكوى �سرجيو�س، فقد كان البطريرك �أرثوذك�سيًا، وا�شتهر با�ضطهاده لليعاقبة، وقد علت مكانة 

اليعاقبة في تلك الفترة، وذلك بدعم من “ثيودورا” زوجة الإمبراطور ج�ستنيان))). 
ووجد �إفرايم �سرجيو�س رجلَ علم وثقافة، وعارفًا باليونانية، وا�ستخدمه في بع�ض الأمور فوجده 
�صاحب خبرة، وعلى ا�ستعداد لفعل �أي �شيءٍ يُطلب منه، ف�أعجب به، ولخوف البطريرك من �إمكانية 
عودة �ساوير�س �إلى كر�سي �أنطاكية، قرر الا�ستعانة ب�سرجيو�س و�إر�ساله كر�سول له �إلى الق�سطنطينية؛ 
لحاجة الإمبراطور ج�ستنيان ل�سفراء له �إلى البابا �أجابيتو�س كبير �أ�ساقفة روما، وكي يطلب م�ساعدة 
البابا �ضد المد المت�سارع للمونوفيزية في الق�سطنطينية))). وتحرك �سرجيو�س �إلى الق�سطنطينية في 13 
مايو من �سنة 535م، وو�صل العا�صمة الملكية في 20 فبراير من �سنة 536م، ومنها ذهب �إلى روما، 
ووجد �سرجيو�س �أجابيتو�س يت�أهب للخروج �إلى الق�سطنطينية في مهمة �أخرى، وهي المفاو�ضة 
على ال�صلح مع ثيوداهاد، والذي �أراد �أن يت�صالح مع ج�ستنيان. و�سافر �سرجيو�س والبابا �سويًا �إلى 
الق�سطنطينية، ولم ينجح البابا في مهمته تلك، وانتهى به الأمر معتر�ضًا على تهاون الإمبراطور مع 
اليعاقبة، وفي �أثناء ذلك توفي �سرجيو�س فج�أةً في روما بعد تلك الواقعة بفترة ق�صيرة في �إبريل من 
�سنة 536م، وقيل �إنه مات في طريق عودته من روما �إلى الق�سطنطينية، وتبعه �أجابيتو�س بعده بمدة 

�صغيرة))).     
5– مؤلفاته

يعد �سرجيو�س الر�أ�سعيني �أهم من يمثل معرفة ال�سريان بالعلوم اليونانية في القرن ال�ساد�س 

(1)  Arthur R. A., Pseudo-Dionysius as Polemicist: 19.
(2)  Fiori E., Sergius of Reshayna, in: H. Lagerlund, Encyclopedia of Medieval Phi-

losophy “Philosophy Between 500 and 1500”, Springer, New York, 2010: 1186.  
(3)  Zachariah Of Mitylene, The Syriac Chronicle, Translated Into English By: F. J. 

Hamilton, E. W. Brooks, London, 1899: 266-268.
Also: Sergius of Resaina. In: “New Catholic Encyclopedia. Encyclopedia.com. 2 
Jan. 2017. (http://www.encyclopedia.com/religion/encyclopedias-almanacs-tran-
scripts-and-maps/sergius-resaina)
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ال�سريانية  �سرجيو�س  ترجمات  على  اعتمد  والذي  �إ�سحاق،  بن  قاله حنين  لما  ووفقًا  الميلادي، 
في ترجمته لأعمال جالينو�س، وترجمها حنين �إلى العربية، ف�إن �سرجيو�س ترجم �إلى ال�سريانية 
حوالي ثلاثين كتابًا لجالينو�س، منها الم�ؤلفات التعليمية الرئي�سية في منهج التعليم الطبي في مدر�سة 
الإ�سكندرية، والتي لم ي�صلنا منها �إلا عددٌ قليل. ولم يقت�صر اهتمام �سرجيو�س على علم الطب، 
فقد ترجم �إلى ال�سريانية خم�سة كتب من التراث ال�صوفي المن�سوب �إلى ديوني�سيو�س، وله م�ؤلفان 
فل�سفيان هما �شرحان على كتاب المقولات لأر�سطو، كتب �أحدهما �إلى �شخ�ص يدعى »فيلوثيو�س« 
“�إلى  بعنوان   ،)Theodore( »ثيودور«  يدعى  �آخر  و�إلى  الأ�صغر.  ال�شرح  وهو   ،)Philotheos(
ثيودور في الغر�ض من منطق �أر�سطو” في �سبعة كتب، وله ترجمات �سريانية لكتاب “في العالم” 

المن�سوب لأر�سطو، وكتاب “في مبادئ الكل” للإ�سكندر الأفرودي�سي))).
ويعد �سرجيو�س �أول كاتب �سرياني نعرفه يقوم ب�شرح م�ؤلفات �أر�سطو بال�سريانية، وقد �شرح 
كتاب المقولات �سنة 530م؛ �أي في فترة مت�أخرة من حياته، وثيودور الذي يخاطبه في ال�شرح، 
�أخرى لم�ؤلفات جالينو�س. وقد عمل �سرجيو�س في ظل الحكم  �أي�ضًا في عدة ترجمات  خاطبه 
الروماني، وتخبرنا الم�صادر �أن ثيودور كان �أ�سقف مدينة »كرخ جودان« )Karkh Juddan(، والتي 
تقع على نهر ديالا بالقرب من الحدود التي تف�صل بين العراق و�إيران حاليًا. وقد ذكر حنين بن 
�إ�سحاق ثيودور �أ�سقفًا لكرخ جودان في واحدة من مخطوطتي »الر�سالة«، والتي ذكر فيها ترجمات 
جالينو�س. ولو �صحَّ كون ثيودور المذكور من تلك المنطقة، ف�إن ذلك يعد دليًال على و�صول طب 
جالينو�س ومنطق �أر�سطو �إلى بلاد فار�س في ترجمته ال�سريانية في بداية القرن ال�ساد�س الميلادي))). 
ولذلك �أهمية كبيرة؛ لأنه يعد �أول مثال على عمل ال�سريان كناقل للفل�سفة والطب اليوناني �إلى 

الإمبراطورية ال�سا�سانية. 
من  مجموعة  1852م  �سنة  لندن  �إلى  زياراته  �إحدى  خلال  رينان  �إرن�ست  اكت�شف  وقد 
المخطوطات ال�سريانية في الفل�سفة، كانت محفوظة في المتحف البريطاني في ثلاث مخطوطات، وهي: 
)الملاحق 14658 و 14659 و 14660(، وتحدث رينان مع �أحد �أ�صدقائه عن هذه المخطوطات 
في ر�سالته »ر�سالة �إلى ال�سيد رينو عن بع�ض المخطوطات ال�سريانية في المتحف البريطاني«. ويحتوي 
ويتكون  �سرجيو�س.  �إلى  النا�سخ  ن�سبها  ن�صو�ص  عدة  على  الملحق 14658(  )لندن،  مخطوط 
المخطوط من 188 ورقة، وم�ؤرخ بالقرن ال�سابع الميلادي، ووجد �أ�صل المخطوط في العراق، وانتقل 
�إلى دير ال�سريان بوداي النطرون، ومنه �إلى المتحف البريطاني �سنة 1840م، ويحتوي المخطوط على 

�ستة وع�شرين كتاباً، منها ثلاث ر�سائل ل�سرجيو�س، وهي:

(1) Takahashi H., Syriac as a Vehicle for Transmission of Knowledge across Borders 
of Empires: 32. 

(2) Ibid: 36. 
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1- في الغر�ض من كتب �أر�سطو.
2- في الجن�س والنوع والفرد.

3- في فعل )�أو في ت�أثير( القمر على ر�أي الفلكيين. )اخت�صر فيه �سرجيو�س �أو �شرح كتاب 
»في �أيام البحران« لجالينو�س(.

ويتبع ر�سالة �سرجيو�س »في فعل القمر« في المخطوط ذاته جزءٌ لمجهول في حركة ال�شم�س، 
نُ�سبت �إلى �سرجيو�س)))، وحدده الباحثون ب�أنه جزء من كتاب الإي�ساغوجي لبول�س ال�سكندري. 
وفي المخطوط �أجزاء �أخرى ل�سرجيو�س في علم الفلك، عرفت من قبل كترجمته ال�سريانية ل�شرح 
�أبقراط »�إيبيديميا«، وهي ترجمة �سرجيو�س ل�شرح  جالينو�س على الكتاب ال�ساد�س من كتاب 

جي�سيو�س )ق 5م( للكتاب ال�ساد�س من كتاب »�إيبيديميا«))).  
و�أتناول فيما ي�أتي -ب�شيء من التف�صيل- م�ؤلفات �سرجيو�س ثابتة الن�سبة �إليه:

1– شرح سرجيوس كتاب »المقولات« لأرسطو

و�صلت �إلينا مقدمة �سرجيو�س الق�صيرة لكتاب المقولات لأر�سطو، والتي عنونها ب »كلام 
�سرجيو�س كبير �أطباء ر�أ�س العين في المقولات لأر�سطو الفيل�سوف«؛ وهي عبارة عن مقدمة كتبها 
�سرجيو�س لدرا�سة فل�سفة �أر�سطو ومقولاته، وكتبها �إلى فيلوثيو�س. وقد و�صلتنا المقدمة في مخطوط 
واحد، محفوظ الآن في مكتبة برلين برقم 88 �سرياني، والن�ص كامل، وهو في 17 ورقة، والمخطوط 
بتاريخ )1260/1259م(، بخط �سرياني م�شرقي، ومجهول النا�سخ، والن�سخة بها �آثار رطوبة، وعدد 
الأ�سطر من 29 �إلى 37 �سطرًا، والن�ص في مجمله غير م�شكول))). وكتب �سرجيو�س �أي�ضًا ر�سالة 
�أطول من المقدمة ال�سابقة، �شرح فيها مقولات �أر�سطو ل�شخ�ص يدعى ثيودور، وهي في �سبعة كتب، 
واتبع فيها نف�س منهج ال�شروح المنطقية ال�سكندرية، وعنوانها »كتاب �ألفه مار �سرجيو�س رئي�س 

الأطباء في الغر�ض من كل الم�ؤلفات الأر�سطية«))).     
وقد كتب �سرجيو�س )مقدمة �إلى �أر�سطو ومقولاته �إلى فيلوثيو�س( بعد كتابته )�شرح مقولات 

(1)  Watt J. W., Grammar, Rhetoric, and the Enkyklios Paideia in Syriac, Zeitschrift 
der Deutschen Morgenländischen Gesellschaft, Vol. 143, No. 1, Harrassowitz 
Verlag, 1993: 69.

(2)  Takahashi H., The Mathematical Sciences in Syriac: From Sergius of Resh-'Aina 
and Severus Sebokht to Barhebraeus and Patriarch Ni'matallah, Annals of Science 
68, Tokyo, 2011: 479.

(3)  Aydin S., “Sergius of Reshaina” Introduction to Aristotle and his Categories: 83-
84.

(4)  Fiori E., Sergius of Reshayna: 1186.  
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�أر�سطو �إلى ثيودور(، والمقدمة في الغالب هي اخت�صار لل�شرح، وهي مقدمة عامة لفل�سفة �أر�سطو. 
�إلى  المقولات  �شرحه  مرات في  المقولات لأر�سطو عدة  �سرجيو�س كتاب  الرغم من ذكر  وعلى 
�أبدًا في مقدمته التي كتبها لفيلوثيو�س عن الكتاب. كما �أن منهجه في  ثيودور، ف�إنه لم يذكره 
المقدمة يختلف تمامًا عن منهج ال�شرح؛ فال�شرح كتب من عدة محا�ضرات في �شرح كتاب المقولات، 
بينما قدّم المقدمة لبع�ض العارفين بمو�ضوعها، ما يدل �أن المقدمة هي اخت�صار لل�شرح الذي كتبه 
�إلى ثيودور، وت�ؤيد ال�شروح ال�سكندرية ذلك الطرح، خا�صةً و�أن ال�شراح ال�سكندريين اعتادوا كتابة 
دوا لدرا�سة فل�سفة المعلم الأول، ولكن مقدمة �سرجيو�س  موا فيها ومَهَّ مقدمات فل�سفية عامة قَدَّ
تختلف عن المقدمات التي كتبها ال�سكندريون �أمثال: »�أوليمبيودورو�س، و�إليا�س، ودافيد«، في �أن 
�سرجيو�س لم يعر�ض ويف�سر فيها كل الر�ؤو�س التمهيدية التي ناق�شها ال�سكندريون في مقدماتهم، 
ولم يكتبها �سرجيو�س ككتاب مدر�سي تعليمي، ولكن كمقدمة عامة لفل�سفة �أر�سطو، والمخاطب 

بها �أولئك القلة من �أ�صحاب التعليم المتقدم))).
2– ترجمة سرجيوس تراث ديونيسيوس الأريوباغي

يعد �سرجيو�س �أول مترجم �سرياني للتراث المن�سوب �إلى ديوني�سيو�س)))، ورغم نتاجه العلمي 
�أن ترجمة �سرجيو�س تراث ديوني�سيو�س هي الترجمة الوحيدة لن�ص  الكبير، ف�إن من الغريب 
م�سيحي من بين كتاباته)))، وكانت تلك الترجمة �سبب الانت�شار ال�سريع لتلك الم�ؤلفات في مراكز 
التعليم في العالم الم�سيحي ال�سرياني))). وترجم �سرجيو�س هذه الم�ؤلفات في مرحلة مت�أخرة من 
حياته، تقريبًا في �آخر ثلاث �أو �أربع �سنوات من حياته؛ وبالتالي ترجمت م�ؤلفات ديوني�سيو�س �إلى 

ال�سريانية حوالي 554/533م))). 
وقيل �إن �سرجيو�س كان عارفًا بم�ؤلف الكتابات المن�سوبة �إلى ديوني�سيو�س، وكان على ات�صال 
به)))، وقدم »بير�سيزيل« الحجج على �أن تراث ديوني�سيو�س كان عمًال م�شتركًا قام به �سرجيو�س 

(1)  Aydin S., “Sergius of Reshaina” Introduction to Aristotle and his Categories: 67-
68.

(2)  Lössl J., Watt W. (eds.), Interpreting the Bible and Aristotle in Late Antiquity: 7.
(3)  Arthur R. A., Pseudo-Dionysius as Polemicist: 19.
(4)  Graig E., Routledge Encyclopedia of Philosophy, Routledge, 1998: 7000. 
(5)  Fiori E., Sergius of Reshaina and Pseudo-Dionysius: A Dialectical Fidelity, in: 

Watt J., Lossl J., Interpreting the Bible and Aristotle in Late Antiquity: The Alex-
andrian Commentary Tradition between Rome And Baghdad, Ashgate, England, 
2011: 179. 

(6)  Golitzin A., Mystagogy: A Monastic Reading of Dionysius Areopagita, Liturgical 
Press, Minnesota, 2014:  405.
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و�أحد م�ساعديه و�ستيفن بار �سوذايلي )Bar Sudhaili())). واعتقدت »روزماري �آرثر« �أن �سرجيو�س 
الر�أ�سعيني هو نف�سه م�ؤلف تراث ديوني�سيو�س الذي و�صل �إلينا، و�ألفه للرد على مجموعة من 
النا�س منهم بار �سوذايلي، وربما �ألفه �سرجيو�س لنف�سه. و�أعتقد �أنه من ال�صعب �أن يقوم �سرجيو�س 

بت�أليف تلك الم�ؤلفات باللغة اليونانية، ثم يقوم هو نف�سه بترجمتها كاملةً �إلى ال�سريانية.
ويتكون تراث ديوني�سيو�س من �أربعة ر�سائل، وهي وفق ترتيبها في ترجمة �سرجيو�س: »في 
الأ�سماء الإلهية«، و »في الطغمات )الدرجات( ال�سماوية«، و »في الثيولوجيا ال�صوفية )�أو ال�سرية(«، 
و »في الطغمات )الدرجات( الكن�سية«، بالإ�ضافة �إلى ع�شرة خطابات �أخرى. وفي مقدمة �سرجيو�س 
لترجمته ال�سريانية لتراث ديوني�سيو�س، والتي كتبها قبل الترجمة بفترة طويلة وعنونها ب«الكلام 
في الحياة الروحية«، �أح�صى فيها كل الم�ؤلفات الواردة في ذلك التراث، وكتب مخت�صرًا عن كل 

ر�سالة منها، و�أ�شار فيها �إلى محتواها))). 
وهناك ثلاث ترجمات لتراث ديوني�سو�س �إلى ال�سريانية، الأولى ل�سرجيو�س الر�أ�سعيني، وقد 
و�صلنا مخطوط وحيد للترجمة، كتب تقريبًا في الن�صف الثاني من القرن ال�ساد�س الميلادي، �أو 
في بداية القرن ال�سابع، وهو �أول مخطوط و�صل لنا لتراث ديوني�سيو�س، وهي ترجمة وا�ضحة عن 
الأ�صل اليوناني. والثانية هي مراجعة فوكا�س بار �سرجي�س الكاملة لترجمة �سرجيو�س، والتي �أتمها 
في )686/684م(. والثالثة ترجمة لمجهول اقت�صر فيها على ترجمة الثيولوجيا ال�صوفية، واعتمد 

فيها على الترجمة اللاتينية للن�ص))).
 )Sin. Syr. 52( ٍوقد بقيت ترجمة »�سرجيو�س« لتراث ديوني�سيو�س في مخطوطٍ وحيد
محفوظٍ في مكتبة دير �سانت كاترين في �سيناء، وهو مخطوط ناق�ص البداية والنهاية، وينتهي عند 
بداية الر�سالة الخام�سة، والنهاية بحالة مهترئة. وقد عُثر �سنة 1975م على �أجزاءٍ من جزء مفقود من 
خاتمة المخطوط في �سرداب مخفي في الدير، وقد حققها ون�شرها »�سيبا�س�شيان بروك« )Brock( �سنة 
1995م، وعثر »كير�ش« في المكتبة الوطنية الفرن�سية على ن�صف الجزء المفقود من بداية المخطوط. 

(1) Ibid:  xxi.
(2) Perczel I., The Pseudo-Didymian De trinitate and Pseudo-Dionysius the Areop-

agite: A Preliminary Study, in: Markus Vinzent: STUDIA PATRISTICA VOL. 
LVIII “Papers presented at the Sixteenth International Conference on Patristic 
Studies held in Oxford 2011”, Vol. 6 “Neoplatonism and Patristics”, Peeters, Par-
is, 2013: 87-88.

(3) Perczel I., The Earliest Syriac Reception of Dionysius, Blackwell Publishing, 
2008: 559.
Also: Perczel I., Pseudo-Dionysius and the Platonic Theology: A Preliminary 
Study', in: Proclus et la Theologie Platonicienne, Segonds and Steel (eds). Leu-
ven: Leuven University Press, 1997: 512.
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ونُ�سخ المخطوط فيما بين القرن ال�سابع والثامن الميلاديين)))، وبه �أجزاء كثيرة كتبت فيما بين نهاية 
القرن ال�ساد�س و�أوائل ال�سابع الميلادي))). وقد ترجم وحقق مقدمة الترجمة »دوم �شرود« �إلى 
الفرن�سية �سنة 1960م. وقد �ساعد مار �ستيفن �سرجيو�س في ترجمة تراث ديوني�سيو�س، و�أطلق عليه 

�سرجيو�س »�أخونا مار �ستيفن«، والذي يحتمل �أنه كان راهبًا، وعمل نا�سخًا ل�سرجيو�س.
3– ترجمة سرجيوس تراث جالينوس الطبي

اليونانية  كان �سرجيو�س طبيبًا، وا�شتغل رئي�سًا للأطباء في مدينة ر�أ�س العين، وترجم من 
�إلى ال�سريانية ثلاثين ر�سالة لجالينو�س، واثنتي ع�شرة ر�سالة لأبقراط. ولا تزال بع�ض ترجمات 
�سرجيو�س لجالينو�س محفوظة في المتحف البريطاني في ق�سم المخطوطات تحت رقمي )14661 
و17156( مخطوطات، والمخطوطات المحفوظة تحت الرقم الأخير عبارة عن مقتطفات بال�سريانية 
 )Inedita Syriaca( إدوارد �سخاو في كتابه� من »الفن الطبي«، و«فوائد الأغذية«. وقد ن�شرها 
في فيينا �سنة 1870م)))، ولم يبقَ �إلا عددٌ قليل من الن�صو�ص الطبية المكتوبة بال�سريانية، وبد�أ 

الباحثون في �أواخر القرن التا�سع ع�شر و�أوائل الع�شرين في تحقيق بع�ض هذه الن�صو�ص. 
ولم ي�صلنا الآن من ترجمات �سرجيو�س الطبية الكثيرة �إلا ثلاث ر�سائل �صغيرة؛ وهي: »في 
قوة الأدوية المفردة« )من الكتاب ال�ساد�س �إلى الثامن(، و«ال�صناعة الطبية« )الف�صول 23 و 24، 
ومن 28 �إلى 31(، و«خوا�ص الأغذية« )من الف�صل 58 �إلى 61(، بالإ�ضافة �إلى �أن ل�سرجيو�س 
�شرحًا و�صلنا على الكتاب الثالث من »�أيام البحران«، وهو كتاب في علم الفلك. وقد اكت�شف 
حديثًا ترجمة عربية مكتوبة بحروف عبرية لمقدمة �سرجيو�س ل�شرح جالينو�س كتاب �أبقراط في 
الغذاء )�س�أ�شير �إليها ب�شيء من التف�صيل في مكانها في البحث())). وقدم لنا حنين بن �إ�سحاق في 
كتابه »الر�سالة« توثيقًا لترجمات �سرجيو�س الطبية لم�ؤلفات جالينو�س من اليونانية �إلى ال�سريانية؛ 
وهي الم�ؤلفات التي ت�شكل منهج التعليم الطبي في مدر�سة الإ�سكندرية المت�أخرة، والتي �أطلق عليها 

العرب »جوامع الإ�سكندرانيين.  
4– ترجمة سرجيوس كتاب »في مبادئ الكل« للإسكندر الأفروديسي

   كان المعروف �أن �سرجيو�س هو م�ؤلف كتاب »في مبادئ الكل«، �إلى �أن و�صفه »ميلر« �سنة 

(1)  Perczel I., “Sergius of Reshaina's Syriac Translation of the Dionysian Corpus: 
Some Preliminary Remarks, “in: Baffoni C., La diffusione dell'eredità classica 
nell'età tardoantica e medievale. Filologia, storia, dottrina, Alessandria, Edizioni 
dell’Orso, 2000: 81-82.  

(2)  Golitzin A., Mystagogy:  xx.

   دي لا�سي �أوليري، الفكر العربي ومركزه في التاريخ: 44. (((
(4)  Kessel G., The Syriac Epidemics and the Problem of Its Identification: 122.
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1994م ب�أنه ترجمةٌ حرة قام بها �سرجيو�س لن�ص الإ�سكندر الأفرودي�سي )حوالي 200م( »في 
مبادئ الكل«، و�إ�ضافات له على الن�ص الأ�صلي. و�أ�صبح من الوا�ضح الآن �أن الترجمة ال�سريانية 
كتاب  �سرجيو�س  فيه  واتبع  اليوناني،  الإ�سكندر  لن�ص  �سرجيو�س  به  قام  تنقيحٌ  هي  للكتاب 
ل؛ لكي يجعله �أكثر قبولًا وتوافقًا مع المعتقدات الم�سيحية))). وو�صلت  الإ�سكندر، و�أ�ضاف �إليه وبدَّ
الر�أ�سعيني  �ألَّفها الأ�سقف �سرجيو�س  ال�سريانية بعنوان »ر�سالة في مبادئ الكل،  �إلينا الترجمة 
بح�سب ر�أي �أر�سطو الفيل�سوف...«، وقد كتب �سرجيو�س الكتاب ل�شخ�ص خاطبه ب«�صديقي«، 
وذكره مرتين في متن الكتاب بنف�س ال�صفة. وفي الكتاب اخت�صار لبع�ض الحجج الأطول في كتاب 
الإ�سكندر »في الكون«؛ وهو الكتاب الذي فُقد �أ�صله اليوناني، ويمكننا قراءة ترجمته العربية))). 
والترجمة العربية ن�شرها عبد الرحمن بدوي في كتابه »�أر�سطو عند العرب«، وهي بعنوان »مقالة 
الإ�سكندر الأفرودي�سي في القول في مبادئ الكل بح�سب ر�أي �أر�سطاطال�س الفيل�سوف«)))، و�أعاد 

ن�شرها ت�شارلز جينيكواند )Genequand( �سنة 2001م بعد تحقيقها ودرا�ستها))).
وهناك ترجمتان عربيتان لكتاب الإ�سكندر الأفرودي�سي »في مبادئ الكل«، �إحداهما تن�سب 
لإبراهيم بن عبد الله الن�صراني الكاتب )كان حيًا في الن�صف الأول من القرن التا�سع الميلادي(، 
والترجمة العربية الأخرى �أق�صر من الأولى، وقام بها �أبو عثمان الدم�شقي )توفى بعد 914م(، وكلتا 
الترجمتين تمت من ترجمة �سريانية مفقودة للكتاب قام بها حنين بن �إ�سحاق، وقد اعتمد حنين 
في ترجمته كتاب الإ�سكندر على ن�سخة يونانية للكتاب، وترجمة �سرجيو�س له، واقتب�س حنين 
من كتاب �سرجيو�س عدة اقتبا�سات، ونجد نف�س الاقتبا�سات في الترجمتين العربيتين للكتاب))).    

5– ترجمة سرجيوس كتاب »في العالم« المنسوب لأرسطو 

يعد غالبية الباحثين كتاب »في العالم« غير �صحيح الن�سبة �إلى �أر�سطو، ولكنه ارتبط با�سم 
المعلم الأول منذ زمن طويل)))، وقد و�صلت �إلينا الترجمة ال�سريانية للكتاب في مخطوط وحيد 
محفوظ في المكتبة البريطانية برقم )الملحق 14658 �أوراق 107v- 122  r(، ونُ�سخ المخطوط في 

(1)  Ibid: 117.
(2)  Fiori E., Sergius of Reshayna: 1186.  

)))  عبد الرحمن بدوي، �أر�سطو عند العرب "درا�سة ون�صو�ص غير من�شورة"، ج1، مكتبة النه�ضة الم�صرية، القاهرة، 1947م: 
.276

(4)  Genequand C., Alexander of Aphrodisias on the Cosmos “Arabic Text with Eng-
lish Translation, Introduction and Commentary”, Leiden, 2001.

(5)  Aydin S., “Sergius of Reshaina” Introduction to Aristotle and his Categories: 15-
16.

(6) McCollum A.C., A Greek and Syriac Index to Sergius of Reshaina's Version of the 
De Mundo, Piscataway, Gorgias Press, 2009: 1.
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القرن ال�سابع الميلادي، في حين ترجع �أقدم ال�شواهد اليونانية للكتاب �إلى القرن الميلادي الثاني. 
وللترجمة ال�سريانية لكتاب »في العالم« �أهميةٌ في ا�سترجاع الن�ص اليوناني للكتاب، بالإ�ضافة �إلى 
�أن درا�سة الترجمة ذاتها تعد ممثًال للبيئة الثقافية ال�سريانية التي تمت فيها الترجمة، وتك�شف درا�سة 

الن�ص ال�سرياني ت�أثيره في الم�ؤلفات ال�سريانية التي كتبت بعده. 
   وقد كُتب في �أول الترجمة ال�سريانية »ر�سالة �أر�سطو الفيل�سوف، والتي ترجمها من اليونانية 
�إلى ال�سريانية الفا�ضل مار �سرجيو�س �أ�سقف مدينة ر�أ�س العين«. و�أ�شار المترجم في مقدمة الترجمة 
ب�أنها ر�سالة �ألفها �أر�سطو الفيل�سوف، وكتبها للإ�سكندر الملك في معرفة الأ�شياء المخلوقة، وذكر 
المترجم �أي�ضًا في المقدمة �أنه قام بالترجمة ا�ستجابةً لطلب �أحد الأ�شخا�ص )مجهول(، و�أن ذلك 
ال�شخ�ص ح�صل على ن�سخة من الن�ص اليوناني للكتاب، وهو من �أر�سله �إلى المترجم، وهي الن�سخة 
التي اعتمد عليها المترجم في الترجمة ال�سريانية للكتاب))). ولا نعرف من الذي يخاطبه �سرجيو�س 
في مقدمة الترجمة، ومن ال�شخ�ص الذي ذكره �أي�ضًا في المقدمة، وطلب من �سرجيو�س ن�سخة من 
�أن المخاطب في المقدمة هو ثيودور الذي  �إرن�ست رينان  الترجمة ال�سريانية للكتاب، وقد اقترح 
ب�أن   )Wright( خاطبه �سرجيو�س في عددٍ من مقدمات ترجماته الأخرى)))، وزاد عليه رايت
�سرجيو�س ترجم الكتاب كله بناءً على طلب ثيودور، ولكن عدم ذكر ثيودور في المقدمة يجعل من 

غير الم�ؤكد كونه المخاطب في المقدمة))). 
6– المؤلفات المنسوبة إلى سرجيوس

القرن  من   )v  149-r  141 �أوراق   ،14658 )الملحق  البريطانية  المكتبة  مخطوط  و�صلنا 
�أخرى،  ر�سائل  وعدة  �سرجيو�س،  �إلى  من�سوبة  �أعمال  عدة  المخطوط  وي�ضم  الميلادي،  ال�سابع 
وترجمات لم�ؤلفات يونانية في الفل�سفة، والتي نُ�سبت �إلى �سرجيو�س. فنُ�سب له مثًال ترجمة كتاب 
»الإي�ساغوجي« لفورفوريو�س، و»المقولات« لأر�سطو، وكتاب »في النف�س« المن�سوب لأر�سطو، و�أنه 
�أنجز بحثًا  ب�أن �سرجيو�س  رينان  النفي والإثبات«، وزاد  �أجزاء الكلام«، و»في  �ألَّفَ ر�سالتين »في 
فل�سفيًا في مو�ضوع »الا�سم والفعل«)))، ولكن لي�س من الثابت ل�سرجيو�س �أيٌّ من هذه الأعمال، 

(1)  Takahashi H., Syriac and Arabic Transmission of On the Cosmos, in: Thom J. 
C., Cosmic Order and Divine Power “Pseudo-Aristotle, On the Cosmos”, Mohr 
Siebeck, Tubingen, Germany, 2014: 155-156.

(2)  McCollum A., "Sergius of Reshaina as Translator: The Case of the De mundo", 
in: Lössl J., Watt W. (eds.), Interpreting the Bible and Aristotle in Late Antiquity: 
168.

(3)  Wright W., Catalogue of the Syriac Manuscripts in the British Museum, Part 3, 
London, 1872: 178. 

  �إفرام يو�سف: الفلا�سفة والمترجمون ال�سريان: 66.  (((
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والثابت له في مخطوط المكتبة البريطانية هي الر�سائل التي ورد ا�سمه بها وا�ضحًا وهم �ست ر�سائل؛ 
وهي الر�سائل التي ذكرتها �أعلاه في الجزء المخ�ص�ص لم�ؤلفاته �صحيحة الن�سبة �إليه))).

6– منهج سرجيوس الفلسفي

لم يكن �أمام �سرجيو�س وهو يكتب �شروحه الفل�سفية ن�سخًا مكتوبة من �شروح �أمونيو�س، 
�أو فيلوبونو�س، �أو غيرهما من ال�شراح ال�سكندريين، وكثيًرا ما �أ�شار �إلى �أنه يف�سر تلك الن�صو�ص 
مما يتذكره ويحفظه منها، خا�صةً و�أن معظم المحا�ضرات في مدر�سة الإ�سكندرية كانت �شفهية، 
ب�أن  القول  ويمكن  بعد.  فيما  الخا�صة  وتعليقاتهم  �أ�ساتذتهم،  تعليقات  يُدونون  التلاميذ  وكان 
�شروح �سرجيو�س كانت من نتاج تعليقاته ال�شخ�صية على �شروح �أمونيو�س، وبع�ضها كُتب �أثناء 
ح�ضوره المحا�ضرات المدر�سية، وبالتالي تعد �شروح �سرجيو�س الفل�سفية �أحد �أهم الم�صادر المبا�شرة 
لمحا�ضرات �أمونيو�س ال�شفهية)))، وفي حين كان �سرجيو�س من تلاميذ �أمونيو�س، لكنه عمل و�أنتج 

فكره الفل�سفي في �سياق ثقافي �آخر، وكتب م�ؤلفاته بال�سريانية بدلًا من اليونانية))). 
وي�شبه منهج �سرجيو�س في �شروحه الفل�سفية �شروح معا�صريه في مدر�سة الإ�سكندرية المت�أخرة، 
خا�صةً �شروح »�أمونيو�س، ويحيى النحوي، و�أوليمبيودورو�س«))). واتبع �سرجيو�س منهج �شرح الن�ص 
ب�صورة تعليمية، وكان يقدم للن�ص الم�شروح بمقدمة تمهيدية، ويتناول كلمات الن�ص وفقراته و�أفكاره 
بال�شرح التف�صيلي، وعدَّ �سرجيو�س �شرحه الفل�سفي مادة للتعليم المدر�سي، بجانب ن�ص �أر�سطو. 
ووا�ضحٌ من منهج �سرجيو�س في �شرحه ال�سرياني على كتاب المقولات الأر�سطي، �أنه كان يف�سر 
�أر�سطو لتلاميذٍ في حلقة درا�سية، ويبدو �أن المدر�سة التعليمية ال�سريانية التي ت�صورها �سرجيو�س 
وو�ضع منهجها التعليمي الأر�سطي، هي مدار�س الأديرة التي كان ي�أتي الطلاب �إليها؛ ليتعلموا 
عن اللاهوت الم�سيحي، ولا نعرف على وجه التحديد عدد الأديرة التي �أن��شأت مدار�س ملحقة بها 
لتعليم مثل تلك العلوم الفل�سفية، وتبقى مدر�سة »دير قن�سرين«  ك�أحد �أ�شهر المدار�س التي كانت 

تعلم العلوم الفل�سفية في ع�صر �سرجيو�س. 
ونجد في كتابات �سرجيو�س منهجين، �أحدهما �أر�سطي: در�س فيه م�ؤلفات �أر�سطو كما في المنهج 
التعليمي للأفلاطونية المحدثة. والمنهج الآخر اعتمد فيه على م�ؤلفات ديوني�سيو�س و�إيفاجريو�س 
(1) Merx A., History of the Syriac Grammatical Tradition: 64.
(2) Aydin S., “Sergius of Reshaina” Introduction to Aristotle and his Categories: 64.
(3) King D., Origenism in Sixth Century Syria: The case of a Syriac manuscripts of pa-

gan philosophy, in: Furst, Alfonse d. Origenes und sein Erbe in Orient und Okzi-
dent, Adamantiana, Vol. 1, 2011: 179-180. 

(4) King D., Why Were the Syrians interested in Greek Philosophy, In “Wood P., 
History and Identity in the Late Antique Near East”, Oxford University Press, 
2013”: 63.
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البنطي، وكلاهما كان يعد نف�سه مف�سرًا للكتاب المقد�س. ول�سرجيو�س ن�صٌ في غاية الأهمية في 
�شرحه كتاب المقولات لأر�سطو، �أعلن فيه بو�ضوح عن منهجه الفكري، وقال فيه �إنه بدون منطق 
�أر�سطو لن نفهم فقط علمي الطب والفل�سفة، بل لن يُك�شف لنا حقيقة الكتب الإلهية المقد�سة. 
�إلا �إذا وهب الله الإن�سان القدرة على ذلك، وهو ما يحدث لأولئك الذين تعلو طبائعهم وطريقة 
حياتهم على غيرهم من الب�شر، ولا يحتاجون �إر�شادًا من �أيِّ �إن�سان. وعدَّ �سرجيو�س منهج التعليم 

الأر�سطي كتمهيد �ضروري لفهم تف�سير ديوني�سيو�س للكتاب المقد�س))).  
ولم يترجم �سرجيو�س �أيَّ محاورة لأفلاطون �إلى ال�سريانية، وفي المقابل ترجم العديد من 
م�ؤلفات �أر�سطو. ولا يعني هذا �أن �سرجيو�س ابتعد بالكلية عن �أفلاطون وفل�سفته، بل ذكر �أفلاطون 
في �شروحه، ولكنه كان يتحدث عن �أفلاطون وتلاميذه الأكاديميين، وتعار�ضهم مع �أر�سطو وكل 
�أعطى م�ساحةً  �أفلاطون، لكنه  ينتقد �سرجيو�س  الم�شائين، ومنهم الإ�سكندر الأفرودي�سي. ولم 
�أكبر للفلا�سفة الأفلاطونيين من �أفلاطون نف�سه، بينما كانت المرتبة الفل�سفية الأولى من ن�صيب 

�أر�سطو))). 
7– منهج سرجيوس في الترجمة

اتبع �سرجيو�س في تراجمه منهج الترجمة الحرة؛ �أي �أنه لم يلتزم بدقة بالن�ص المترجم في 
ترجمته، وكان مف�سرًا للن�ص المترجم، ولم يلتزم بالترجمة الحرفية لكل كلمة في الن�ص))). ويمكن 
و�صف منهجه في الترجمة بالمنهج التف�سيري)))، وي�شترك حنين بن �إ�سحاق و�سرجيو�س في نف�س 
منهج الترجمة التف�سيرية، والتي تهدف بالأ�سا�س �إلى نقل معنى الن�ص بما يفهمه قارئ الن�ص في 
ثقافته، وربما يرجع الاختلاف بينهما في جودة الترجمة �إلى التطور اللغوي الذي حدث في اللغة 

ال�سريانية في الثلاثة قرون ون�صف، والتي تف�صل بين �سرجيو�س وحنين))).
ويلاحظ دار�س مناهج ترجمة التراث الطبي من اليونانية �إلى ال�سريانية، �سيطرة اثنين من 
المترجمين على نقل تلك الم�ؤلفات �إلى ال�سريانية؛ هما �سرجيو�س الر�أ�سعيني )ت 536م( وحنين 
بن �إ�سحاق )ت 873م(. وقد انتُقِ�صَ من قدر ودقة ترجمات �سرجيو�س مقارنة بنقل حنين بن 
�إ�سحاق، ولم يكن ذلك الر�أي من نتاج بحث، وتحليل لغوي وفيلولوجي وعلمي، بل من قبول 

(1)  Watt J. W., The Syriac Aristotle Between Alexandria and Baghdad: 34. 
(2)  Watt J. W., The Syriac Aristotle Between Alexandria and Baghdad: 33. 
(3)  King D., 'Alexander of Aphrodisias' On the Principles of the Universe in a Syriac 

Adaptation': 163.
(4)  King D., The Earliest Syriac Translation of Aristotle's Categories: Text, Transla-

tion and Commentary, Brill, 2010: 171.
(5)  Fiori E., Dionigi l’Areopagita e l’origenismo siriaco: 84. 
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ادعاءات حنين بن �إ�سحاق ذاته في كتابه »الر�سالة« ومن �أخذ بر�أيه، والذي لم يذكر فيه ترجمات 
�سرجيو�س ال�سريانية �إلا وي�صفها بالرداءة وال�سوء، وغيرها من الأو�صاف التي تقلل من قيمتها. 
بقاء  يندر  لأنه  وذلك  المترجمين؛  كلا  اتبعه  الذي  الترجمة  منهج  مقارنة  ال�صعب  من  ويبقى 
الترجمات ال�سريانية لنف�س الأعمال التي ترجمها �سرجيو�س وحنين �إلى ال�سريانية ليتم مقارنتها 

ودرا�ستها))). 
ويبدو �أن الدافع وراء الانتقا�ص من قدر ترجمات �سرجيو�س مقارنةً بما نقله حنين بن �إ�سحاق 
كان مق�صودًا، بد�أه ودعمه حنين ذاته، وذلك فيما يبدو لإعلاء قدره على كل من �سواه، وربما 
للترويج لترجماته على ح�ساب ما �سبقها، خا�صةً و�أن الم�ؤرخين تحدثوا كثيًرا عن المكا�سب المادية 
التي كان يح�صل عليها المترجمون �إلى العربية من الخلفاء العبا�سيين، ومنهم حنين الذي قيل �إنه 
كان يُكافَ�أ بوزن الترجمة ذهبًا. ومع ذلك فلا يمكننا �إغفال الدور الذي قام به �سرجيو�س في نقل 
التراث الطبي اليوناني �إلى العالم الإ�سلامي، فكان �سرجيو�س �أول من ترجم الطب اليوناني �إلى 
ال�سريانية، وهي م�س�ألة في غاية ال�صعوبة حتى على �أمهر المترجمين، بالإ�ضافة �إلى ما رواه حنين ذاته 

من �أن �سرجيو�س هو من نقل تقريبًا جل تراث جالينو�س �إلى العالم ال�سرياني. 
كما �أن العديد من �أعمال حنين لم تكن ترجمة، بل كانت �إ�صلاحًا للترجمات التي قام بها 
�سرجيو�س، ولا يقلل ذلك من الدور المهم الذي قام به حنين في ترجماته و�إ�صلاحاته، ويح�سب 
له �أنه كان �أول من و�ضع وحدد الم�صطلحات الطبية العربية، مقارنة بترجمات �سرجيو�س ومن تلاه 
من ال�سريان، والذين عملوا على نقل الم�صطلح الطبي اليوناني كما هو �إلى ال�سريانية، ولم يجتهدوا 
في �إيجاد ما يقابل تلك الم�صطلحات في اللغة المنقول �إليها، مع الو�ضع في الاعتبار �أن منهج الترجمة 
الذي اتبعه �سرجيو�س كان له محدداته، فقد واجهته �صعوبات في ترجمة م�صطلحات الأدوية 
والنباتات وغيرها، وكان عليه �أن يحدد النباتات ب�صورة �صحيحة ودقيقة، بما فيها النباتات الغير 

موجودة في بيئة المترجم، ما يعني �أن ترجمة �سرجيو�س الحرفية لها ما يبررها))). 
وتك�شف الر�سالة لحنين بن �إ�سحاق كثيًرا من الم�سائل المتعلقة بتاريخ الترجمة �إلى العربية، 
و�أهم المترجمين ومدى �إتقانهم للترجمة، ورواج الترجمة �إلى العربية وزيادة الطلب عليها، ونقد 
الترجمات ال�سابقة وال�سعي لإ�صلاحها �أو �إعادة ترجمتها، وهل تمت �إلى ال�سريانية �أولًا ثم العربية 
�أم للعربية مبا�شرة، ومن طالبو الترجمة من العلماء والأطباء؟ ويعد �سرجيو�س الر�أ�سعيني و�أيوب 
الرهاوي �أكثر مترجمين ذكرهما حنين وكان لهما الف�ضل في ترجمة �أكبر عدد من �أعمال جالينو�س 
(1)  Bhayro S., Hawley R., Kessel G., Pormann P. E., The Syriac Galen palimpsest: 

Progress, prospects and problems, in Journal of Semitic studies 58.1, Oxford Uni-
versity Press, 2013: 139.

(2)  Bhayro S., Syriac Medical Terminology: Sergius and Galen's Pharmacopia, “Ara-
maic Studies”, SAGE, 2005: 156.
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�إلى ال�سريانية، وقد �أ�شار حنين �إلى جهودهما و�أ�سبقيتهما في الترجمة ووجه لهما نقدًا قويًا، ومع هذا 
النقد يظل لهما ف�ضل ال�سبق في الترجمات الطبية من اليونانية �إلى ال�سريانية، ويو�ضح نقد حنين 
لمنهج �سرجيو�س في الترجمة الفرق بين طريقتيهما في الترجمة))). ولا بُدَّ من القول ب�أن نقد حنين 
لذلك الكم الكبير من ترجمات �سرجيو�س و�إن كان من قبيل الغيرة المهنية، ف�إنه يو�ضح مقدار 
المناف�سة بينهما في الترجمة، ومدى رواج وانت�شار ترجمات �سرجيو�س بين العلماء والأطباء العرب.

فلسفة سرجيوس الرأسعيني

1– فلسفة سرجيوس في شرح المنطق الأرسطي في العالم السرياني

عمل �سرجيو�س على نقل الر�ؤية العامة للفل�سفة الأر�سطية كما قال بها �أمونيو�س وتلاميذه 
في مدر�سة الإ�سكندرية �إلى ال�سريان، ولكنه لم يَظْهر في كتاباته مدافعًا عن فل�سفة تقدم الحجج 
ال�سائد في  الزهد الم�سيحي  الم�سيحية، ولا يبدو متبعًا منهج  العقائد  الفل�سفية لن�صرة  والبراهين 
ع�صره، ومن �أمثلة ذلك �أنه لم ين�شغل في كتابه »في مبادئ الكل« بم�س�ألة �أزلية العالم، حتى �إن 
القارئ غير المهتم بالم�س�ألة لن يلاحظ غيابها عن النقا�ش في الكتاب، وفي المقابل اعتمد �سرجيو�س 
منهج انتقاء ما اعتقد في قيمته في التراث الأر�سطي، و�أعاد �صياغته وتف�سيره بغر�ض جديد؛ وهو 

الت�أكيد على وحدانية وتعالي المحرك الأول، والذي و�صفه ب«خالق الكل«))).
ومن الترجمات والت�آليف ال�سريانية التي و�صلتنا نلاحظ اهتمام ال�سريان بالمنطق والعلم 
الرغم من قول �سرجيو�س في  الهللينية))). وعلى  �أكثر من اهتمامهم بالأدب والخطابة  اليوناني 
مقدمته �إلى �شرح كتاب المقولات ب�ضرورة علم المنطق في درا�سة الثيولوجيا، ف�إنه لم يعمل �أبدًا 
على ا�ستخدام المنطق مبا�شرة في بناء الم�صطلحات والتعريفات الكري�ستولوجية، وكان يق�صد من 
�أن يبني منهجه التعليمي على المنطق البرهاني المتمثل في م�ؤلفات الأورجانون  درا�سة المنطق 
الأر�سطي، قبل �أن ينتقل لدرا�سة الطبيعيات، والأخلاق، والميتافيزيقا؛ ولينتهي الطالب في منهجه 
ببلوغه معرفة ت�صور الأفلاطونية المحدثة في الكون والثيولوجيا الموجودة في تراث ديوني�سيو�س، وعدَّ 
�سرجيو�س درا�سة المنطق �أداة لدرا�سة الفل�سفة، و�آلة لتكوين البراهين العقلية في �صحة ما يقوله 

الكتاب المقد�س، ولكنه لم ي�ستخدم المنطق �أداةً في النزاعات الكري�ستولوجية))).   

  �أحمد عبد الحليم عطية، البيان الت�أ�سي�سي الأول "قراءة في )الن�ص-الوثيقة( للترجمة في الح�ضارة العربية"، هرم�س،  (((
بدون تاريخ: 22، 26.

(2)  King D., 'Alexander of Aphrodisias' On the Principles of the Universe in a Syriac 
Adaptation': 176.

(3)  Watt J.W., Grammar, Rhetoric, and the Enkyklios Paideia in Syriac: 64.
(4)  King D., The Earliest Syriac Translation of Aristotle's Categories: 6-7.
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وقد تركزت درا�سة ال�سريان بداية من القرن ال�ساد�س الميلادي على �إي�ساغوجي فورفوريو�س 
والكتب الثلاثة الأولى من الأورجانون )المقولات، والعبارة، والتحليلات الأولى »الف�صل ال�سابع 
من المقالة الأولى«(، وهناك تراث مت�صل من ال�شروح والت�آليف ال�سريانية في المنطق الأر�سطي من 
�سرجيو�س �إلى القرن العا�شر الميلادي خا�صةً في مدر�سة بغداد الفل�سفية. وكانت درا�سة المنطق في 
منهج التعليم الأر�سطي في نهاية الع�صر الكلا�سيكي هي مقدمة لدرا�سة فل�سفة �أر�سطو النظرية 
)الطبيعة، والريا�ضيات، والميتافيزيقا(، ثم فل�سفته العملية )الأخلاق، والتدبير المنزلي، وال�سيا�سة(، 
وبا�ستثناء ترجمة �سرجيو�س لكتاب »في العالم« المن�سوب لأر�سطو، لي�س هناك دليلٌ على ترجمة 
منهج التعليم الأر�سطي كامًال �إلى اللغة ال�سريانية، با�ستثناء بع�ض م�ؤلفاته المنطقية وذلك �إلى زمن 
حنين بن �إ�سحاق، وربما تُرجم قبل زمن حنين كتابي الطبيعة والحيوان و�أجزاء من كتاب الميتافيزيقا 

لأر�سطو؛ لإ�شارات يعقوب الرهاوي �إليهم، ولكنهم لم ي�صلوا �إلينا))). 
ولي�س �صحيحًا �أن �سرجيو�س عمل على ترجمة كل م�ؤلفات �أر�سطو اليونانية �إلى ال�سريانية كما 
اعتقد البع�ض؛ وذلك لأننا لم نعثر �إلى الآن من تلك الترجمات على ما يدعم ذلك الر�أي، كما 
�أنه لم يُ�صرح في �أيٍّ من �أعماله بذلك، والم�ؤكد �أنه �أراد �أن ي�شرح كل كتابات �أر�سطو للمتحدثين 
بال�سريانية، و�أي�ضًا لم ي�صلنا من تلك ال�شروح �إلا �شرحه كتاب المقولات، بالإ�ضافة �إلى ترجمته 

كتاب »في العالم« المن�سوب �إلى �أر�سطو))). 
َ لْم يترجم �سرجيو�س كتاب المقولات من اليونانية �إلى ال�سريانية؟ وهو  ولنا �أن نت�ساءل: ِمل
الذي ترجم العديد من الم�ؤلفات اليونانية الأخرى، كما �أنه �شرح الكتاب مرتين، وال�شرح يتطلب 
وجود الن�ص الم�شروح. والإجابة هي �أن تلاميذ �سرجيو�س كانوا يقر�أون ويعتمدون على الن�ص 
على  ينطبق  ما  وهو  للكتاب،  ال�سرياني  ل�شرحه  ي�ستمعون  وهم  للمقولات،  الأ�صلي  اليوناني 
الن�صو�ص اليونانية الأخرى لم�ؤلفات �أر�سطو، خا�صةً و�أن طلابَ العلم ال�سريان في تلك الفترة كانوا 
يعرفون اللغتين اليونانية وال�سريانية))). وقد يكون ميل �سرجيو�س الم�سيحي �إلى التقليل من قدر 
الأفكار الوثنية، هو ما جعله يميل �إلى �شرح مو�ضوعات المقولات؛ وهي المو�ضوعات المفيدة للطالب 
الم�سيحي، �أكثر من �أن يترجم ذلك الن�ص الوثني كله، رغم �أن ن�ص المقولات لا يحتوي على 
�أفكار تناق�ض اللاهوت الكن�سي. وربما اتبع في �شروحه الأر�سطية الأخرى التي نوى القيام بها 
-ولم ي�ستطع �أو �أنه قام بها ولم ت�صلنا- نف�س المنهج في �شرح تلك الم�ؤلفات بما لا يخالف العقائد 

(1)  Watt J.W., Grammar, Rhetoric, and the Enkyklios Paideia in Syriac: 68-69.
(2)  Lössl J., Watt W. (eds.), Interpreting the Bible and Aristotle in Late Antiquity: 8.
(3)  Watt J. W., “Commentary and Translation in Syriac Aristotelian Scholarship: Ser-

gius to Baghdad”, in: Journal for Late Antique Religion and Culture, 4 (2010): 31. 
(http://www.cardiff.ac.uk/clarc/jlarc(: 
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�أغرا�ضه  �إلى  �إرجاعه  الترجمة يمكن  ال�شرح دون  ف�إن منهج �سرجيو�س في  وبالتالي  الم�سيحية))). 
التعليمية والدينية، ورغبته لي�س فقط في نقل فكر �أر�سطو �إلى ال�سريان، بل �شرحه وتقديم الحلول 

لبع�ض م�شكلاته.       
وقال �سرجيو�س في �شرحه المقولات �إنه بعد �شرحه ر�سائل �أر�سطو المنطقية: »�سنكمل �إلى 
ر�سائله الأخرى )�أر�سطو(، والتي تقع �ضمن كتبه العملية، ثم الطبيعيات، والريا�ضيات، ثم ر�سائله 
الأخيرة والم�سماة ب«الإلهية««))). فيعد �شرحه المقولات بداية �سل�سلة من ال�شروح التي �أراد �أن 
ي�شرح فيها كل ر�سائل المنطق الأر�سطي، وبالت�أكيد لم يعتبر �سرجيو�س المقولات الكتاب الأر�سطي 

الوحيد الذي ي�ستحق الدرا�سة وال�شرح.
ويمكننا عد �شروح »�سرجيو�س، والنحوي، و�سمبليكيو�س، و�أوليمبيودورو�س«، بالإ�ضافة �إلى 
ما قاله �أمونيو�س في تعليقاته على كتاب المقولات و�صفًا كامًال لأفكار ومنهج �أمونيو�س ومدر�سة 
الإ�سكندرية المت�أخرة في �شرح المقولات)))، وهو ما جعل تيموثاو�س الأول)))* في القرن التا�سع 

الميلادي ي�ضع �سرجيو�س من بين �شراح مدر�سة �أمونيو�س الفل�سفية ال�سكندرية))).
وقد عنون �سرجيو�س مقدمته لكتاب »المقولات« ب«الر�سالة التي �ألفها �سرجيو�س رئي�س 
الأطباء فيما يخ�ص الغر�ض من مقولات �أر�سطو الا�سطاغيري ن�سبًا والفيل�سوف ب�صنعته«. وهو عنوان 
يتطابق مع المنهج ال�سكندري في المقدمات الفل�سفية التي كانوا يكتبونها تمهيدًا ل�شرح الأورجانون 
الأر�سطي، و�أجاب �سرجيو�س في ذلك ال�شرح عن بع�ض الأ�سئلة المعتادة التي كان ال�سكندريون 
يبد�أون بها منهجهم التعليمي، ويتبين من تلك المقدمة الأهمية التي و�ضعها �سرجيو�س لم�ؤلفات 
المنطق الأر�سطي في كل نواحي التعليم ال�سرياني، وفي درا�سات وتف�سير الكتاب المقد�س، كما 
تلقي المقدمة ال�ضوء على منهج �سرجيو�س في ترجمته م�ؤلفات جالينو�س الطبية. ووا�ضحٌ من 
محتوى �أول مقالتين من ال�شرح �أنه �شرح على طريقة الإ�سكندرانيين، حيث عدَّ �سرجيو�س كتاب 
المقولات �أول عمل في المنهج التعليمي الفل�سفي، وعر�ض �سرجيو�س لهذا المنهج قبل �أن يبد�أ في 

مو�ضوع كتاب المقولات ذاته.
و�أعر�ض فيما ي�أتي المحتوى العام ل�شرح )والذي يت�ضمن �أفكاره في المقدمة( �سرجيو�س كتاب 

(1)  Aydin S., “Sergius of Reshaina” Introduction to Aristotle and his Categories: 51-
52.

(2)  King D., The Earliest Syriac Translation of Aristotle's Categories: 36.
(3)  Watt J. W., The Syriac Aristotle Between Alexandria and Baghdad: 32. 

))) *تيموثاو�س الأول )780-820م(: بطريرك ال�سريان ال�شرقيين، �سكن بغداد، وكان عارفًا باليونانية والعربية، بالإ�ضافة �إلى 
ال�سريانية لغته الأ�صلية.

(5)  King D., The Earliest Syriac Translation of Aristotle's Categories: 36.
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المقولات، والذي يتكون من �سبعة كتب، و�أ�شير ببع�ض التف�صيل �إلى المو�ضوعات الفل�سفية التي 
تناولها �سرجيو�س في �شرح منطق �أر�سطو:

الكتاب الأول: يحتوي على )مقدمة، و�أجزاء الفل�سفة �أو تق�سيمها �إلى نظرية وعملية، وتق�سيم 
�أعمال �أر�سطو، وخاتمة مخت�صرة(. 

وقد بد�أ �سرجيو�س �شرحه الكتاب بمقدمة خطابية كتبها للأ�سقف ثيودور، والذي خاطبه 
ب«�أخي ثيودور«، وبد�أ بقولٍ ن�سبه �إلى القدماء مفاده كيف يفرح طائر اللقلق)))* ويقوى عندما 
ينعزل في مكان خالٍ )ال�صحراء(، �إلى نهاية حياته. وبالمثل كيف علينا نحن �أي�ضًا �أن نترك العالم 
وننبذ ال�شهوات الج�سدية؛ لكي نفهم تعاليم القدماء وننفذ �إلى �أ�سرار م�ؤلفاتهم. واعتقد �سرجيو�س 
�أن الب�شر لا ي�ستطيعون فهم �آراء القدماء �أو الولوج �إلى �أ�سرار معارفهم التي و�ضعوها في كتاباتهم 
�إلا بف�صل الإن�سان نف�سه وانعزاله عن كل العالم وعلائقه، وليبتعد الإن�سان �أي�ضًا عن بدنه، زاهدًا 
في مباهجه. وفي تلك الحالة فقط يتجرد العقل لكي يتجه نحو وجوده، ويت�أمل ذاته، ويرى بو�ضوح 
الأ�شياء التي كتبها القدماء، ويحكم بدقة على ال�صحيح والخط�أ فيها، �شريطة �ألا يوجد ما يعيق 

العقل في رحلته تلك من ميول البدن و�أهوائه.   
وقد ا�ستمر �سرجيو�س في تَذَكُره كيف �أنه عندما كان يترجم هو وثيودور ر�سائل جالينو�س، 
كان هو يترجم الن�ص من اليونانية �إلى ال�سريانية، ويكتب ثيودور ما يمليه عليه �سرجيو�س، ويقوم 
بت�صحيح �أ�سلوبه بما يتوافق مع متلقي الن�ص ال�سرياني. ثم حكى �سرجيو�س �أنه في �أثناء ترجمته 
كتب جالينو�س، �إذا بثيودور يُعجب بتق�سيم جالينو�س للكلام، وبتعريفاته، وبراهينه، والتي تكررت 
كثيًرا، وكان دقيقًا في ا�ستخدامها، و�أعجب �أي�ضًا بالمنهج المتقن الذي رتب به جالينو�س �أفكاره في 
كتبه، و�س�أل ثيودور �سرجيو�س: �أين وجد جالينو�س تلك المبادئ؟ وهل اكت�سب معرفتها من ذاته، 

�أم من �شخ�ص �آخر قبله؟ 
و�أجاب �سرجيو�س ب�أن �أر�سطو هو الم�صدر الأعلى للمعرفة، وبداية التعليم كله، لي�س فقط 
لجالينو�س ومن على �شاكلته من الأطباء، بل لكل الكُتّاب والفلا�سفة الذين �أتوا من بعده. وقبل 
زمن �أر�سطو كانت كلُ �أجزاء الفل�سفة والتعليم متفرقةً في كل مكان ويجهلها النا�س، فقام �أر�سطو 
بجمعها بمهارة �شديدة، وبطريقة منهجية ومتوافقة بين كل �أجزائها، ومن يتعلم م�ؤلفات الرجل، ف�إنه 
يقتلع مر�ض الجهل من نف�سه، �سواءٌ كان جهًال �شديدًا �أو ب�سيطًا، ومثال عمل �أر�سطو في ذلك �أولئك 
الذين ي�صنعون التماثيل، ف�إنهم ي�صنعون كل جزء من التمثال بمفرده، ثم يجمعون بينها، وي�ضعون 
كل جزءٍ في مكانه وفي ترتيبه لا�ستكمال التمثال، وذلك ما فعله �أر�سطو؛ فهو من وفَّق وجمع بين 

 *  طائر اللقلق )Stork(: من الطيور المهاجرة، كبيرة الحجم ذات الأرجل الطويلة، ولون ري�شه �أبي�ض تمامًا �إلا نهاية �أطراف  (((
�أجنحته فهي �سوداء، بينما ال�سيقان والمنقار فهما �أحمرا اللون. ترى �أع�شا�شه فوق الم�آذن، و�أبراج الخطوط الكهربائية، وقمم 

الأ�شجار العالية.
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�أجزاء الفل�سفة، وو�ضعها في مكانها الطبيعي، ليُ�شكل بم�ؤلفاته �صورة رائعة ومكتملة للمعرفة بكل 
الأ�شياء الموجودة))). وهو ما دعى ثيودور �أن يطلب من �سرجيو�س �أن ي�شرح له بالتف�صيل فل�سفة 
�أر�سطو، واعتذر �سرجيو�س وقتها قائًال ب�أنه قد كتب فعًال ر�سالة �صغيرة �شرح فيها فل�سفة المعلم 

الأول، لكن �إ�صرار ثيودور جعل �سرجيو�س يعمد �إلى كتابة ال�شرح. 
واعتقد �سرجيو�س �أن الإن�سان لا يمكنه �أن يميز �أو يعرف الحقيقة ب�صورة �صحيحة دون العقل، 
قَه م�ستمعوه فعليه �أن يبني  دِّ وبعيدًا عن ه�ؤلاء الذين يتحدثون بالروح الإلهية، ف�إن من يُرِدْ �أن يُ�صَ
تعاليمه على البراهين العقلية، وقال �سرجيو�س في مقدمته للمقولات: »دون كل ذلك )م�ؤلفات 
�أر�سطو في المنطق( لن ندرك معنى الكتابات الطبية، ولن نعرف �آراء الفلا�سفة، ولن ندرك �أي�ضًا 
المعنى الحقيقي للكتب الإلهية، والتي يوحى فيها �أمل الخلا�ص لنا، �إلا لو تلقى الإن�سان القوة 
الإلهية نتيجةً لطبيعته المتعالية والتي اكت�سبها من طريقة حياته، والتي لا يحتاج حينها �إلى �أيِّ 
معونةٍ ب�شرية. ولي�س هناك طريق �آخر لكل نواحي المعرفة �إلا طريق تعلم المنطق بقدر طاقة الإن�سان«. 
وتنق�سم الفل�سفة في اعتقاد �سرجيو�س �إلى جزءين اثنين، هما الجزء النظري والجزء العملي �أو 
التطبيقي، وي�شمل الق�سم النظري منها على الثيولوجيا والطبيعيات والريا�ضيات، �أما الق�سم التطبيقي 
ف�إنه ي�شتمل على طريقة �إدارة ال�شعب والفرد معًا. وي�شرح �سرجيو�س ذلك في �شرحه كتاب المقولات 
قائلًا: »يقال �أي�ضًا لما كانت النف�س العاقلة التي هي �أم المعارف منق�سمة �إلى ق�سمين، ف�إننا ن�سنتنج 
�أن الفل�سفة �أي�ضًا -والتي ت�شكل �أ�سا�س المعرفة لكل �شيء، ولل�سبب عينه- تنق�سم هي الأخرى 
�إلى ق�سمين. وجميع قوى النف�س منق�سمة �أي�ضًا �إلى نوعين من القوى، وهو ما يقال في العديد من 
الأماكن، ويقال في هذا ال�صدد �إن ق�سمًا منها هو قواها الإدراكية مثل: »العقل، والذكاء، والتفكير«، 
والأق�سام الأخرى هي القوى الحيوانية مثل: »الرغبة، وال�شهوة، والإرادة«. وتعمل الفل�سفة على 

تطهير النف�س ب�أكملها وتنقيتها تنقية تامة؛ لذلك يقال �أي�ضًا �إنها تنق�سم �إلى جزءين«))).
ولم يتناول �سرجيو�س كل الم�سائل التمهيدية الرئي�سية التي �شرحها ال�سكندريون في بداية 
�شروحهم على كتاب المقولات، واختار بع�ض الم�سائل التي در�سها في مدر�سة الإ�سكندرية لي�شرحها 
واكتفى بها. ورغم قبوله في بداية الف�صل الأول التعريف ال�شهير للفل�سفة ب�أنها الت�شبه بالله، ف�إنه لم 
يت�ساءل ك�أ�ستاذه �أمونيو�س عن الفائدة من الفل�سفة؟! ولم يُجِبْ مثل ال�سكندريين ب�أنها ال�صعود 
�إلى مبد�أ الأ�شياء كلها، ولنعرف �أنه الخير الواحد ذاته، ولم يعد �سرجيو�س في �أيِّ مو�ضعٍ من م�ؤلفاته 

درا�سة �أر�سطو �سابقة �أو تمهيدية لفهم فل�سفة �أفلاطون، كما كان متبعًا في مدر�سة الإ�سكندرية))). 

(1)  Brock S., A Brief Outline of Syriac Literature (Moran Etho 9), Kottayam: St. 
Ephrem Ecumenical Research Institute, 1997: 202-204.

  �إفرام يو�سف: الفلا�سفة والمترجمون ال�سريان: 68-67. (((
(3)  Watt J., From Sergius to Matta: Aristotle and Pseudo-Dionysius in the Syriac 
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وقد عمل �سرجيو�س في ال�شرح على �أن ي�ؤكد على �أورثوذك�سية �إيمانه الم�سيحي بالرد على من 
يعتقد في �إيمانه ب�أفكار �أر�سطو؛ فقال: »�س�أقول ذلك لكي يفهم من يقر�أه �إنه لي�س كذلك؛ لأني 
�أعتقد فيما يقوله الرجل )�أر�سطو(، �أو �أنني على ر�أيه، معاذ الله. و�س�أكتب في الغر�ض من تعليمه، 
مجبًرا منكم �أحبائي، لأني �أعتقد �أن معرفة كبيرة توجد في تلك الأ�شياء«، وبالرغم من ذلك، ف�إن 
�سرجيو�س قد عَّرب في موا�ضع �أخرى من م�ؤلفاته عن تقديره الكبير لأر�سطو، لدرجة �أنه يمكننا و�صفه 
بالم�شائي الم�سيحي، ولكنه كان واعيًا  ب�أن اتباع �أر�سطو في �سياقه الم�سيحي ال�سرياني �سي�ؤدي به �إلى 
م�شاكل عدة؛ فحاول �أن يبرر عمله الفل�سفي ب�إنكاره �أيَّ اتباع لأر�سطو، و�أن ي�ؤكد بدلًا من ذلك 

مدى المنفعة والا�ستفادة من تلك العلوم))).  
زة تُ�ستخدم للتفرقة  يَِّ والكتاب الثاني، ويحتوي على )مقدمة مخت�صرة، وطبيعة المنطق ك�أداة ُمم
بين الفعل ال�صحيح وال�سيىء )عمليًا(، والمعرفة الحقيقية والخاطئة )نظريًا(، و�أن المنطق لا بُدَّ �أن 
كان  �إذا  وما  المنطقية،  �أر�سطو  م�ؤلفات  يتلو  وما  والميتافيزيقا،  والطبيعيات  الأخلاق  قبل  يدر�س 
علم الخطابة يعد من �صناعة المنطق. و�أ�سباب الغمو�ض الذي اتبعه �أر�سطو في �أ�سلوب كتاباته، 
�أو الطبيعة ال�صعبة لبع�ض م�ؤلفاته، والغر�ض من م�ؤلفات �أر�سطو المختلفة، وما �إذا كانت المقولات 
تتعلق بالأ�شياء الب�سيطة، �أو الأفكار الب�سيطة، �أو الكلمات الب�سيطة، �أو وجود الكليات. والأنواع 
الأربعة للخطاب �أو الكلام، والجن�س والنوع �أو �شجرة فورفوريو�س، وهي درجات وتق�سيم الجوهر، 
و�أر�سطو والم�شائين في المقولات الع�شر، والمتجان�س )Homonyms( )الأ�شياء الم�شتركة في الأ�سماء 
فقط وتختلف تعريفاتها(، والمتعدد الأ�سماء )Polyonyms( )الأ�شياء المتطابقة المو�ضوع وتختلف 
Het�( والمختلف ،)الأ�شياء الم�شتركة في الا�سم والمو�ضوع( )Synonyms )�أ�سما�ؤها(، والمترادف) 

eronyms( )الأ�شياء التي تختلف �أ�سما�ؤها ومو�ضوعاتها(.

و�أكد �سرجيو�س في الكتاب الثاني �أن الغر�ض من درا�سة المنطق والفل�سفة هو بلوغ اللاهوت، 
وذلك ب�صعود النف�س الإن�سانية �إلى الاتحاد العلوي بالألوهة، كما تحدث عنه �إيفاجريو�س وتراث 
ديوني�سيو�س. و�أحد الملامح التي نجدها في �شرح �سرجيو�س المقولات، ولا توجد حرفيًا في �شرح 
�أمونيو�س الكتاب، ولكنها توجد ب�صورة �أو ب�أخرى عند ال�شراح ال�سكندريين، مقارنة �سرجيو�س 
بناء المنزل هو الحماية من المطر،  �أر�سطو المنطقية. فالغر�ض من  بين �صورة وبناء المنزل ور�سائل 
والغر�ض من المنطق الأر�سطي هو �إيجاد �آلة نفرق بها ال�صواب من الخط�أ، والخير من ال�شر. وفي 
اء  اء بت�صميم �سقف المنزل، بد�أ �أر�سطو منطقه بت�أ�سي�سه البراهين، ثم ي�صمم البَنَّ حين يبد�أ البَنَّ
الحوائط والأ�س�س الم�ساعدة للمنزل، وهو ما يقابله تفكير �أر�سطو في القيا�سات المنطقية، والفر�ضيات 

Tradition, in: Lössl J., Watt J. W. (eds.), Interpreting the Bible and Aristotle in 
Late: 239-240.

(1)  Aydin S., “Sergius of Reshaina” Introduction to Aristotle and his Categories: 34-
35.
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والأ�سماء الب�سيطة، ولا بُدَّ �أن التنفيذ يكون بعك�س ترتيب الت�صميم، فبناء المنزل يبد�أ ب�أ�س�سه ثم 
الحوائط وانتهاءً ب�سقفه. وبالمثل بد�أ �أر�سطو منطقه بالمقولات، ثم انتقل �إلى العبارة، ثم التحليلات 
الأولى، ثم التحليلات الثانية، وذكر �سرجيو�س من بقية ر�سائل �أر�سطو المنطقية �إلى كتاب ال�شعر، 

لكنه لم يهتم بتف�سير ما بعد الف�صل ال�سابع من المقالة الأولى من التحليلات الأولى))).  
�أفلاطون،  ثيولوجيا  مع  �أر�سطو  ميتافيزيقا  بين  التوفيق  �إ�شكالية  ال�سكندريون  واجه  وقد 
وت�ساءلوا: لماذا �أطلق �أر�سطو على العلة الأولى ا�سم العقل في حين �أ�سماه �أفلاطون الخير؟ و�أجاب 
ت�أليفه كتاب  الميتافيزيقا مبا�شرةً بعد  �أر�سطو كتب كتاب  ب�أن  المت�أخرون  الأفلاطونيون المحدثون 
الطبيعة؛ ولذلك تحدث عن العقل وعده �أقرب �إلى الطبيعة من الخير. ولم يت�شكك ال�سكندريون 
في �أن العلة الأولى في فل�سفة �أر�سطو هي الواحد عند �أفلاطون، وكثيًرا ما ا�ست�شهدوا بعبارة هوميرو�س 
الواردة في نهاية كتاب الميتافيزيقا والقائلة: »دَعْ الواحد يكون الحاكم«، وفي حين لاحظ �سرجيو�س 
في منهجه اختلافًا بين حديثي �أر�سطو وديوني�سيو�س في العقل، ف�إنه ر�أى اتفاقًا بينهما في المو�ضوع، 
والاختلاف كان في المنهج واللغة التي اعتمد عليها كلٌ منهما، خا�صةً و�أن ديوني�سيو�س تحدث عن 

العقل والكلمة والجوهر، ما يدل �أن �سرجيو�س اتبع نف�س منهج ال�سكندرين المت�أخرين في ذلك.
وعدَّ �سرجيو�س المنطق �أداةً للفل�سفة، ولي�س جزءًا منها، ولن يكون هناك �أيُّ معنى من درا�سة 
الأداة دون ا�ستكمال درا�سة، ولو مجموعة من الأجزاء؛ ولهذا فمن ال�ضروري �أن يكون �سرجيو�س 
�أكمل درا�سة م�ؤلفات الأورجانون الأخرى غير المقولات، و�سواءٌ �شرح �سرجيو�س كل م�ؤلفات 
الأورجانون الأر�سطي �أم لا، فلي�س هناك من قارئ �سرياني اعتقد �أن قيمة م�ؤلفات �أر�سطو تقف 
عند جزءٍ من ر�سائله في المنطق، �أو عند ما عرف با�سم »الأورجانون المبتور«، والذي ينتهي عند 
الف�صل ال�سابع من المقالة الأولى لكتاب التحليلات الأولى)))، ولي�س �صحيحًا ما يتردد من �أن 
ال�سريان لم يعرفوا �إلا �أول كتابين ون�صف من الأورجانون الأر�سطي، ولكن ذلك الجزء هو الجزء 

الذي اعتمدوا عليه تعليميًا في المنهج ال�سرياني))).  
وقال �سرجيو�س ب�أنه �سي�شرح كل م�ؤلفات �أر�سطو، ولي�س من المعقول بعد ذلك �أن يقت�صر �أو 
تتوقف قراءته وتعليمه منطق �أر�سطو عند الف�صل ال�سابع من الكتاب الأول للتحليلات الأولى. 
�صحيح �أن اهتمام ال�سريان كان �أقل في الجزء الثاني من الأورجانون؛ ويرجع ذلك بالأ�سا�س �إلى 
منهج التعليم المدر�سي ب�صورة عامة في نهاية الع�صر الكلا�سيكي، عند اليونان واللاتين وال�سريان، 
قال  �أر�سطو كما  فل�سفة  الم�سيحي في  اللاهوت  يخالف  ما  الكني�سة  بحظر  �أيُّ علاقةٍ  له  ولي�س 

الفارابي، �أو لقلة الن�صو�ص المنطقية المتاحة في الأديرة ال�سريانية))).        
(1)  Watt J. W., The Syriac Aristotle Between Alexandria and Baghdad: 32. 
(2)  King D., The Earliest Syriac Translation of Aristotle's Categories: 12.
(3)  King D., The First Translator of Aristotle›s Categories in Syriac: 2.
(4)  King D., The Earliest Syriac Translation of Aristotle's Categories: 12.
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�أر�سطو،  �أن يعرف الغر�ض من تعليم  �أراد  وحينما �سمع ثيودور كل ذلك من �سرجيو�س، 
وترتيب م�ؤلفاته، وكيفية ت�سل�سل �أفكاره؟ وقرر �سرجيو�س �أن يجيبه عن بع�ض ما �س�أل؛ وذلك 
لأنه كتب بالفعل من قبل المقدمة �أو الر�سالة المخت�صرة لفيلوثيو�س في الغر�ض من كتابات �أر�سطو، 
وقال ب�أنها كافية في معرفة ذلك. ولكن ثيودور ر�أى �أنها لا تجيب ب�صورة عامة عن ت�سا�ؤلاته؛ لذا لم 
يقتنع بكفايتها، و�أراد المزيد من �سرجيو�س، لا ليخبره عن كل فل�سفة �أر�سطو في علة الكون، ولكن 

بمقدمات مخت�صرة عن كل كتابٍ من كتاباته))).
والكتاب الثالث )في الجوهر(: ويحتوي على )مقدمة مخت�صرة، وكل �شيءٍ فهو �إما جوهر �أو 
عر�ض، عام �أو خا�ص. ور�أي فيثاغورث في العلل الأولى ومبادىء كل الأ�شياء كالأعداد والعنا�صر، 
ور�أي �أر�سطو في العلل الأولى والعنا�صر، ور�أي �أر�سطو في الأعرا�ض، و�إحدى ع�شرة طريقة للكون في 
�شيء، وكلام �أر�سطو في العر�ض، و�أن العر�ض لي�س جزءًا من مادته، ومتى ي�صبح التعريف خاطئًا، 
ومعيار التعريف ال�صحيح. و�إ�شكالية الروائح ك�أعرا�ض، واختلاف فورفوريو�س وغيره في تعريف 
�أر�سطو للعر�ض، وفي الكليات والجزئيات، والجواهر الب�سيطة والمركبة واختلافاتها، والاختلافات 
بين المو�ضوعات، والاختلاف بين الكيفيات، وكلام �آخر في الكليات والجزئيات، وكلام في الجوهر، 
�أنه لا يمكن �أن  �أ�سبقية الجواهر الثانوية، وفي  �أولية وثانوية، وفي  والنزاع على تق�سيم الجواهر �إلى 
يكون هناك تعريفٌ كافٍ للجوهر، وفي طرق الِملك، وفي مو�ضوع المقولات )الجوهر والكم والكيف( 

وترتيبها، وفي الكيف المنف�صل والمت�صل و�أنواعه ال�سبعة، والتفرقة بين الجوهر والكم(. 
والكتاب الرابع )في الكم(، ويحتوي على )مقدمة مخت�صرة، وفي الكم و�أ�سباب و�ضعه بعد 
الجوهر، وما �إذا كان العدد كمًا؟، وما �إذا كانت اللغة كمًا؟، وما �إذا كانت النقطة كمًا؟، وفي المكان. 
�إذا كان المكان كمًا؟. وفي الزمان، ونهاية  �أفلاطون في المكان، ور�أي زينون في المكان، وما  ور�أي 

التق�سيمات ال�سبعة للكم، ور�أي الرواقيين و�أفلاطون في المكان، وفي �صفات الكم(.
والكتاب الخام�س )في الإ�ضافة(، ويحتوي على )مقدمة مخت�صرة، وفي الإ�ضافات، وبع�ض 
�صفات الإ�ضافات، وبع�ض الانتقادات المبكرة لمحاورة جورجيا�س لأفلاطون، وفي الأ�شياء المتبادلة 
)Reciprocate(، وتزامن الإ�ضافات، والنزاع على �أجزاء الجواهر: الجزئيات والكليات، وتعريف 

جديد للإ�ضافات(.
والكتاب ال�ساد�س )في الكيف(، ويحتوي على )مقدمة مخت�صرة، وفي الكيف، والأ�سماء 
المختلفة للكيفيات في اللغة ال�سريانية، و�آراء الرواقيين وبردي�صان في الكيفيات، وكلام في الأنواع 
المختلفة للكيف وكيفية تعريفه، و�أن الكيفية فقط لها نقي�ض، و�أن الأكثر والأقل هي من خ�صائ�ص 
الكيف، و�أن هناك �أربعة مقولات رئي�سية، وهي: »الجوهر، والكم، والإ�ضافة، والكيف«، و�أن الجوهر 

فقط هو ما يبقى بذاته، ووجود المقولات الأخرى مرتبط بالجوهر(.
(1)  Brock S., A Brief Outline of Syriac Literature: 202-204.
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والكتاب ال�سابع، ويحتوي على )مقدمة مخت�صرة، وفي التغير والت�ضاد والحركة، وفي التغير، 
وفي الحركة، و�أن الت�ضاد لي�س كالتعار�ض، والأنواع المختلفة للت�ضاد، والفرق بين المتعار�ضات، وفي 

الأولية والثانوية، وفي التزامن، وفي الحركة، وخاتمة())).  
�إذن مزج �سرجيو�س في �شرح كتاب المقولات الأر�سطي )في المقدمة وال�شرح( بين كتب �أر�سطو 
في المنطق والطبيعة، ونقل �إلى ال�سريان ثقافة الع�صر في زمنه، بل �شرحها بالتف�صيل و�أ�ضاف عليها، 
و�أعتقد �أن تركيزه على �شرح منطق �أر�سطو لل�سريان كان لأمرين؛ �أولهما: ما ر�آه �أثناء درا�سته الطب 
في مدر�سة الإ�سكندرية من تركيز ال�شراح ال�سكندريين على كتب �أر�سطو في المنطق خا�صةً كتاب 
المقولات كمقدمة و�أ�سا�س في درا�سة علم الطب، والأمر الآخر: هو وعي �سرجيو�س الح�ضاري بنقل 
�أهم ما يُدر�س من الفل�سفة في ع�صره �إلى ثقافته، واعتقاده في �أهمية المنطق الأر�سطي في الثقافة 
الدينية الم�سيحية؛ وذلك لأن المنطق هو بداية التفكير العقلاني الممهد لإن�شاء الفكر الفل�سفي، 

فمهد �سرجيو�س بنقل المنطق و�شرحه للت�أ�سي�س في بناء الفل�سفة الم�سيحية ال�سريانية.  
2– فلسفة الطبيعة عند سرجيوس.

عَّرب �سرجيو�س عن اهتمامه بعلم الطبيعة بداية من �شرحه كتاب المقولات الأر�سطي، ورغم 
�أن درا�سة المنطق تتناول بالأ�سا�س مبادئ التفكير، والبرهان، والقيا�س، والجدل وغيرها من المبادئ 
الفكرية، ف�إن اهتمام �سرجيو�س بالطبيعة بد�أ من �شرحه المقولات، وحكى في مقدمته للمقولات 
متفقًا مع ر�أي الفلا�سفة الطبيعيين في المادة والعنا�صر الأربعة؛ فقال: »�إن المادة هي الأ�سا�س الأول 
للأج�سام، وهي بطبيعتها بلا كيفية )هيولي( وبلا �صورة، وطبيعتها قابلة لا�ستقبال �أي �صورة �أو 

�شكل، وهو �ضروري في تكوينها.
و�أول ما تكت�سبه المادة في فل�سفة �سرجيو�س هو الامتداد من طول وعر�ض وعمق، وذلك لتنمو 
)ليكون لها حجم(، ويطلق الفلا�سفة على تلك الأبعاد الثلاثة الطبيعة الثانية للأج�سام، وبعد 
الأبعاد يح�صل الج�سم على �شكله وكيفيته وقواه. وتتكون من تلك المادة العنا�صر الأربعة، وكل 
الأج�سام التي في العالم تعتمد في تكوينها على تلك العنا�صر الأربعة، وتخ�ضع تلك العنا�صر في 
العالم للكون والف�ساد، وعندما تقبل تلك المادة ذات الحجم الجفاف والحرارة ت�صبح نارًا، وعندما 
تقبل البرودة والرطوبة ت�صبح ماءً، و�إن قبلت الجفاف والبرودة يتكون منها التراب )الأر�(ض، و�إن 

ظهر بالمادة الحرارة والرطوبة ينتج منها الهواء))).
ف�إن ما قدمه  �أر�سطو في �شرحه كتاب المقولات،  وعلى الرغم من تف�سير �سرجيو�س منطق 
(1)  Aydin S., “Sergius of Reshaina” Introduction to Aristotle and his Categories: 72-

75.
(2)  Aydin S., “Sergius of Reshaina” Introduction to Aristotle and his Categories: 134-

135.
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�سرجيو�س من تف�سير للمادة لم يتناوله �أر�سطو في كتاب »المقولات«، وقام المعلم الأول بتف�صيله في 
كتابيه في »الطبيعة« و«الميتافيزيقا«، ما يدل �أن �سرجيو�س اعتمد في ذلك الجزء من تف�سير المقولات 
على كلام لأر�سطو في الطبيعة والميتافيزيقا. ولأن �سرجيو�س كتب مقدمته في �شرح المنطق ليقدم 
فيها مقدمة عامة للفل�سفة، فاعتَقَدَ �أنه من المنا�سب �أن يُ�ضمنها الآراء الرئي�سية للفلا�سفة الطبيعيين 
في مو�ضوعات مثل المادة والمكان، حتى و�إن كانت غير مرتبطة بمو�ضوعه الرئي�س في ذلك الجزء من 

ال�شرح، وهو مقولة الكيف.
وقد عَّرب �سرجيو�س عن فل�سفته في المكان في المقدمة المنطقية ذاتها التي كتبها �إلى فيلوثيو�س، 
ه  وا�ستفا�ض فيها في �شرح المكان ومتلازماته وفقًا لما قاله �أر�سطو في كتاب الطبيعة، وبد�أ كلامه بِحَثِّ
�ضرورة الف�صل في م�س�ألة وجود المكان �أم لا، وكيفية المكان، وماهيته، وعلاقته بالكم. وبد�أ ب�إثبات 
�أن وجود المكان كموجود طبيعي م�س�ألة بديهية يتفق عليها الجميع، وكل  و�أكد  وجود المكان، 
الأ�شياء المدركة والمعقولة توجد في مكان �أو خلاء، و�أكد الفلا�سفة �أن الأ�شياء المفارقة لا يمكن 
وجودها في كل مكان قيا�سًا بالأ�شياء المدركة. ويثبت وجود المكان من الحركة )حركة الأ�شياء(، 
ومن زيادة الأج�سام ونق�صانها، و�إلا فكيف يتحرك ج�سم من مكان �إلى مكان �آخر، �أو �أن يزيد 

الج�سم �أو ينق�ص دون وجود المكان كموجود طبيعي تظهر فيه تلك الأ�شياء؟!
ويدل التغير الذي يحدث في الحركة من مكان �إلى �آخر على �أن تغير ال�شيء المتحرك يحدث 
في المكان، ومن حقيقة �أن الأج�سام تتحرك وتترك مكانها ليحل محله ج�سم �آخر ما يدل على وجود 
المكان، ومن الثابت �أن المكان لا يتحرك مع الج�سم المتحرك؛ فالمكان ثابت في مكانه، والأ�شياء هي 
التي تترك المكان وتحل فيه، وكل ذلك يبرهن على وجود المكان، وانتهى �سرجيو�س �إلى �أن للمكان 
قوةً  كبيرة، دليل ذلك �أن المكان لا يتحرك مع الج�سم المتحرك فيه، بل �إن ف�سد الج�سم لا يف�سد 
المكان بف�ساده، والمكان يحتوي الج�سم ولا يحتويه الج�سم، وهو ما يدل على علو طبيعة المكان على 

الأ�شياء التي يحتويها.
وعرَّف �سرجيو�س المكان ب�أنه حدٌ و�سطح لل�شيء، ويحتوي )المكان( ال�شيء الذي يحتويه 
الج�سم الذي بداخله، وكل ج�سم له حد و�سطح هو نهايته. ويبد�أ المكان من الجزء الملام�س لل�سطح 
الخارجي لل�شيء، والمكان لي�س بج�سم ولي�س مفارقًا للج�سم؛ ولذلك فمكان الماء لي�س الوعاء 
الذي يحتويه، لأن الوعاء ج�سم، ولكن المكان هو الحد الداخلي للوعاء والمقابل للماء. ولا نقول 
�إن الفلك ال�سماوي هو المكان للهواء، ولكن مكان الهواء هو ال�سطح الداخلي المقابل للحدود 
الخارجية للهواء، ولي�س الهواء الذي نوجد فيه هو على الحقيقة المكان للموجودات الطبيعية، رغم 
�أن البع�ض قال بذلك، ولكن المكان هو الحدود المقابلة للأج�سام التي يحتويها، وبالجملة ف�إن المكان 

هو الحد الداخلي لما يحيط بالأج�سام التي يحتويها))).    
(1)  Aydin S., “Sergius of Reshaina” Introduction to Aristotle and his Categories: 139-

145.
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وقد عر�ض �سرجيو�س �أي�ضًا لفل�سفته في الحركة في مقدمته التي كتبها للمقولات �إلى فيلوثيو�س، 
ا كان هو حركة، ومن التغير ما يحدث للجوهر، ونطلق عليه الكون والف�ساد،  فقال �إن كل تغير �أيًّ
وبع�ض التغير يحدث للكم وهو الزيادة والنق�صان، وبع�ض التغير يوجد في الكيف وهو التبدل، 
والحركة من مكان �إلى �آخر تغير))). ووا�ضحٌ �أن �سرجيو�س بنى ت�صوره للمكان والحركة من الفل�سفة 
الطبيعية لأر�سطو و�شراحه، خا�صةً ال�سكندريين منهم، ولم يكن عنده ما يمنع من الا�ستفادة من 
تلك الآراء الطبيعية، رغم �أن غالبية م�ؤلفيها من الوثنيين؛ وذلك لأن منهج التعليم العلمي في زمنه 

كالطب كان يت�ضمن على درا�سة بع�ض العلوم الفل�سفية خا�صة المنطق والطبيعة))). 
�إلى  ليترجمه  لأر�سطو  المن�سوب  العالم«  »في  كتاب  �سرجيو�س  اختار  �أخرى  ناحية  ومن 
ال�سريانية؛ لاعتقاده ب�أهمية دوره في المنهج الدرا�سي الفل�سفي والعلمي. وربما كان هناك دافعٌ ديني 
في ترجمته الكتاب، �إلا �أنه لم يعمل في الترجمة على �صبغ �أفكار الكتاب بال�صورة الم�سيحية، �أو 
�أن ينتقد الأفكار الهللينية فيه، وهو ما لم يفعله في �شرحه كتاب الإ�سكندر »في مبادئ الكل«، 
والذي عمل فيه على تف�سير �أفكار الكتاب تف�سيًرا م�سيحيًا))). وينق�سم محتوى كتاب »في العالم« 
المن�سوب �إلى �أر�سطو �إلى ثلاثة �أق�سام، �أولها: مقدمة الكتاب، وهي عبارة عن حثٍ وعظةٍ عامة 
لدرا�سة الفل�سفة، وثانيها: تو�صيفات علمية للعالم والخلاء، و�آخرها: وهو �أهم �أجزاء الكتاب، جزءٌ 

في الثيولوجيا، �شرح فيه تدبير الله المحكم للعالم))). 
وعلى الرغم من �إ�شارات �سرجيو�س المتعددة في �شرحه كتاب المقولات وفي ترجمته كتاب 
ر ر�ؤيته الطبيعية بالتف�صيل في ترجمته و�شرحه  »في العالم« للكثير من الآراء الطبيعية، ف�إنه ف�سَّ
الإ�سكندر »في  عَرِفَ �سرجيو�س كتاب  الكل«. وقد  الأفرودي�سي »في مبادئ  الإ�سكندر  كتاب 
مبادئ الكل« وهو في الإ�سكندرية)))، وو�صلنا الكتاب بعنوان »ر�سالة في مبادئ الكون، كتبها مار 
�سرجيو�س �أ�سقف ر�أ�س العين، على ر�أي �أر�سطو الفيل�سوف، و�أنها فلك«. وكان هدف الإ�سكندر 
في الكتاب �أن يعطي �صورة طبيعية و�أخلاقية موحدة للعالم، على �أ�سا�س من مجموعة من ن�صو�ص 
�أر�سطو خا�صةً كتبه في »الطبيعة«، و«الميتافيزيقا«، و«في العالم« )عده الإ�سكندر �صحيح الن�سبة 
لأر�سطو(، بالإ�ضافة �إلى بع�ض الن�صو�ص الأخرى مثل كتب �أر�سطو »في الكون والف�ساد«، و«في 

النف�س«، و«الأخلاق النيقوماخية«.

(1)  Ibid: 167.

  نيقولا ري�شر: تطور المنطق العربي، ترجمة: د. محمد مهران، ط1، دار المعارف، القاهرة، 1985م: 130.  (((
(3)  McCollum A., “Sergius of Reshaina as Translator: 176.
(4)  McCollum A.C., A Greek and Syriac Index to Sergius of Reshaina's Version of 

the De Mundo: 1.
(5)  King D., 'Alexander of Aphrodisias' On the Principles of the Universe in a Syriac 

Adaptation': 188.
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وعمل �سرجيو�س في كتاب »في مبادئ الكل« على دمج �أفكار ن��شأة الكون التي قال بها �أر�سطو 
والإ�سكندر في منهجه التعليمي ال�سرياني، وتجنب الأفكار التي تختلف مع العقيدة الم�سيحية ك�أزلية 
العالم، ودعم في الن�ص فكرة تعالي ووحدانية المحرك الأول، وكونه خالقًا لكل الموجودات. و�أخذ 
�سرجيو�س في الن�ص بما قاله الإ�سكندر في ت�أثير حركة الأفلاك والكواكب ال�سماوية في الموجودات 
الأر�ضية، وعمل في الن�ص على ن�شر وتعريف ال�سريان بالأفكار التنجيمية، وال�سماوات وت�أثيرها في 

عالم الكون والف�ساد؛ تمهيدًا لو�صول العقل �إلى الم�ستويات العليا في تدبر وت�أمل الله.
وقد در�س الإ�سكندر في كتابه »في مبادئ الكل« حركات الأفلاك ال�سماوية، ومبادئها، والعلاقة 
بين حركات الأفلاك ال�سماوية والموجودات الأر�ضية، وعلاقة كل ذلك بالعلة الأولى �أو المحرك 
اللامتحرك. وحاول التوفيق بين �أفكار �أر�سطو التي قال بها في كتبه في »الطبيعة«، و«الميتافيزيقا«، 
و«في النف�س«، و�أن ي�ؤ�س�س لعلم الكون الم�شائي من خلال الجمع بين �أر�سطو وما و�صل �إليه البحث 
الفل�سفي والفلكي في زمنه، و�أ�س�س بذلك لنظرياته في العناية والقدر، والتي تناولها بالتف�صيل في 

كتابه »في القدر«.
و�شجع �سرجيو�س في ر�سالته »الكلام في الحياة الروحية« الزاهد من تلاميذه �أن ي�أخذ ب�صورة 
من التنجيم، كالموجودة في تراث بردي�صان، و�أن يرف�ض منهج التنب�ؤات )Horoscopes( التي 
قال بها الكلدانيون، و�أن يعترف بالأهمية الكبرى لت�أثير الكواكب في العالم الدنيوي. ورف�ض 
�سرجيو�س اعتقاد �أوريجين في �أن النجوم ما هي �إلا علامات لما يحدث في الأر�ض، وقال بالت�أثير 
الحقيقي والمق�صود للكواكب في الموجودات في العالم ال�سفلي، وقد اختلف �سرجيو�س بذلك مع 
علماء التنجيم البيزنطيين، والذين اتبعوا بطلميو�س في �إنكاره �أن يكون ت�أثير الأج�سام ال�سماوية في 
عالم الكون والف�ساد ت�أثيًرا مق�صودًا وعن وعيٍ منهم، وتجنبًا منهم لفكر �أوريجين، و�أنكروا �أي�ضًا �أن 

يكون للكواكب والأج�سام ال�سماوية �أنف�س))).  
ومن �أهم ملامح عمل �سرجيو�س التف�سيري في كتاب المبادئ هو تبديله وتوفيقه م�صطلحات 
و�أفكار الم�شائية الوثنية خا�صةً في علم الكون الأر�سطي و�صبغها بال�شكل الم�سيحي، وهو ما يت�ضح 
تمامًا في عددٍ من الإ�ضافات التي زادها �سرجيو�س على كلام الإ�سكندر، وفي الموا�ضع التي غَّري فيها 
كلام الإ�سكندر بالرغم من �أنه بقي قريبًا من فكرته العامة. و�أمثلة ذلك كثيرة عند �سرجيو�س منها 
تعمده تجنب ا�ستخدام م�صطلح »الج�سم الإلهي« في الإ�شارة �إلى الأج�سام ال�سماوية، والتي تتحرك 
حركة دائرية، والتي تناولها الإ�سكندر بالتف�صيل في العديد من الموا�ضع، وبدلًا من ذلك ا�ستخدم 
كائن  الغير  الإلهي  بالج�سم  الإ�سكندر  و�صفه  والذي  الم�ستدير«،  »الج�سم  م�صطلح  �سرجيو�س 
واللافا�سد، بينما و�صفه �سرجيو�س ب�أنه ج�سم »نقي«، و«متعالٍ«، و�أحياناً ي�صفه بالج�سم ال�سماوي. 

(1)  King D., 'Alexander of Aphrodisias' On the Principles of the Universe in a Syriac 
Adaptation': 186.
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وفي حين رف�ض �سرجيو�س �أن ي�ستخدم م�صطلح »الإلهي« في الإ�شارة �إلى تلك الأج�سام، ا�ستخدمه 
المترجم العربي للن�ص ولم ي�شكل له �أيَّ م�شكلة. و�أكد �سرجيو�س على التفرقة بين المحرك الأول 

والأج�سام ال�سماوية، وتجنب الإ�شارة �إلى العنا�صر والأج�سام ال�سماوية كموجودات �إلهية. 
وقد قدم الإ�سكندر في كتابه المبادئ الحجج مبرهنًا على �أزلية العالم كنتيجة لإثباته �أزلية 
حركة الأج�سام ال�سماوية، وما يلازمها من �أزلية الهيولي والمكان والخلاء. ولكن ذلك الاعتقاد 
ل م�شكلة ل�سرجيو�س، والذي اعتقد �أن للعالم بداية من �صنع خالقه، وقال بخلق الله العالم  �شَكَّ
في الزمان من لا �شيء؛ ولذلك انتقل �سرجيو�س من نقا�ش مبد�أ الحركة في الأج�سام ال�سماوية، 
وطبيعة ا�شتياق تلك الأج�سام للمحرك الأول �أو العلة الأولى، وركز اهتمامه في نقا�ش عدة م�سائل 
منها طبيعة المحرك الأول، وهل هو مفارق للمادة؟ وهل طبيعته مركبة �أم ب�سيطة؟ وهل هو بذاته 
الأولى  العلة  بين  المطابقة  مبينًا  الإ�سكندر  �سرجيو�س في ذلك على كلام  وزاد  �أم لا؟،  محرك 
والخالق، وهو ما قال به �إلى نهاية الكتاب. وتجنب �سرجيو�س القول ب�أزلية الأفلاك الإلهية، و�أزلية 
العالم ب�أكمله، والذي �أكد عليه الإ�سكندر اعتمادًا على �ضرورة �أن يكون المحرك الأول علة الحركة 

التي هي �أزلية بذاتها))). 
وفي حين تمثل كتابات يحيى النحوي �أهم ما كتب في تف�سير ونقا�ش فكرة الأزلية في نهاية 
الع�صر الكلا�سيكي، ف�إن كتاب �سرجيو�س »في مبادئ الكل« لم يكن بعيدًا عن الجدل الدائر في 
تلك الم�سائل، ولكن كان هناك اختلافٌ جوهري بين منهجي �سرجيو�س والنحوي، وبينما هاجم 
النحوي الفل�سفة الطبيعية الأر�سطية ممثلة في الأزلية �أهم عقائدها، نجد �سرجيو�س يتغا�ضى عن ذكر 
الم�س�ألة تمامًا، وبدلًا من انتقاد �أر�سطو والرد عليه في ذلك، حاول جعل �أر�سطو موافقًا الر�ؤية الم�سيحية، 
وعمل على بناء علم كَوْن م�سيحي على �أ�سا�سٍ من المبادئ الرئي�سية للتراث الفل�سفي الم�شائي))). 
ومما �سبق يمكنني القول ب�أن �سرجيو�س نقل �أهم �أفكار الكون والطبيعة ومتلازماتها لأر�سطو 
و�شراحه، خا�صةً ال�سكندريين منهم �إلى �سياق ثقافي جديد، �أو للمتعلمين من ال�سريان. ومنه و�صلت 
تلك الأفكار �إلى العالم الفار�سي، وكان لها بع�ض الت�أثير في العالم الإ�سلامي. ويمثل �سرجيو�س 
�أول رابط بين الفل�سفة ال�سكندرية والمتحدثين باللغات ال�سامية في بلاد �سوريا والعراق قديماً، فكان 
بذلك ا�ستمرارًا للمنهج العلمي اليوناني ال�سابق والمعا�صر له، وفاعًال في �إي�صال ذلك العلم و�شرحه 

�إلى عالمه الثقافي، ولي�صبح حلقةً في �سل�سلة انتقال تلك العلوم لمن بعده. 

(1)  Ibid: 168-169.
(2)  King D., 'Alexander of Aphrodisias' On the Principles of the Universe in a Syriac 

Adaptation': 177-178.
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3– الثيولوجيا الصوفية في ترجمة سرجيوس تراث ديونيسيوس 
الأريوباغي.  

كان �سرجيو�س �أول من ترجم من اليونانية �إلى ال�سريانية التراث المن�سوب �إلى ديوني�سيو�س، 
ر ترجمته بر�سالة �صغيرة �ألفها في تاريخ مبكر على الترجمة، وقد و�صلتنا تلك الر�سالة، ولا  و�صدَّ
نعرف العنوان الأ�صلي الذي و�ضعه لها �سرجيو�س، ونعرفها الآن بالا�سم الذي �أطلقه عليها نا�سخها، 
وهو »ميمر )الكلام( في الحياة الروحية«))). وقد حدد �سرجيو�س في المقدمة �سبعة �أنواع من العلوم، 
�أربعة منها معروفة، وهي الأجزاء الأربعة الرئي�سية في منهج التعليم الأر�سطي، وهي: »المنطق، 
والطبيعيات، والريا�ضيات، والميتافيزيقا«، وعلمان ت�أثر بهما من كتابات القدي�س مار �إيفاجريو�س 
البنطي )345-399م( وهما علم نح�صل عليه ب�سكون العقل والامتناع عن الكلام، وعلم نح�صل 
عليه بالتحرر من الموجودات والاتحاد بالطبائع العقلية، و�أعلى العلوم وغايتها هو علم نح�صل عليه 
بالقوة العقلية لاتحاد النف�س الإن�سانية بالواحد)))، وهو العلم الذي ت�أثر به �سرجيو�س من برقل�س، 
وو�صفه ب�أنه لي�س علمًا، بل حالة تعلو المعرفة، و�أ�شار في �شرحه تلك المعرفة �إلى ثيولوجيا ال�سلب التي 

قالت بها فل�سفة الأفلاطونية المحدثة))). 
وقد ربط �سرجيو�س في منهجه الفل�سفي بين �أر�سطو )التمهيد �أو المقدمة( ولاهوت الكتاب 
المقد�س كما ف�سره ديوني�سيو�س )الغاية(، و�أكد في المقدمة �أن العلم النظري ينق�سم وفق مراتب 
الأ�شياء، والتي ي�صعد فيها العارف من معرفة الطبائع المح�سو�سة والمرئية �أو العلم الطبيعي، �إلى 
معرفة الطبائع المعقولة واللامرئية �أو العلم الروحي )الملكوت ال�سماوي(، �إلى معرفة ما هو فوق 
الطبيعة �أو المعرفة الإلهية )الملكوت الإلهي(، فجمع �سرجيو�س في منهجه النظري بين الفل�سفي 

والكنوتي واللاهوتي، والتي كان لكل منها علومه الخا�صة به. 
ويعد �سرجيو�س �أول �سرياني يعمل في نهاية الع�صر الكلا�سيكي على دمج تعاليم المنطق 
الت�أ�سي�س  حاول  �أنه  كيف  ال�سابق  الميمر  وذكر في  الكن�سي،  التراث  مع  كلية  ب�صورة  اليوناني 
العلوم  ال�سكندي بما يدر�س فيه من  التعليم  لمنهجين يكمل كل منهما الآخر. �أحدهما منهج 
اليونانية و�أولها المنطق، والمنهج الآخر هو تراث التجربة ال�صوفية الذي قال به �إيفاجريو�س. ويبد�أ 
المنهج ال�سكندري بقراءة م�ؤلفات �أر�سطو ا�ستعدادًا لفهم فكر �أفلاطون، وانتهاءً ب�أعلى العلوم؛ وهما 
الميتافيزيقا والثيولوجيا. وعلى الرغم من اعتماد �سرجيو�س المنهج ال�سكندري، ف�إنه �أ�سقط فل�سفة 
�أفلاطون منه، وا�ستبدله بثيولوجيا �إيفاجريو�س ولاهوت ديوني�سيو�س، وو�ضع اللاهوت الم�سيحي 

مكان ثيولوجيا وثيورجي الأفلاطونية المحدثة))).
(1)   Ibid: 56-57.
(2)  Chlup R., Proclus: An Introduction, Cambridge University Press, 2012: 166.
(3)  Watt J. W., The Syriac Aristotle Between Alexandria and Baghdad: 34. 
(4)  King D., Why Were the Syrians interested in Greek Philosophy: 79.
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وكما عدَّ ال�سكندريون �أفلاطون �أعلى مكانة من �أر�سطو، ودر�سوا �أر�سطو كمقدمة وتمهيد لفهم 
فكر �أفلاطون، عدَّ �سرجيو�س �إيفاجريو�س وديوني�سيو�س �أعلى مرتبة من �أفلاطون، ومهد بدرا�سة 
فل�سفة �أر�سطو خا�صةً كتبه المنطقية لفهم اللاهوت الكن�سي، والمتمثل فيما كتبه ديوني�سيو�س، وبدلًا 
من ثيولوجيا �أفلاطون -كما ف�سرها �أفلوطين وبرقل�س في �شروح ال�سكندريين المت�أخرين- فقد عدَّ 
�سرجيو�س �أر�سطو مقدمة تمهيدية لقراءة الكتاب المقد�س كما ف�سره ديوني�سيو�س. وفي حين اتفق 
�سرجيو�س تقريبًا في جل �آرائه مع �أر�سطو، ولكنه �أخذ ب�آراء الكتاب المقد�س وم�ؤلفات ديوني�سيو�س 

عندما وجد �أر�سطو مختلفًا مع �أفكارهما))).     
وتحاول كتابات ديوني�سيو�س الت�أ�سي�س لر�ؤية ميتافيزيقة للعالم، و�صنع منهجٍ ديني في التطهير 
والكمال مبنيٍ على �أ�سا�سٍ فل�سفي؛ خا�صةً فل�سفة الأفلاطونية المحدثة التي قالت بها مدر�سة �أثينا. 
ويبدو وا�ضحًا اختلاف الأفلاطونية المحدثة التي ت�ضمنتها م�ؤلفات ديوني�سيو�س عن �أفلاطونية 
ال�سكندريين، وذلك في �إ�صرارها على التم�سك بالأفكار الوثنية في تعبيرها عن بع�ض العقائد 
الم�سيحية، في حين حاول عددٌ من ال�سكندريين تجنب الأفكار الوثنية التي تتعار�ض مع الدين 
الم�سيحي. واعتمد ديوني�سيو�س على فل�سفة برقل�س في �إن�شاء ر�ؤية م�سيحية للعالم مبنية على مبادئ 
وقواعد فل�سفية قوية، وكان من �أهم �أفكاره تعالي العلة الأولى للكون، والت�أثير المبا�شر لله في العالم، 

وتدرج الموجودات في الكون. 
وقد اختلف �سرجيو�س مع ديوني�سيو�س في ترجمته م�ؤلفاته في بع�ض الم�سائل الثيولوجية؛ 
وذلك نتيجة اختلافهما في ثلاث نواحٍ هي: الثقافة الإنجيلية التي ن��شأ فيها �سرجيو�س، والتي 
تختلف عن العقيدة الم�سيحية التي ن��شأ وكتب فيها م�ؤلف تراث ديوني�سيو�س، وثمة اختلاف �آخر 
في خ�صو�صية  اللغة الثيولوجية ال�سريانية عن اليونانية التي كُتبت بها م�ؤلفات ديوني�سيو�س، وثالثًا  
كان لأفكار �سرجيو�س وخلفيته الفل�سفية ت�أثيٌر في فهمه وترجمته ن�صو�ص ديوني�سيو�س، وتختلف 
عن الجو الفل�سفي الذي كتب فيه ديوني�سيو�س كتاباته. كل ذلك جعل لدى �سرجيو�س القدرة 
على تعديل ن�ص ديوني�سيو�س. وكانت اعتقادات �سرجيو�س الكن�سية �أهم ما دفعه للتغيير في ن�ص 
ديوني�سيو�س، ورف�ض �أي تغيير �أفلاطوني للكتاب المقد�س، حتى لو �أدى به ذلك �إلى التغيير في 
معنى الن�ص المترجم، كما �أدى به ذلك في بع�ض الموا�ضع �إلى نوع من الحوار مع م�صطلحات الن�ص 
اليوناني لاختيار �أف�ضل ما يقابلها في اللغة ال�سريانية، وك�أن �سرجيو�س كان ماهرًا في الترجمة ذات 

المنحى الثيولوجي والفل�سفي لن�ص ديوني�سيو�س الأ�صلي))). 
فكان للفل�سفة التي در�سها �سرجيو�س في الإ�سكندرية �أثرٌ كبير في تف�سيره العقيدة الم�سيحية، 

  �إفرام يو�سف: الفلا�سفة والمترجمون ال�سريان: 68-67. (((
(2) Fiori E., Sergius of Reshaina and Pseudo-Dionysius: A Dialectical Fidelity: 193-

194. 
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ويعد �سرجيو�س امتدادًا للعديد من المفكرين الم�سيحيين قبله، والذين حاولوا خدمة اللاهوت 
»�أوريجين، وكليمنت ال�سكندري، ويحيى النحوي  اليونانية، مثل:  الفل�سفة  الم�سيحي بعقلانية 
عدة  ال�سريان  ومنه عرف  ال�سرياني،  العالم  المنهج في  لذلك  رافدًا  �سرجيو�س  وكان  وغيرهم«. 
�أمثال �سرجيو�س، وليمهد من  �إليهم دون همة وعمل  لتنقل  فل�سفية وعلمية لم تكن  جوانب 
خلال ترجماته و�شروحه �إلى انت�شار تلك العلوم في العالم ال�سرياني والفار�سي، ثم اعتماد ال�سريان 
على ترجماته في علوم المنطق، والطب، والطبيعة، والتنجيم في حياتهم العملية، و�أ�س�س ال�سريان 
فهمهم للكتاب المقد�س على ما �شرحه �سرجيو�س من الفل�سفة اليونانية خا�صةً �شرحيه على كتاب 

المقولات لأر�سطو، وترجمته تراث ديوني�سيو�س الأريوباغي. 
انتقال التراث السرياني إلى العالم الإسلامي وأثره في الفلسفة الإسلامية

  لا نعرف الكثير عن حال الفل�سفة في الفترة التي تف�صل بين انتهاء الع�صر الكلا�سيكي مع 
�أواخر القرن ال�ساد�س الميلادي، وازدهار الفل�سفة في العالم الإ�سلامي في القرن الثالث الهجري، 
ولكن وجود المترجمين والفلا�سفة ال�سريان في الإ�سكندرية البيزنطية وبغداد الإ�سلامية لهو م�ؤ�شر 
ثًال لأحد الروابط بين التراثين، بل هناك من  �إلى �إمكانية �أن يكون التراث الفل�سفي ال�سرياني ُمم
الأدلة على ا�ستمرار الفل�سفة بعد خفوت دورها ال�سكندري في مدن ال�شرق الأدنى المتحدث 
بال�سريانية بداية من القرن ال�ساد�س الميلادي، وا�ستمرار ال�سريان بالعمل الفل�سفي �إلى بداية حركة 
الترجمة في العالم الإ�سلامي في القرن الثامن، و�شاركوا في ترجمة ودرا�سة الفل�سفة اليونانية باللغة 
ال�سريانية، ومن العرب في الع�صر العبا�سي من كان عارفًا بال�سريانية، و�ساهموا من خلال التراث 

الفل�سفي ال�سرياني في معرفة العرب بالتراث الفل�سفي اليوناني.
وبالت�أكيد لم يكن غر�ض ال�سريان عندما بد�أوا في ترجمة الم�ؤلفات العلمية والفل�سفية من 
اليونانية �إلى ال�سريانية �أن ي�صبحوا فيما بعد و�سطاء للترجمة من اليونانية �إلى العربية، وما حدث هو 
�أن �أ�صبح للغة ال�سريانية مع �صعود ح�ضارة العرب دورٌ كبير في نقل المعارف اليونانية �إلى العربية 
وال�سريانية. ومن الخط�أ قول البع�ض، بل برهنتهم على �أن الفل�سفة العربية على وجه الخ�صو�ص لم 
تعرف �إلا ما نقل �إليها عن طريق النقلة والمترجمين ال�سريان، وما لم يكن موجودًا من فكرة �أو 
اقتبا�س �أو ن�ص عند الم�سيحيين ال�سريان لم يعرفه الم�سلمون، و�أن ما ترجمه ال�سريان من الفل�سفة 
والعلوم اليونانية هو ما مهّدَ للعرب وحدد معرفتهم بهذه العلوم الوافدة، بل كان ال�سريان �أحد المعابر 
التي عرف من خلالها العرب ما عرفوه )ال�سريان( من التراث اليوناني، ولهم كمترجمين وم�ؤلفين 
-بلا �شك- �أثرٌ و�إ�سهامٌ مهم في الح�ضارة العربية، ولكنه �أثرٌ لا بُدَّ �أن يو�ضع في ال�سياق العام لحركة 

النقل والترجمة العربية. 
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ويمكننا القول �إن كل الترجمات –با�ستثناء عدد قليل منها- التي تمت تقريبًا خلال حركة 
النقل والترجمة تمت على يد المترجمين الن�صارى، خا�صةً ال�سريان منهم، وكانت ال�سريانية لغتهم 
الأم، وال�سريانية مثل اللغة العربية لغة �سامية؛ فقد كان ال�سريان يتحدثون ويكتبون بها، وي�ؤدون بها 
�شعائرهم الدينية. وعمل ال�سريان قبل الإ�سلام وبعده بمنهج نقل الكثير من الن�صو�ص اليونانية �إلى 
ال�سريانية، وهما اللغتان اللذان يبدو �أنهم كانوا يتقناهما �أكثر من معرفتهم بالعربية، ثم بعد ذلك كانوا 
ينقلون من ال�سريانية �إلى العربية، ولقرب اللغة العربية من ال�سريانية كانت الترجمة بينهما �أ�سهل على 
المترجمين و�أو�ضح في المعنى من الترجمة المبا�شرة من اليونانية �إلى العربية، وتُرجم الكثير من ن�صو�ص 

�أبقراط وجالينو�س �أولًا �إلى ال�سريانية، ونقلت بعد ذلك الترجمة ال�سريانية �إلى العربية.
ومن الخط�أ القول ب�أن ما عرفه العرب وترجموه اقت�صر على ما كان موجودًا قبلهم عند ال�سريان، 
والواقع �أن ترجمة الم�ؤلفات اليونانية �إلى ال�سريانية قبل الع�صر العبا�سي كانت محدودةً ن�سبيًا، وت�ؤكد 
الدرا�سات المعا�صرة المبنية على ما عثر عليه من م�ؤلفات التراث الفل�سفي والعلمي ال�سرياني 
ال�سابق على ظهور الفل�سفة في الإ�سلام، �أن ما عرفه ال�سريان في تلك الفترة يقت�صر على مجموعة 
من الم�ؤلفات الفل�سفية والعلمية لا تقارن بما كان يدر�س في مدر�ستي �أثينا والإ�سكندرية، وي�شمل 
ما عرفه ال�سريان في تلك الفترة كتاب المدخل �أو �إي�ساغوجي فورفوريو�س، وانت�شرت بينهم الكتب 
الثلاث الأولى من الأورجانون الأر�سطي؛ وهي المقولات والعبارة و�إلى الف�صل ال�سابع من الكتاب 
الأول من كتاب التحليلات الأولى، وجاءت ترجمتهم ودرا�ستهم بقية م�ؤلفات الأورجانون مت�أخرة.
نعم عرف ال�سريان وترجموا مجموعة من الم�ؤلفات في علوم الطب والفلك والتنجيم، ولكن 
ترجمة الكم الأكبر من الم�ؤلفات العلمية والفل�سفية اليونانية �إلى ال�سريانية  تم كجزء من حركة الترجمة 
التي دفعها العبا�سيون في القرن التا�سع الميلادي؛ حيث �أن��شأ الم�أمون �سنة 215 هـ )830م( مدر�سة 
للترجمة في بغداد �سميت با�سم بيت الحكمة، و�ضع على ر�أ�سها يوحنا بن ما�سويه، وكان حنين بن 
�إ�سحاق ال�شاب في ذلك الوقت �أن�شط من فيها من المترجمين، وبعد 25 �سنة تقريبًا من �إن�شاء بيت 
الحكمة جدد الخليفة المتوكل هذه المدر�سة، وجعل حنين رئي�سًا لها. وكانت الترجمة في الن�صف 
الأول من هذا القرن الثالث الهجري )التا�سع الميلادي( غالبًا �إلى ال�سريانية، وفي الن�صف الثاني 

ازدهرت حركة الترجمة �إلى العربية �شيئًا ف�شيئًا، وقام المترجمون �أي�ضًا ب�إ�صلاح التراجم القديمة))).
وعلينا �ألَّا نبالغ في �أثر الدور الذي قام به الم�سيحيون ال�سريان في الترجمات المبكرة في العالم 
اليونانية  من  الترجمة  الأولى في حركة  المرحلة  يمثل  ب�أنه  به  قاموا  ما  و�صف  ويمكن  الإ�سلامي، 
�إلى العربية؛ وذلك لقلة عدد المترجمين والترجمات ال�سريانية قبل الع�صر العبا�سي، وما تُرجم 
الباحثين  من  كثير  ي�صفها  التي  اليونانية  الم�ؤلفات  من  على مجموعة  يقت�صر  الفترة  تلك  قبل 
ب«الدنيوية«، والتي نُقلت من اليونانية �إلى ال�سريانية، �أما الغالبية العظمى من الم�ؤلفات اليونانية 
(1)  O’Leary D., How Greek Science Passed to the Arabs, Routledge, 1979: 26.
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الفل�سفية والعلمية، فقد ترجمت من اليونانية �إلى ال�سريانية كجزء من حركة النقل والترجمة التي 
تمت في بغداد العبا�سية في القرن التا�سع الميلادي))).

    وبمقارنة الم�شروعين ال�سابقين على الإ�سلام في ترجمة و�شرح التراث الفل�سفي اليوناني، 
نجد �أحدهما عمل عليه في العالم ال�سرياني ولم يتمه، وهو �سرجيو�س. والم�شروع الآخر لمعا�صره 
بويثيو�س )524م( في العالم اللاتيني، وذلك في مقابل المترجمين وال�شراح العرب، يت�أكد لنا 
الإخفاق الن�سبي للم�شروعين الأولين ونجاح الم�شروع الإ�سلامي. فقد نوى �سرجيو�س وبويثيو�س 
ترجمة و�شرح كل م�ؤلفات �أر�سطو في العالمين ال�سرياني واللاتيني، ولم ينجحا في ذلك؛ وذلك 
لأن ما �أراده �سرجيو�س وبويثيو�س لم يتمتع بالدعم ال�سيا�سي والاجتماعي وال�سياق العلمي الذي 
كان للعلماء والفلا�سفة العرب مع بداية الع�صر العبا�سي، ولا �شك �أن الم�سيحيين ال�سريان كان لهم 
�إ�سهامٌ في غاية الأهمية، وا�ستفاد منهم العرب في حركة الترجمة والنقل، ولكن المبادرة والتوجيه 
العلمي و�إدارة م�شروع الترجمة كان من نتاج ال�سياق الذي خلقه المجتمع العبا�سي في عهده 

الأول))).
أثر ترجمات وشروح سرجيوس المنطقية والفلسفية في الفلسفة الإسلامية

عرف العرب القدماء �سرجيو�س منذ فترة مبكرة من تاريخ نقل العلوم �إلى اللغة العربية، وتردد 
ا�سمه كثيًرا في التراث العربي مقروناً بتراجمه و�شروحه وم�ؤلفاته الفل�سفية والطبية، ولازم ا�سمه 
وفكره حركة النقل والترجمة، وذكره حنين بن �إ�سحاق كثيًرا في م�ؤلفاته، بل وعده العرب �أهم 
مترجم وناقل على الإطلاق لفكر اليونانيين؛ خا�صةً الطبي منه، قبل حنين بن �إ�سحاق؛ �أي ظل 
�سرجيو�س �أكثر من ثلاثة قرون �أهم مترجم �سرياني على الإطلاق نقل و�شرح الفل�سفة اليونانية، 

وت�أثر بفكرها ومنهجها الفل�سفي الذي تعلمه في مدر�سة الإ�سكندرية المت�أخرة.
�سرجيو�س في  لفكر  المبا�شر  والفل�سفي  المنطقي  الأثر  معرفة  ال�سهل  فلي�س من  ومع ذلك 
م�ؤلفات الفلا�سفة والمتكلمين الم�سلمين؛ وذلك لأنه لم ي�صلنا �إلى الآن كل التراث الفل�سفي 
الذي �أنتجه �سرجيو�س، وحتى ما عُثر عليه منه لم يُحقق ويُن�شر بال�صورة اللازمة، وبعد �أن يتم 
ذلك فلا بد من �أن يعكف الباحثون على تعقب فكر �سرجيو�س فيمن تلاه من المفكرين ال�سريان 
في الكناى�س والأديرة ال�سريانية في ال�شرق �إلى و�صول �أفكاره وتراجمه �إلى ال�سريان الذين كان لهم 
دورٌ بارز في الترجمة في الح�ضارة العربية، ودرا�سة �أفكار �سرجيو�س التي و�صلت �إلى ال�سريان الذين 
�شرحوا منطق �أر�سطو وفل�سفته في العالم الإ�سلامي. و�أحاول فيما ي�أتي تعقب �أفكار �سرجيو�س 
(1)  Walker J. T., The Legend of Mar Qardagh: 180-181.
(2)  Gutas D., Greek thought, Arabic Culture “The Greco-Arabic Translation Move-

ment in Baghdad and Early Abbasid Society (2nd-4th/ 8th-10th Centuries), Rout-
ledge, 1999: 21-22.
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التي نعرفها من �شروحه الفل�سفية وتراجمه التي و�صلتنا، وو�صولها �إلى العالم العربي وت�أثيرها في 
الفلا�سفة والمفكرين العرب.

والتي  ال�سريانية،  الأر�سطية  الدرا�سات  م�ستقبل  المبكرين  ال�سريان  �أعمال  �شكلت  وقد 
اعتمدت الترجمات لأغرا�ض تعليمية، وكان لا بُدَّ لتعليمها من �أ�ستاذ عالم بها ليُفهمها تلاميذه. 
�أنه يقوم ب�شرحه لغيره من الطلاب، ي�ؤكد  ويبدو وا�ضحًا في �شرح �سرجيو�س كتاب المقولات، 
ذلك عمل �سرجيو�س في تكوين منهج �سرياني ي�ضم فل�سفة �أر�سطو بداية من المنطق، وت�صوف 
�إيفاجريو�س، وثيولوجيا ديوني�سيو�س، وهو المنهج الذي كان الأ�سا�س الذي اعتمد عليه ال�سريان في 
النظر �إلى التراث الأر�سطي، خا�صةً فيما قام به البطريرك تيموثاو�س الأول، وبعد ذلك في مدر�سة 
متى بن يون�س وتلاميذه في الح�ضارة الإ�سلامية، والتي احتوت كًال من الم�سيحيين والم�سلمين))).       
ومن الوا�ضح وجود �إ�سهام �سرياني في �شكل وم�ضمون الفل�سفة الأر�سطية التي كانت تدر�س 
في بغداد العبا�سية، حيث كانت �صورة الفل�سفة الأر�سطية التي اتخذتها المدار�س ال�سريانية هي 
ال�صورة ال�سكندرية لفكر �أر�سطو، والمنهج الفل�سفي التعليمي الذي حددته مدر�سة الإ�سكندرية 
متمثلة في �شروح �أمونيو�س وتلاميذه من بعده، واتخذ ال�سريان بدايةً من �سرجيو�س نف�س �شكل 
ومنهج ال�شروح ال�سكندرية، خا�صةً في كتابة مقدمة ل�شرح �أفلاطون �أو �أر�سطو، وا�ستخدموا منهج 
المقدمات في الترجمات العلمية والطبية، فكان ال�سريان كال�سكندريين يكتبون مقدمات لم�ؤلفاتهم 
على  الفل�سفية  بغداد  مدر�سة  في  ال�سريان  المترجمون  واعتمد  والثيولوجية.  والطبية  الفل�سفية 
الترجمات وال�شروح التي �أنتجها ال�سريان في تاريخهم ال�سابق على الإ�سلام، خا�صةً الأعمال التي 

�أنتجتها مدار�س الأديرة ال�سريانية))).  
ولو افتر�ضنا �أن ترجمة �سرجيو�س تراث ديوني�سيو�س كانت معروفة في مدر�سة دير قن�سرين، 
فيمكننا القول ب�أن مقدمة �سرجيو�س التي و�سمها ب«ميمر في الحياة الروحية« كانت معروفة بين 
ال�سريان �إلى القرن الثامن الميلادي؛ وهي الر�سالة التي قدم فيها �سرجيو�س منهج التعليم الفل�سفي 
الذي در�سه في مدر�سة الإ�سكندرية بعد �صبغه ب�صورة م�سيحية، ودمج فيها بين المنهج ال�سكندري 
الأر�سطي وفكر ديوني�سيو�س، وظل الدمج بين �أر�سطو وديوني�سيو�س في منهج تعليمي واحد بلغ 
�أوجه في ثيولوجيا الأفلاطونية المحدثة في �صورتها الم�سيحية في التراث الفل�سفي ال�سرياني من 

�سرجيو�س �إلى الأر�سطيين في بغداد))).
وديوني�سيو�س  �أر�سطو  من  يقر�أون كًال  قن�سرين  مدر�سة  علماء  كان  الوا�ضح هل  ومن غير 

(1)  Lössl J., Watt W. (eds.), Interpreting the Bible and Aristotle in Late Antiquity: 
9-10.

(2)  Watt J. W., “Commentary and Translation in Syriac Aristotelian Scholarship: 42.
(3)  Watt J. W., The Syriac Aristotle Between Alexandria and Baghdad: 41-42. 
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كجزء من منهج تعليمي يقرر درا�ستيهما مثل المنهج الذي قدمه �سرجيو�س �أم لا؟ والقول بوجود 
ذلك المنهج ير�سم �صورة مقبولة لدرا�سة �أر�سطو في مدر�سة قن�سرين وفي العالم ال�سرياني ب�أكمله 
عن الفكرة المعتادة التي ا�ستقر عليها العلماء، وك�أنها حقيقة ثابتة من �أن اهتمام ال�سريان بالمنطق 
الأر�سطي اقت�صر على ا�ستخدامه في النزاع اللاهوتي حول طبيعة الم�سيح، والثابت �أن ال�سريان 
اهتموا بالفل�سفة كعلم في ذاته، وهو ما تعلموه من ال�شراح ال�سكندريين. وتتمثل �أهمية مدر�سة 
قن�سرين في كونها الرابط بين �سرجيو�س �أهم علماء ال�سريان في القرن ال�ساد�س الميلادي، وجورج 

�أ�سقف العرب )ت 742م( �آخر علماء قن�سرين الأربعة في القرن الثامن الميلادي.
وقد قام حنين بن �إ�سحاق في القرن التا�سع الميلادي، وابنه �إ�سحاق بن حنين وجماعتهم 
من العارفين باللغة ال�سريانية بترجمة الم�ؤلفات الفل�سفية من اليونانية �إلى ال�سريانية والعربية في 
حلقتهم العلمية، ومن بينها ما عرفوه من تراث مدر�سة دير قن�سرين وعلمائها. وذكر النديم في 
الفهر�ست م�ؤلفات مدر�سة حنين بن �إ�سحاق، ولكن كثيًرا منها لم ي�صلنا الآن. وكانت الترجمات 
ال�سريانية تتم ليقر�أ ال�سريان الفل�سفة اليونانية، والترجمات العربية ليقر�أها الم�سلمون والم�سيحيون 
من العرب. وقد ترجم �إ�سحاق عددًا �أكبر من الم�ؤلفات �إلى ال�سريانية �أكثر من الذي ترجمه �إلى 
العربية، والعك�س ينطبق على والده حنين، والذي ترجم �إلى العربية �أكثر من التراث الذي نقله 
�إلى ال�سريانية، وهو ما يعك�س التغير الذي حدث بمرور الوقت في الاهتمام الحا�صل في اللغتين 
تجاه الفل�سفة. وتعك�س ترجمة �إ�سحاق بن حنين كتاب التحليلات الثانية �إلى ال�سريانية ولي�س �إلى 
العربية حقيقة اهتمام ال�سريان في بغداد في تلك الفترة بدرا�سة الأورجانون الأر�سطي الموروث من 

مدر�سة الإ�سكندرية))).
وفي المقابل من مدر�سة حنين بن �إ�سحاق نجد حلقة �أبي ب�شر متى بن يون�س )ت 940م( في 
القرن العا�شر الميلادي، والملقبة بمدر�سة بغداد الفل�سفية �أو بالأر�سطيين البغداديين، فكان �أبو ب�شر 
متى وزملا�ؤه لا يعرفون اللغة اليونانية، وكل ترجماتهم كانت من ال�سريانية �إلى العربية، وترجم �أبو 
ب�شر �إلى العربية الترجمة التي قام بها �إ�سحاق بن حنين لكتاب التحليلات الثانية من اليونانية 
�إلى ال�سريانية، وعرف البغداديون كل ترجمات الكتاب بال�سريانية؛ وهي ترجمات »�إ�سحاق بن 
حنين، و�أثانا�سيو�س، وثيوفيلو�س الرهاوي«، ما يدل على بقاء اللغة ال�سريانية كو�سيط لمعرفة التراث 

الفل�سفي اليوناني في العالم الإ�سلامي �إلى القرن الرابع الهجري.    
   وقد �أخط�أ الفارابي )ت 339ه( -وتابعه مايرهوف في بحثه »من الإ�سكندرية �إلى بغداد«- في 
اعتقاده في انتقال فلا�سفة مدر�سة الإ�سكندرية الفل�سفية �إلى مدن ال�شرق بعد قرار ج�ستنيان ب�إغلاق 
المدار�س الفل�سفية في نهاية الع�صر الكلا�سيكي �إلى و�صولهم بغداد، ولكن الانتقال كان من ن�صيب 
منهج التعليم الفل�سفي، ولي�س بانتقال الفلا�سفة �أنف�سهم �إلى مدن ال�شرق الأدنى �إلى و�صولهم 
(1)  Ibid: 43. 
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بغداد، فانتقل المنهج الذي كان يدر�س في مدر�سة الإ�سكندرية المت�أخرة �إلى العالم ال�سرياني، ومنه 
�إلى الح�ضارة الإ�سلامية من خلال حركة النقل والترجمة. وبد�أ نقل المنهج الفل�سفي اليوناني 
المت�أخر بداية من �سرجيو�س، والذي �أ�ضاف عليه هو وغيره من ال�سريان عدة �إ�ضافات وتعديلات 
وبداية  الإ�سكندرية  تف�صل بين خفوت دور مدر�سة  التي  الفترة  �شروحهم عليه في  من خلال 

التفل�سف في العالم الإ�سلامي.
فانتقل منهج التعليم الفل�سفي والطبي الذي كان يُدر�س في مدر�سة الإ�سكندرية المت�أخرة �إلى 
العالم ال�سرياني، وكان ال�شراح ال�سكندريون بداية من �أمونيو�س يُعلمون تلاميذهم م�ؤلفات �أر�سطو 
بداية من المنطق، ثم الطبيعيات، ثم الميتافيزيقا؛ لينتقل الطالب بعد ذلك �إلى درا�سة الفكر الإلهي 
، وابتُدِئ العمل العلمي  في فل�سفة �أفلاطون. ولكن ال�سريان لم يلتزموا بالمنهج ال�سكندري كامًال
في العالم ال�سرياني بمجهود مجموعة من العلماء ال�سريان عمل كل منهم بمفرده؛ فبد�أ الاهتمام مع 
نهاية القرن الخام�س وبداية ال�ساد�س بترجمة و�شرح �أولى م�ؤلفات المنهج ال�سكندري، وهي م�ؤلفات 

�أر�سطو المنطقية خا�صةً كتاب المقولات.
ونجد في تلك الفترة المبكرة من ا�شتغال ال�سريان بالفل�سفة اليونانية ترجمة كاملة لكتاب 
وتراجمه  م�ؤلفاته  �سرجيو�س  نَ  مَّ و�ضَ الكتاب،  على  ل�سرجيو�س  و�شرحين  الأر�سطي  المقولات 
الأخرى جوانب متعددة من فل�سفة �أر�سطو كما كانت تُ�شرح في الإ�سكندرية، وعمل غيره من 
ال�سريان على نقل و�شرح م�ؤلفات �أر�سطو الأخرى. وهكذا ف�إن منهج التعليم ال�سكندري لم يُنقل 
ويُ�شرح في العالم ال�سرياني دفعة واحدة، بل نُقل ذلك المنهج وتم �شرحه والإ�ضافة عليه في �أكثر من 
قرنين من الزمان، وليكون ال�سريان الم�شاركين في الحركة العلمية في العالم الإ�سلامي عارفين بكل 

جوانب المنهج ال�سكندري المترجم والم�شروح قبلهم بال�سريانية. 
فكان ال�سريان الم�ساهمون في نقل التراث الفل�سفي والعلمي من اليونانية وال�سريانية �إلى اللغة 
العربية في العالم الإ�سلامي ا�ستمرارًا لعدة �أجيال من علماء ال�سريان، والذين عملوا قبلهم منذ 
القرن ال�ساد�س الميلادي على نقل و�شرح الموروث الفل�سفي والعلمي اليوناني، وبالتالي لم يكن 
المترجمون ال�سريان الذين ا�شتهروا في حركة النقل والترجمة في العالم الإ�سلامي مجرد ناقلين 
للتراث اليوناني لمعرفتهم باللغات المكتوب بها ذلك التراث، ولكنهم كانوا علماء وفلا�سفة، بل من 
�أقدر من يفهم ذلك التراث المنقول، و�أهم من مار�س علومه خا�صةً الطبية منها خلال عدة قرون 
قبل �أن يعمل الم�سلمون على الاهتمام به ونقله �إلى لغتهم العربية؛ ولهذا كانت ا�ستعانة العرب 
بال�سريان من �أ�صح ما فعلوه لي�صل لهم ذلك التراث وما تراكم من �شروحه قبلهم، وذلك ممن 

ا�شتغل به فترة طويلة قبل الإ�سلام. 
ومن �أهم ملامح التراث ال�سرياني �إذا نظرنا �إليه من الجانب اليوناني؛ هو غياب ترجمة �أو 
�شرح محاورات �أفلاطون، بل غياب �أيِّ نقا�ش للأفكار الأفلاطونية عند ال�سريان. وفي حين �شُرِحَ 
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�أفلاطون في مدر�سة الإ�سكندرية بدايةً من �أمونيو�س و�إلى �أوليمبيودورو�س، واعتمد ال�سكندريون 
على المنهج الأفلاطوني الذي قال به يامبليخو�س وبرقل�س قبلهم، والذي كان الغر�ض من درا�سة 
منطق وطبيعيات �أر�سطو فيه هو التمهيد لقراءة �أفلاطون و�صولًا �إلى قمة فكره في محاورتي طيماو�س 
وبارمنيد�س. �إلا �أن ال�شرق ال�سرياني في الوقت ذاته لم يهتم ب�أفلاطون ذلك الاهتمام، ويبدو �أن 
الغياب التام لم�ؤلفات �أفلاطون �صحيحة الن�سبة �إليه في الترجمات ال�سريانية، كان له �أثره الوا�ضح 
في ما نقل �إلى العرب من فل�سفة �أفلاطون، وذلك بالرغم من �أن بواكير الترجمات ال�سريانية للعلوم 
والفل�سفة اليونانية اعتمدت ب�صورة كبيرة على نقل م�ؤلفات المنهج الدرا�سي لمدر�سة الأفلاطونية 
المحدثة في الإ�سكندرية، والذي كانت م�ؤلفات �أفلاطون جزءًا �أ�سا�سيًا فيها، بل قمة ما يبلغ �إليه 

طالب الفل�سفة في منهجها التعليمي))). 
المنهج  ذلك  ذكر  �إلى  �أر�سطو  لمقولات  كتبها  التي  مقدمته  في  �سرجيو�س  يتعر�ض  ولم 
الأفلاطوني ال�سكندري، مع �أنه اتبع نف�س منهج المقدمات الفل�سفية التي كتبها ال�سكندريون، 
ح �أن  وقد اتبع ال�سريان بعد �سرجيو�س نف�س المنهج ولم يعطوا �أي اهتمامٍ يذكر لأفلاطون. وقد اقُرت
�سرجيو�س �أول ال�شارحين لكتب الفل�سفة في العالم ال�سرياني؛ حيث �أن��شأ منهجًا تعليميًا للطلاب 
ا�ستبدل فيه محاورات �أفلاطون بالكتابات ال�صوفية المن�سوبة �إلى ديوني�سيو�س الأريوباغي، وق�صد 
�أثره الكبير في التراث  له  الدرا�سي، وهو ما كان  المنهج  �أعلى مراحل  الم�ؤلفات في  درا�سة تلك 
ال�سرياني التالي عليه. ولكن يبقى �أنه لا بُدَّ من درا�سة ما �إذا كان �أثر �سرجيو�س كافيًا بذاته لتف�سير 
غياب تراث �أفلاطون، خا�صةً في التراث العربي))). ولماّ كان الاختلاف الرئي�س بين الفل�سفتين 
ال�سكندرية والإ�سلامية يكمن في غياب فل�سفة �أفلاطون ب�صورة كبيرة في الفل�سفة الإ�سلامية، فربما 
كانت �سيطرة �أر�سطو وم�ؤلفاته في التراث ال�سرياني قبل الع�صر العبا�سي من عوامل بلوغ �أر�سطو 

المكانة الفل�سفية الأولى في العالم الإ�سلامي.
و�صحيحٌ �أن حنين بن �إ�سحاق عرف برقل�س واهتم ب�أفكاره، وعرف �شرح برقل�س على �إقليد�س، 
وترجم جزءًا من �شرح برقل�س محاورة طيماو�س؛ لكي ي�ساعد زملاءه الأطباء في تف�سير جالينو�س 
ب�صورة �أكثر و�ضوحًا، لكن يبقى �أن معرفة حنين بالتراث الأفلاطوني كانت مثل معرفة الكندي به 
معرفةً محدودة. ويبدو �أن ذلك كان من نتاج المنهج ال�سرياني تجاه الفل�سفة الأفلاطونية، وهو ما كان 

له �أثره الوا�ضح فيما عُرف من تراث �أفلاطون في العالم الإ�سلامي.

(1)  King D., ''Continuities and Discontinuities in the History of Syriac Philosophy,' 
in: De l’Antiquité tardive au Moyen Âge. Études de logique aristotélicienne et de 
philosophie grecque, syriaque, arabe et latine offertes à Henri Hugonnard-Roche. 
Edited by Coda, Elisa and Martini Bonadeo, Cecilia. Études musulmanes 44, Par-
is: Vrin, 2014: 236.

(2)  Takahashi H., Syriac as the Intermediary in Scientific Graeco-Arabica: 82.
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وقد وافق البع�ضُ انتقاد الفارابي ولومه الأ�ساقفة الم�سيحيين في الاجتزاء من الفل�سفة اليونانية 
لما يوافق عقائدهم الدينية، لكن الواقع �أن الم�ؤثر الأكبر في الفكرين ال�سرياني والعربي كان منهج 
التعليم الفل�سفي في مدر�سة الإ�سكندرية، والذي بالرغم من تنظيره واتباعه منهجًا فل�سفيًا يبد�أ 
ب�أر�سطو كمقدمة وتمهيد لدرا�سة �أفلاطون، ف�إنه كان الكم الأكبر من التراث الذي �أنتجته مدر�سة 
الإ�سكندرية خا�صةً في فترتها الأخيرة تركز في �شرح �أورجانون �أر�سطو خا�صة كتاب المقولات، وهو 
ما كان العامل الأكبر في ت�صدر منطق �أر�سطو الدر�س الفل�سفي في العالمين ال�سرياني والعربي، 
وبالتالي لم تكن �شروح ال�سريان المنطقية هي المحدد الأ�سا�س لاهتمام العرب بالمنطق �أول العلوم 

الفل�سفية.
ولا يعني ما ذكرته �أعلاه �أن ال�سريان ا�ستخفوا ب�أفلاطون، �أو �أنهم قالوا بتناق�ض �أفكاره مع 
�أر�سطو، ولكن في حين كان ل�شرح فل�سفة �أر�سطو المكانة الأولى في العالم ال�سرياني، ذُكر �أفلاطون 
رَ اختفاء �أفلاطون من  عر�ضًا في الأمثال والحكم ال�سريانية، ولم يكن له نف�س مكانة �أر�سطو. وقد فُ�سِّ
الفكر ال�سرياني- خا�صةً في القرنين ال�ساد�س وال�سابع الميلادي- ب�أن م�ؤلفات ديوني�سيو�س حلَّت 
ل به ال�سريان المنهج الفل�سفي  مكان �صاحب الأكاديمية عند ال�سريان في منهج تعليمي جديد عدَّ
ال�سكندري؛ ليكون �أكثر اتفاقًا مع العقائد الكن�سية، ومطابقًا لمنهج م�ؤلف تراث ديوني�سيو�س، والذي 
حاول فيه �إلبا�س �أفكار وفل�سفة برقل�س زي العقيدة الم�سيحية الميافيزية، وربما لعبت ثيولوجيا �أر�سطو 
نف�س ذلك الدور في حلقة الكندي الفل�سفية. و�سرجيو�س هو من قام بو�ضع تراث ديوني�سيو�س 
في ذلك المحل من المنهج التعليمي ال�سرياني. ولكن هل تكفي الثيولوجيا المتعالية التي قال بها 
ديوني�سيو�س في م�ؤلفاته لتف�سير الغياب التام لم�ؤلفات �أفلاطون عند ال�سريان؟ والإجابة نعم؛ لأنها 

قدمت الأفكار الوثنية في �صورة دينية مقبولة، بل تعد فل�سفة �أر�سطو تمهيدًا عقليًا للت�صديق بها))).
و بالرغم من �ضياع الكثير من التراث ال�سرياني خا�صةً الم�ؤلفات المبكرة منه، ف�إن  المقارنة بين 
ما عرفه العرب وما نعرفه من الفكر اليوناني عند ال�سريان يبين �أنه لا وجه للمقارنة بين التراثين 
ال�سرياني والعربي. وما ترجمه العرب و�شرحوه من التراث اليوناني اعتمدوا فيه على ما و�صلوا 
�إليه مبا�شرة من الأ�صول اليونانية. وبالت�أكيد لم يق�صد ال�سريان بمنهجهم التعليمي �أن يكونوا المحرك 
ودينية  وثقافية  اجتماعية  اليونانية عوامل  بالعلوم  الإ�سلامية، وكان لاهتمامهم  الفل�سفة  لبداية 
وتاريخية لا بُدَّ �أن تو�ضع في �سياقها؛ كي نحدد �إ�سهامهم العلمي والفل�سفي، ودورهم في ن��شأة 

الفل�سفة الإ�سلامية.
ا�ستمرارًا للجو  �إلى كونها تمثل  بالأ�سا�س  ال�سريانية ترجع  �أهمية المدار�س  �أن  الوا�ضح  ومن 
المنطق  درا�سة  والذي جمع ووفق في منهجه بين  بال�سريانية،  المتحدثين  اليوناني بين  التعليمي 

(1)  King D., ''Continuities and Discontinuities in the History of Syriac Philosophy: 
237.
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والميتافيزيقا -بدرجة �أقل- مع العقائد الكن�سية، بل جعلت تلك المدار�س من العلوم الفل�سفية علومًا 
مقبولة ومُقدرة في المجتمع ال�سرياني؛ وذلك من خلال الدعم الذي �أعطته لها �سلطة الكني�سة، 
فا�ستمرت الفل�سفة الأر�سطية تدر�س وت�شرح في ال�سياق ال�سرياني �إلى �أن جاء دور العرب الح�ضاري 

في نقل وتجديد علوم الأوائل.
وكان نطاق الفل�سفة ال�سريانية �أكبر بكثير مما نعرفه عنها، وق�صور معرفتنا بها راجعٌ �إلى �ضياع 
الكثير من مخطوطاتها، خا�صةً المبكرة منها. ومع ذلك تعد الفل�سفة التي �أنتجها ال�سريان محدودةً 
م  مقارنة بالاهتمامات الفل�سفية الوا�سعة التي نلاحظها في التراث العربي الفل�سفي المبكر. وقد قُدِّ
�أر�سطو في العالم ال�سرياني متوافقًا مع التعليم الديني، ومع �أغرا�ض المتدينين منهم، و�شكل ال�سياق 
الثقافي ال�سرياني وغََّري العلوم اليونانية ب�صورة ما، وتلك ال�صورة هي التي يُعول عليها �أهمية الفكر 

ال�سرياني للعرب من ناحية، ولأوروبا الع�صر الو�سيط من ناحية �أخرى))).
ويف�صل بين �سرجيو�س و�أبي علي عي�سى بن زُرْعَة )ت 488هـ( �أكثر من خم�سة قرون، ا�ستمر 
فيها مترجمو و�شراح �أر�سطو في الترجمة من اليونانية �إلى ال�سريانية ومن ال�سريانية �إلى العربية، 
بالإ�ضافة �إلى ت�أثرهم بم�ؤلفات ديوني�سيو�س. وكان يحيى بن عدي )ت 364هـ( وتلميذه ابن زرعة 
من ال�سريان الغربيين، وهناك العديد من الأدلة في م�ؤلفاتهم التي و�صلت �إلينا على اهتمامهم 
بتراث ديوني�سيو�س. فقد اعتمد يحيى بن عدي في ر�سالته »في التوحيد« على كتاب الميتافيزيقا 
لأر�سطو، وعلى عقيدة الأفلاطونية المحدثة في التراياد، والتي قال بها برقل�س وديوني�سيو�س، واعتمد 
ابن زرعة على ديوني�سيو�س في الجمع بين الثيولوجيا الم�سيحية، خا�صةً في التثليث والميتافيزيقا 

الأر�سطية ))).
ولكن ما قام به �سرجيو�س من تن�صير الفل�سفة بالبُعد عن �أفلاطون وبرقل�س في �شروح �أ�ساتذته 
ال�سكندريين، وربطه �أر�سطو بالكتاب المقدر�س وديوني�سيو�س تغّري تمامًا بعد �سرجيو�س بحوالي �أربعة 
قرون في فل�سفة الفارابي، فتجنب المعلم الثاني الكتاب المقد�س وديوني�سيو�س في منهج التعليم 
الفل�سفي، و�أعاد التوحيد والجمع بين �أر�سطو وما و�صل �إليه من تراثي �أفلاطون وبرقل�س كما كان 
في مدر�سة الإ�سكندرية المت�أخرة)))؛ �أي �أعاد الفارابي الفل�سفة �إلى م�سارها اليوناني ال�سكندري، 
وابتعد عن ال�شكل الذي تحولت �إليه الفل�سفة عند ال�سريان، وبالرغم من معرفة �أ�ساتذة الفارابي 
بذلك المنهج ال�سرياني وت�أثرهم به، ف�إن المعلم الثاني هو من �أرجع الفل�سفة �إلى �أ�صولها الرئي�سة 
(1)  King D., ''Continuities and Discontinuities in the History of Syriac Philosophy: 

242.
(2)  Watt J., From Sergius to Matta: Aristotle and Pseudo-Dionysius in the Syriac 

Tradition, in: Lössl J., Watt W. (eds.), Interpreting the Bible and Aristotle in Late 
Antiquity: 255-256.

(3)  Ibid: 257.
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التي تبد�أ بالت�أ�سي�س للعقل ال�صحيح بالمنطق المتمثل في م�ؤلفات الأورجانون؛ وهو ما ا�شترك فيه 
مع ال�سريان، ولكن الفل�سفة عند الفارابي تبلغ غايتها في ميتافيزيقا �أر�سطو بال�شكل الذي �صاغته 

و�شرحته الأفلاطونية المحدثة في مدر�سة الإ�سكندرية المت�أخرة.
وقال الفارابي في كتابه »تح�صيل ال�سعادة«: وهذا العلم )الفل�سفة( كما يُقال: �إنه كان في القديم 
في الكلدانيين؛ وهم �أهل العراق، ثم �صار �إلى �أهل م�صر، ثم انتقل �إلى اليونانيين، ولم يزل �إلى �أن 
انتقل �إلى ال�سريانيين، ثم �إلى العرب، وكانت العبارة عن جميع ما يحتوي عليه ذلك العلم بالل�سان 
اليوناني، ثم �صارت بالل�سان ال�سرياني ثم بالل�سان العربي«))). ولئن و�صف الفارابي انتقال التعليم 
الفل�سفي من مدر�سة الإ�سكندرية �إلى بغداد مرورًا بالمدار�س ال�سريانية، وتعلمه ذلك المنهج على يد 
معلميه من الن�صارى، ووجود �أثر ذلك المنهج في م�ؤلفات فلا�سفة بغداد؛ خا�صةً الن�صارى منهم، 
�إلا �أن التغيير الذي �أحدثه �سرجيو�س وا�ستمر بعده في التراث ال�سرياني تغير في فل�سفة الفارابي، 
�أو عاد �إلى �صورته الفل�سفية ال�سكندرية، وعاد الفارابي �إلى ال�صورة العقلية التامة للتعليم الفل�سفي 
اليوناني، وهي ال�صورة الموجودة في م�ؤلفات �أفلاطون و�أر�سطو و�شراحهم ال�سكندريين، وابتعد عن 

الم�سيحية المفل�سفة التي ا�صطبغت بها م�ؤلفات ال�سريان الفل�سفية.
وقد �أكد الفارابي �أن الأ�ساقفة الم�سيحيين قبل الإ�سلام منعوا تدري�س كتب منطق �أر�سطو 
بعد الأ�شكال الوجودية )الف�صل ال�سابع من الكتاب الأول( من كتاب التحليلات الأولى، وكل 
التحليلات الثانية؛ لأن فيها ما ي�ضر بالإيمان الم�سيحي، ونقل عنه ابن �أبي �أ�صيبعة في كتابه »عيون 
�أن  �إلى  التعليم في مو�ضعين، وجرى الأمر على ذلك  : »ف�صار  قائًال الأنباء في طبقات الأطباء« 
جاءت الن�صرانية فبطل التعليم من رومية، وبقي بالإ�سكندرية �إلى �أن نظر ملك الن�صرانية في ذلك، 
واجتمع الأ�ساقفة وت�شاوروا فيما يترك من هذا التعليم وما يبطل، فر�أوا �أن يعلَّم من كتب المنطق الى 
�آخر الأ�شكال الوجودية ولا يعلَّم ما بعده؛ لأنهم ر�أوا �أن في ذلك �ضررًا على الن�صرانية، و�إن فيما 
�أطلقوا تعليمه ما ي�ستعان به على ن�صرة دينهم، فبقي الظاهر من التعليم هذا المقدار، وما ينظر فيه من 

الباقي م�ستورًا �إلى �أن كان الإ�سلام بعده بمدة طويلة«))). 
 وقد �أخط�أ الفارابي في اتهامه للأ�ساقفة با�ضطهاد التعليم الفل�سفي. وكلامه في �سيطرة ذلك 
الجزء من المنطق بين ال�سريان لا ينطبق على التراث ال�سرياني كله، خا�صةً و�أنه قال بذلك في �سياق 
حديثه عن مدر�سة الإ�سكندرية، ولم يكن يتحدث عن التعليم ال�سرياني بالكلية. وما ي�ؤكد ذلك 
�أن ال�سريان من تلاميذ �سرجيو�س، �أو المت�أثرين بال�شراح اليونانيين في مدر�سة الإ�سكندرية، لم يكن 
ليكتفوا بمنهج الأورجانون ال�صغير، والذي ينتهي عند الأ�شكال الوجودية عند قراءتهم التحليلات 

  الفارابي، تح�صيل ال�سعادة، تحقيق: جعفر �آل يا�سين، دار الأندل�س، بيروت، لبنان، ط1، 1981م: 88.  (((
  ابن �أبي �أ�صيبعة، عيون الأنباء في طبقات الأطباء، �ضبطه و�صححه: محمد با�سل عيون ال�سود، دار الكتب العلمية،  (((

بيروت، 1998م: 558.
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الأولى، �أو ليتجاهلوا التحليلات الثانية �إلى بقية كتب الأورجانون الأر�سطي، وهو ما نراه وا�ضحًا في 
�شروح ال�سريان بعد �سرجيو�س وفي ال�شروح المنطقية الإ�سلامية.  

ورغم �أن الفارابي تتلمذ على �أبي ب�شر متى في مدر�سة بغداد الفل�سفية، �إلا �أن فكره الفل�سفي 
لا يتطابق مع المنهج ال�سرياني الفل�سفي الذي بد�أ مع �سرجيو�س وا�ستمر ت�أثيره �إلى ال�سريان في 
العالم الإ�سلامي، وات�سع المنهج الفل�سفي للمعلم الثاني عن المنهج الذي قال به �أ�ستاذه متى، 
والأهم من ذلك �أن الفارابي لم يحافظ في فل�سفته على تراث ديوني�سيو�س الذي و�ضعه �سرجيو�س 
محل الثيولوجيا الأفلاطونية، وا�ستمر بعده في التراث الأر�سطي الم�سيحي، وا�سترجع الفارابي 
نف�س المنهج الوثني الأفلاطوني الذي قال به �أمونيو�س في مدر�سة الإ�سكندرية، وهو ما يظهر وا�ضحًا 
في الحجج التي قال بها الفارابي للبرهنة على قدم العالم، وهي الم�س�ألة التي تعمد �سرجيو�س تجنبها 
في فل�سفته. وعلى الرغم من �أن الفل�سفة الأر�سطية الم�سيحية وما يت�صل بها من �أفكار الأفلاطونية 
المحدثة التي قال بها ديوني�سيو�س ا�ستمرت بعد متى بن يون�س في كتابات تلميذيه يحيى بن عدي 
وابن زرعة، ف�إن فل�سفة الفارابي تمثل بداية جديدة لمنهج التعليم الأر�سطي في العالم الإ�سلامي))).         
 وبجانب �أهمية فكر �سرجيو�س كممثل لوجود الفكر اليوناني العقلي في العالمين ال�سرياني 
والفار�سي الم�شرقي، ف�إن له �أهمية كبرى خا�صةً في �شروحه المنطقية والفل�سفية اليونانية في العالم 
ال�سرياني الم�سيحي، وهو العالم الذي غلبت عليه الثقافة الدينية اللاهوتية، فيعد فكر �سرجيو�س 
الفكر  كَِنُنا تحديد  وُمي �سماوية،  الم�سيحية كديانة  اليونانية في لاهوت  العقلية  الفل�سفة  ممثًال دمج 
الم�سيحي المفل�سف الذي قدّمه �سرجيو�س وانت�شر بعده بين ال�سريان من المقارنة بينه وبين انتقال 
الفكر اليوناني نف�سه �إلى بيئة الوحي الإ�سلامي مبا�شرة؛ ليتبين �أوجه الت�شابه والاختلاف بين 

ال�سريان والعرب في ا�ستخدامهم الفل�سفة اليونانية في فهم العقيدة الدينية. 
و�إلى �أن نتحقق من فكر �سرجيو�س وموروثه الذي تركه، يبقى �أنه كان لفكره �أثره الوا�ضح في 
الفكر الفل�سفي والمنطقي في العالم الإ�سلامي. وقد ا�شترك �سرجيو�س والكندي )ت 252ه( في 
مواجهة خ�صومهم الناقدين للفل�سفة، فقد دافع الكندي في كتابه »في الفل�سفة الأولى« عن الحقيقة 
ا كان م�صدرها، وقال بنف�س الر�أي �سرجيو�س لأحد �أ�صدقائه، وذلك في نهاية ترجمته كتاب  �أيًّ
الإ�سكندر »في مبادئ الكل«، وكان على �سرجيو�س �أي�ضًا �أن يحارب منتقدي الثقافة الهللينية من 
ال�سريان في تقديمه فل�سفة �أر�سطو، وكان ا�ستخدامه �أر�سطو مثل الكندي لأغرا�ض دينية، واعتقد 
�سرجيو�س �أن دمج المنطق والطبيعة والميتافيزيقا الأر�سطية بالعلوم الدينية �سيدفع الطالب للو�صول 

�إلى معرفة �أقرب لله، وهو منهجٌ مطابق لما اعتقد فيه تقريبًا كل الفلا�سفة الم�سلمين))). 

(1)  Lössl J., Watt W. (eds.), Interpreting the Bible and Aristotle in Late Antiquity: 10.
(2)  King D., ''Continuities and Discontinuities in the History of Syriac Philosophy: 

242.
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وقد فُقد الأ�صل اليوناني لكتاب الإ�سكندر الأفرودي�سي »في مبادئ الكل«، وبقي في ترجمة 
�سريانية وترجمتين عربيتين، وقد تمت التراجم الثلاث في ال�شرق الأدنى فيما بين �سنة )500 و 
950م(؛ �أي بعد حوالي ما لا يقل عن ثلاثة قرون من ت�أليف �أ�صل الكتاب، و�أول تلك الترجمات 
هي الترجمة ال�سريانية التي قام بها �سرجيو�س الر�أ�سعيني، وقد عُثر على تلك الترجمة، وو�صلت 
�إلينا في مخطوط المكتبة البريطانية برقم 14658 )�أوراق 99 �إلى 109(، والن�ص بعنوان »القول في 
مبادئ الكل قاله مار �سرجي�س �أ�سقف ر�أ�س العين، بح�سب ر�أي �أر�سطو الفيل�سوف...«))). وقد 
اعتمدت الترجمتان العربيتان لكتاب »في مبادئ الكل« على نف�س الترجمة ال�سريانية للكتاب، 
والتي قام بها حنين بن �إ�سحاق، وفقدت ولم ت�صل �إلينا، وقد تمت كلتا الترجمتين في الن�صف 
الأول من القرن العا�شر الميلادي، و�إحداهما ترجع �إلى �سنة 302 ه وقام بها �أبو عثمان الدم�شقي، 
والذي تولى رئا�سة البيمار�ستان الأكبر في بغداد، والترجمة الأخرى قام بها �إبراهيم بن عبد الله 

الن�صراني الكاتب )توفي قبل منت�صف القرن العا�شر الميلادي( �سنة 558 ه. 
 ومن درا�سة ن�صو�ص الن�سختين العربيتين وترجمة �سرجيو�س ال�سريانية للكتاب، يبدو وا�ضحًا 
وجود علاقة تربط بين الترجمات الثلاث، ولا تُفهم هذه العلاقة بمجرد �إ�شارة الترجمات الثلاث؛ 
كل منهم على حدة، �إلى نف�س الن�سخة اليونانية للكتاب، ومن الممكن �أن يت�ضح الأمر من مقارنة 
الترجمة ال�سريانية للن�ص، والتي قام بها حنين بن �إ�سحاق، بترجمة �سرجيو�س ال�سريانية؛ وذلك 
لمعرفة العلاقة بين الترجمتين. ويبدو �أن حنين بن �إ�سحاق كان لديه ترجمة �سرجيو�س ال�سريانية 
للكتاب؛ وذلك لأن الن�ص اليوناني للإ�سكندر لم يحتوِ على المقدمة التي نجدها في المخطوطات 
ال�سريانية والعربية للكتاب، بالإ�ضافة �إلى �أن المقدمة العربية التي نجدها في الترجمتين العربيتين 
للكتاب بهما نف�س الملامح التي نجدها في مقدمات �سرجيو�س التي كتبها ل�شروحه وترجماته، 
العربيين للكتاب كان عارفًا بترجمة �سرجيو�س  الن�صين  �إ�سحاق مترجم  �أن حنين بن  ما يدل 

ال�سريانية، وت�أثر بها، وكان من �أهم م�صادره في ترجمته الكتاب.
ويمكننا قبول الفر�ضية ال�سابقة، خا�صةً و�أننا نجد حنين في بع�ض الأمثلة الأخرى لم يترجم 
الن�صو�ص من اليونانية �إلى ال�سريانية ترجمة جديدة، ولكنه عمل على مراجعة الترجمات ال�سابقة، 
وعلى الأقل في واحدة من تلك الحالات راجع ترجمة �سرجيو�س، وهو ما قاله حنين في ترجمة 
كتاب جالينو�س »في تعرّف علل الأع�ضاء الباطنة« من اليونانية �إلى ال�سريانية، فقال حنين بن �إ�سحاق 
في ر�سالته �إلى علي بن يحيى في ذكر ما ترجم من كتب جالينو�س بعلمه وبع�ض ما لم يترجم: »وقد 
كان �سرج�س ترجم هذا الكتاب مرّتين؛ مرّةً لثيادورى �أ�سقف الكرخ، ومرّةً لرجل يقال له الي�سع. 
وقد كان بختي�شوع بن جبريل �س�ألني ت�صفّحَه و�إ�صلاح �أ�سقاطه ففعلتُ بعد �أن �أعلمتُه �أنّ ترجمته 
(1)  Fazzo S., Zonta M., “Towards a Textual History and Reconstruction of Alexander 

of Aphrodisias's Treatise On the Principles of the Universe”, Journal of Semitic 
Studies 59:1, Oxford University Press, 2014: 94-95.
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�أجود و�أ�سهل، فلم يقف النا�سخ على تخلّ�ص الموا�ضع التي �أ�صلحتُها فيه، وتخلّ�ص كل واحد من 
تلك الموا�ضع بقدر قوّته، فبقى الكتاب غير تامّ الا�ستقامة وال�صحّة �إلى �أن كانت �أيّامنا هذه، وكنت 
لا �أزال �أهمّ ب�إعادة ترجمته، ف�شغلني عنه غيره، �إلى �أن �س�ألني �إ�سرايل بن زكريا المعروف بالطيفوري 

�إعادة ترجمته فترجمته، وترجمه �إلى العربية حبي�ش لأحمد بن مو�سى...« ))).  
ويت�ضح من الن�ص ال�سابق كيف كان حنين بن �إ�سحاق عارفًا بترجمات �سرجيو�س لم�ؤلفات 
جالينو�س من اليونانية �إلى ال�سريانية، بل عمل على ت�صحيحها في بع�ض الأحيان. وربما كانت 
ترجمة حنين ال�سريانية والمفقودة لكتاب »في مبادئ الكل«، مبنية على ت�صحيح حنين وا�ستكماله 
لترجمة �سرجيو�س ال�سريانية وتنقيحه الن�ص، مع مقارنته بالأ�صل اليوناني للكتاب، ومن البين �أن 
حنين كان يعتقد �أن الن�ص ال�سرياني من ترجمة �سرجيو�س، و�أنه لم يتدخل في محتوى الكتاب. 
ويمكنني القول ب�أنه لا بُدَّ �أن حنين بن �إ�سحاق ومدر�سته قر�أوا �شرحي �سرجيو�س على كتاب 
المقولات لأر�سطو وتراجمه وكتبه الفل�سفية الأخرى وت�أثروا بتراجمه و�أفكاره الفل�سفية؛ وذلك لأن 
في اطلاع حنين على كل تراجم �سرجيو�س الطبية ودرا�سته لها جيدًا ومقارنته بينها وبين الأ�صول 
اليونانية، وبينها وبين التراجم الأخرى، ما ي�شير �إلى �ضرورة قراءته الإنتاج الفل�سفي الذي �أنتجه 
�سرجيو�س، وكان له ت�أثيره خا�صةً و�أن لحنين م�ؤلفاته الفل�سفية الخا�صةً به؛ وبالتالي يعد حنين بن 

�إ�سحاق ومدر�سته امتدادًا لفكر �سرجيو�س الفل�سفي.
وقد اهتم الأطباء العرب بدرا�سة علم المنطق، وظل المنطق الأر�سطي ي�ؤدي ولفترة طويلة دورًا 
رئي�سًا في تدريب الأطباء، ويمكن عَدُّ ذلك ال�سبب الرئي�س لازدهار المنطق الأر�سطي في الح�ضارة 
العربية الإ�سلامية في الفترة من القرن التا�سع حتى القرن الحادي ع�شر الميلادي. وكان كبار الأطباء 
التقليد  واتبع هذا  �شارحين لأر�سطو، ومف�سرين لجالينو�س.  ال�سريان  �سابقيهم من  العرب مثل 
الفل�سفي الطبي �أبوبكر الرازي )ت 311ه( وابن �سينا )ت 428ه(، وابن ر�شد )ت 595 ه(، وظل 
م�ستخدمًا حتى ع�صر ابن ميمون )ت 605ه(، في �أواخر القرن الثاني ع�شر ب�إ�سبانيا، والذي كتب 
كتابه المنطقي الوحيد، وهو �شاب في المراحل الإعدادية لدرا�سة الطب، والذي قُدر له �أن ي�صبح 

الن�ص المنطقي النموذجي لليهودية في ذلك الوقت))).
ومن ناحية �أخرى، نعرف �أن �سرجيو�س قام بترجمة كتاب »في العالم« المن�سوب �إلى �أر�سطو 
من اليونانية �إلى ال�سريانية، وذلك في الن�صف الأول من القرن ال�ساد�س الميلادي، وتُرجم الكتاب 
�إلى العربية ثلاث ترجمات. وقد عدَّ العلماء الكتاب غير �صحيح الن�سبة لأر�سطو، �إلا �أن ا�سم 
المعلم الأول ا�ستمر مرتبطًا به. وينق�سم محتوى الكتاب �إلى ثلاثة �أجزاء؛ هي: المقدمة وهي عبارة 
عن تو�صية عامة لدرا�سة الفل�سفة، والجزء الثاني: و�صفٌ علمي للعالم والمكان، ويتناول فيه الم�ؤلف 

   حنين بن �إ�سحاق، ر�سالة �إلى علي بن يحيى في ذكر ما ترجم من كتب جالينو�س بعلمه وبع�ض ما لم يترجم: 155.  (((
  نيقولا ري�شر: تطور المنطق العربي: 136.  (((
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مكان العالم والكواكب في الكون، والظواهر الجوية من نيازك ومذنبات وغيرها، وال�سحب، والمطر، 
والرعد، والبرق، والبحار، والمحيطات، والجزر وغيرها، وينتهي الكتاب بالجزء الثيولوجي. ويحاول 

الم�ؤلف من خلال الكتاب بيان كيفية التحكم الإلهي المحكم في العالم))).
وقد و�صلنا خم�س مخطوطات)))* للترجمة العربية لكتاب »في العالم«، والذي ترجمه عي�سى 
بن �إبراهيم النفي�سي �إلى العربية، في بلاط �سيف الدولة الحمداني )944-967م( في حلب. وتحمل 
مخطوطة طهران عنوان »ر�سالة �أر�سطوطالي�س �إلى الإ�سكندر في العالم«، مجهولة المترجم، وتاريخ 
الت�أليف، والن�سخ. والن�ص ناق�ص وينتهي في بداية الف�صل ال�ساد�س بقوله »التعليم مثال على«))). 
ومخطوط برين�ستون زاد كلمة »المخلوقات« على العنوان ال�سابق، وهو بعنوان »ر�سالة �أر�سطوطالي�س 
�إلى الإ�سكندر في العالم والمخلوقات«، ويبد�أ الكتاب بعد الب�سملة بقوله: »قال �أر�سطوطالي�س: �إّين 
لماّ تفكرتُ دفعات كثيرة، يا �إ�سكندر! ر�أيتُ �أنّ الفل�سفة �أمر �إلهي وقنيّة على الحقيقة رفيعة لا �سيّما 
من �أجل �أنّها وحدها ارتفعت ف�أدركتُ علم الخلايق كلّها و�صرفتُ عنايتها..«، و�آخرها: »ويتبعه 
حكم يُعاقَب به الخط�أةُ والم�ستحقون بال�شريعة والنامو�س ... من النا�س من يتم�سّك بال�شريعة مبد�أً 

لكلِّ �أمره �إلى �آخره وال�سلام، تّمت... ولله الحمد«.
وقد اعتمد �أبو الفرج بن العبري )ت 685ه( على ترجمة �سرجيو�س ال�سريانية لكتاب »في 
العالم« كواحد من �أهم م�صادره على الأقل في ثلاث من م�ؤلفاته، ففي ت�أليفه ال�سرياني لكتاب 
»ر�سالة الر�سائل«، والذي يعد �أول م�ؤلفات ابن العبري الثلاثة التي در�س فيها فل�سفة �أر�سطو في 
المنطق والطبيعة والميتافيزيقا )الكتابين الآخرين هما »حديث الحكمة«، و«زبدة الحكمة«( اعتمد 
ابن العبري بالأ�سا�س على كتاب الغزالي »مقا�صد الفلا�سفة«، ولكنه رجع �إلى م�صادر �أخرى، 
منها ترجمة �سرجيو�س كتاب »في العالم«، وت�أثر بن�صو�ص الكتاب خا�صةً في م�سائل الآثار العلوية، 
ويبدو وا�ضحًا رجوع ابن العبري �إلى ن�ص الترجمة ال�سريانية للكتاب في الموا�ضع التي ناق�ش فيها 
المطر والرطوبة والبراكين، وفي �آخر الم�سائل التي ت�أثر بها، ذكر ابن العبري �أن »الفيل�سوف« هو م�صدر 
معرفته بتلك الم�سائل، لا بُدَّ و�أن الفيل�سوف المذكور هو �أر�سطو، ما يدل �أن ابن العبري عدَّ كتاب 
»في العالم« �صحيح الن�سبة �إلى �أر�سطو. وثاني الم�ؤلفات التي اعتمد فيها ابن العبري على الترجمة 
ال�سريانية لكتاب »في العالم« هو كتابه اللاهوتي »منارة الأقدا�س«، خا�صةً في م�سائل الآثار العلوية، 
واعتمد على الكتاب ذاته في كتابه »زبدة الحكمة« خا�صةً في مو�ضوعات الآثار العلوية والجغرافيا))). 
(1)  McCollum A. C., Philosophy, Science, and Belles-Letters in Syriac and Christian 

Arabic Literature: A Gentle Introduction and Survey, HMML Lectures, 2011: 6-7. 

)))  مخطوطتان في المكتبة ال�سليمانية با�سطنبول، ومخطوط في مكتبة جامعة برين�ستون، ومخطوط في مكتبة كوبرلي با�سطنبول، 
ومخطوط في مكتبة جامعة طهران، وقد حقق دافيد برافمان الكتاب في �أطروحته )غير من�شورة( للدكتوراه �سنة 1985م.
(3)  Takahashi H., Syriac and Arabic Transmission of On the Cosmos: 160-161.
(4)  Ibid:  159-160.



264

وقد حُفظ ل�سرجيو�س )مخطوط نيويورك، مدر�سة اللاهوت اليهودية، برقم 2761( الترجمة 
العربية بحروف عبرية ل�شرح جالينو�س لمقالة »الغذاء« لأبقراط. وقد ترجم �سرجيو�س الكتاب من 
اليونانية �إلى ال�سريانية، وكتب مقدمة لترجمته، وقد فقدت المقدمة والترجمة ال�سريانية. وعُثر م�ؤخرًا 
�سنة 2009م على الترجمة العربية للمقدمة ال�سريانية لل�شرح)))، ولا يوجد �أيُّ �أثر للترجمة العربية 

للن�ص ذاته، ولم ي�صلنا �أي�ضًا ترجمة حنين بن �إ�سحاق ل�شرح جالينو�س.
وقد كُتب ب�أول المقدمة العبرية "لأبقراط �شرح جالينو�س نقل يو�سف بن كاج المترجم قال 
�سرك�س نبد�أ بعون الله فنكتب ما ف�سره جالينو�س من كتاب �أبقراط في الغذا...«. وربما كان يو�سف 
المذكور هو يو�سف الخوري، وهو ناقل مجهول لا نعرف عنه �شيئًا �سوى �أن حنين بن �إ�سحاق ذكر في 
»الر�سالة« �أنه ترجم �إلى ال�سريانية المقالات الخم�س الأولى من كتاب »حيلة البرء« لجالينو�س، وترجم 

�سرجيو�س من اليونانية �إلى ال�سريانية الجزء الثاني من الكتاب، وهم المقالات ال�ست الأخرى.
 وذكر �سرجيو�س في المقدمة �أنه ترجم الكتاب ا�ستجابةً لطلب �أحد �إخوانه، والذي طلب 
منه ترجمة كتاب �أبقراط »في الغذاء« حبًا منه للمعرفة، فقال �سرجيو�س في المقدمة:«...�أيها الأخ 
الحبيب �إنك لما �س�ألتني وطلبت �إليَّ مرارًا كثيرة �أن �أترجم لك بع�ض كتب اليونانيين �إلى ال�سريانية 
) وكذا ( المقالة الذي و�ضعها �أبقراط في الغذاء، وذلك لحبك جميع ما يحتاج �إليه النف�س من 
العلم اعتنيت ولا �أحرمك ما �س�ألتني، وطلبت �إليَّ فيها لأنَّا مما يحتاج �إليه، ولم �أكن �أحب �أن �أفعل 
�شيئًا من ذلك لمعرفتي بما يلزمني من الَح�سدَة الذين لا يجنيهم �إلا جميع )لعلها جمع( المال من 
العُتب والملامة وذلك �أنهم لا يطلبون منفعة طالبي العلم الذين لي�ست عندهم �أموال تجنيهم...«. 
وذِكر �سرجيو�س ب�أنه لا يريد �أن ي�شرع في الترجمة خوفًا من حا�سديه، الذين لا يعرفون �إلا جمع 
المال يثير �س�ؤالًا مهمًا، هو: هل هذا يعني �أن �سرجيو�س تقا�ضى �أجرًا جيدًا مقابل ترجمته الكتاب، 

وكان خائفًا من ح�سد مناف�سيه؟))).
وقد تناول �سرجيو�س في المقدمة فوائد ومنفعة كتاب �أبقراط »في الغذاء«، و�أهمية تراث �أبقراط 
كله، ومكان كتابه في الغذاء في كل التراث الأبقراطي، ومنهج �أبقراط في تف�سيره الكتاب، وفي 
  والترجمة العربية للكتاب ترجمة حرفية �سيئة، وقد لا يرجع الخلل في الترجمة بال�ضرورة �إلى �سرجيو�س، ولعلها من  (((
المترجم العربي للن�ص، �أو �أن الغمو�ض في المعنى كان مق�صودًا في الن�ص ذاته من م�ؤلفه ومن ال�شارح، حيث يقول 
�سرجيو�س في المقدمة: »...ف�أما نحن فنقول وهو الحق �أن هذا الكتاب هو لأبقراط، الذي و�ضع كتاب تقديم العلم هو 
كتاب الف�صول، وكتاب الجبر، وكتاب المفا�صل، وكتاب �أفيديميا، وكتاب العلل ... و�إنما علمنا ذلك من �إيجازه، وحرفة 
التطويل، مع غمو�ض تفهمه، وقلة ف�صوله، وفي هذا ما هو �أ�صدق و�آكد في الحجة، وهو �شهادة جالينو�س وتف�سيره �إياه من 
بيها )بينها(كلها...«. ما يدل �أن �أبقراط كغيره من الفلا�سفة اليونانيين ق�صد الغمو�ض في الن�ص؛ لكي لا يفهمه �إلا 

المتخ�ص�ص فيه.
(2)  Bos G., Langermann Y. T., The Introduction of Sergius of Rēshʿainā to Galen's 

Commentary on Hippocrates' On Nutriment, in: Journal of Semitic Studies LIV/1, 
Oxford University Press, 2009: 179-180.
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�أعماله الأخرى. واعتمد �سرجيو�س في المقدمة نف�س المنهج ال�سكندري في مقدماتهم الفل�سفية، 
التراث  في  و�سميت  �أر�سطو،  لكتب  مقدماتهم  بها  روا  دَّ �صَ م�سائل  ثماني  فيها  تناولوا  والتي 
الإ�سلامي بمنهج »الر�ؤو�س الثمانية«، والتي يتناول فيها ال�شارح بالتف�صيل الغر�ض من الكتاب، 
ومنفعته، و�أهميته، ومكانته بين م�ؤلفات �صاحبه، و�إثبات ا�سمه، ومنهج م�ؤلفه، وغيرها من الم�سائل 

التي يك�شف بها ال�شارح عن كل تفا�صيل الكتاب.
 فقال �سرجيو�س في المقدمة: »... ولأن من عادة اليونانيين �إذا ابتد�أوا في تفا�سير كتب القدماء 
�أن ...رو�س )الر�ؤو�س( تظهر فيها غر�ضها، و�أ�سبابها )�أ�سباب كتابتها(، وقوتها )المنفعة(، ومنتهاها 
�أيِّ فروع المعرفة ينتمي ذلك  )ترتيب قراءتها(، ومولعها )م�ؤلفها(، وعدتها، وكيفية عملها »�إلى 
الكتاب«، ومو�ضع قراتها )مكانها في منهج التعليم(، تح�ض النا�س على قراتها )قراءتها( �إذا �سمعوا 
ما فيها من الأمور المعجبة )ولعلها العجيبة( والأ�سرار الخفية، والفوائد العظام، فلنذكر الآن في هذا 

الكتاب بتف�سير هذه الر�ؤو�س، ونعلم ما الذي ي�أمرنا به كل واحد منها...”. 
 وتناول �سرجيو�س في المقدمة الأجزاء التي ينق�سم �إليها الكتاب، و�إلى �أي فرع من العلوم 
ينتمي مو�ضوع الكتاب الم�شروح، ومنهج ال�شارح في تناول �أجزاء الكتاب الذي ي�شرحه. وت�صدير 
المقدمة بتف�سير الم�سائل الثمانية هو نف�س منهج �شراح الأفلاطونية المحدثة المت�أخرين في مدر�سة 
الإ�سكندرية التي تعلم فيها �سرجيو�س، وا�ستمر نف�س المنهج م�ستخدمًا في ال�شروح والترجمات 

ال�سريانية، والعربية، والعبرية واللاتينية))).
ولهذا واعتمادًا على معرفتنا ب�أعمال �سرجيو�س المتمثلة في �شروحه المنطقية وترجماته اللاهوتية 
والطبيعية، وعلى ما و�صلنا من تراث الرجل وتتبع �أفكاره في العالمين ال�سرياني والعربي عرفنا �أن 
بع�ض �أفكار �سرجيو�س الفل�سفية و�صلت �إلى العرب، ووجدوها موافقة �أفكارهم، خا�صةً و�أنه يمثل 
قراءة دينية م�سيحية للتراث الفل�سفي الوثني، فهو تجربة �سابقة على الإ�سلام في قراءة علوم اليونان، 
قَبِلَ منها ما ر�آه موافقًا اعتقاده الم�سيحي، وتجنب ما اختلف مع لاهوته الديني، ووفَّق بين المقبول 

من الفل�سفة وقانون الإيمان الكن�سي. 
 و�أعتقد �أن �آراء �سرجيو�س الفل�سفية انتقلت �إلى العرب من خلال معرفة ال�سريان بم�ؤلفاته، وقد 
يكون بع�ضها ترجم �إلى العربية، ولكنه لم ي�صل �إلينا. وهناك طريق �آخر لمعرفة العرب �أفكاره، وهي 
�آرا�ؤه الفل�سفية التي �صاحبت تراجمه الطبية، فقد كان �سرجيو�س طبيبًا بالأ�سا�س، ودر�س الفل�سفة 
تمهيدًا لدرا�سته الطب، وكما ر�أينا في مقدمته ل�شرح جالينو�س كتاب الغذاء لأبقراط كان يقدم 
(1)  Bos G., Langermann Y. T., The Introduction of Sergius of Rēshʿainā to Galen's 

Commentary on Hippocrates' On Nutriment: 181. Also: Joosse N. P., Pormann P., 
ʿAbd al-Laṭīf al-Baġdādī’s Commentary on Hippocrates’ ‘Prognostic’: A Prelimi-
nary Exploration, in: Pormann P. E.‏, Epidemics in Context: Greek Commentaries 
on Hippocrates in the Arabic Tradition: 263.
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لتراجمه الطبية بمقدمات فل�سفية، اتبع فيها نف�س المنهج ال�سكندري في المقدمات الفل�سفية التي 
ناق�شوا فيها ع�شر م�سائل �أطلقوا عليها »الر�ؤو�س«، والتي لا بُدَّ من الإجابة عليها قبل البدء في درا�سة 
الكتاب. ومن الم�ؤكد �أن مترجمي �أعمال �سرجيو�س الطبية خا�صةً حنين بن �إ�سحاق ومدر�سته 
قر�أوا �شروحه الفل�سفية ونقلوها �إلى التراث العربي، و�أثرت في العديد من المفكرين العرب. ومن 
الممكن �أن العرب عرفوا �آراء �سرجيو�س وفل�سفته من اقتبا�س ال�سريان من كلامه ونقلها �إلى الثقافة 

العربية، والخلا�صة �أن فل�سفة �سرجيو�س كانت موجودة في العالم الإ�سلامي عرفوها وت�أثروا بها.
الخاتمة

يُعد �إِ�شراك �سرجيو�س تلاميذه في الترجمة وال�شرح منهجًا فريدًا؛ حيث ا�شترك �سرجيو�س 
في الترجمة بن�صيب �أكبر لمعرفته بالن�ص واختياره للترجمة ونقله الن�ص من اليونانية �إلى ال�سريانية؛ 
لي�أتي دور التلميذ باختياره �صياغات الن�ص وم�صطلحاته، ونف�س منهج الا�شتراك في العمل اتبعه 
�سرجيو�س في �شروحه الفل�سفية، ويظهر وا�ضحًا �أن ال�شرح كان ا�ستجابةً لنقا�ش تم مع ثيودور �أو 
�أ�سئلة  فيلوثيو�س، بل يعد الكثير من المو�ضوعات التي تم نقا�شها ودرا�ستها في الن�ص ردًا على 
التلميذ، وهو منهج تعليمي مهم، يتماثل ويختلف عن ال�شروح ال�سكندرية، يتماثل في �أن التلاميذ 
الن�ص  على  تعليقاته  ويدونون  الإ�سكندرية،  في  الفل�سفي  الدر�س  في  الأ�ستاذ  ي�شاركون  كانوا 
بطريقتهم، وتختلف ترجمات �سرجيو�س عن ال�سكندريين في اعتماد الأ�ستاذ )�سرجيو�س( على 

اختيار التلميذ للم�صطلح وتركيب الجمل ال�سريانية.
ويمكننا الت�شكيك في الر�أي الذي �ساد في التراث الإ�سلامي عن �ضعف م�ستوى �سرجيو�س 
في الترجمة، والذي ردده حنين بن �إ�سحاق خا�صةً في كتابه »الر�سالة«، وبقراءة ترجمات الرجل، 
ودرا�ستها في زمنها مع نهاية القرن الميلادي الخام�س وفي الثلث الأول من القرن ال�ساد�س، ومعرفة 
�أنه كان من �أوائل المترجمين ال�سريان في نقل تلك العلوم الطبية والفل�سفية، والتي هي من ال�صعوبة 
في نقلها، نعرف �أنه تفوق في نقل تلك الن�صو�ص �إلى ثقافة وم�صطلح علمي جديد، وب�صورة يفهمها 
قارئ تلك الن�صو�ص في العالم ال�سرياني، والذي كان يقر�أها للمرة الأولى في لغته. ومن الخط�أ 
مقارنة ترجمات �سرجيو�س مع تراجم حنين ومدر�سته، والتي �أنجزها بعد تراجم �سرجيو�س ب�أكثر 
من قرنين من الزمان، وذلك بعد �أن ا�ستقر الم�صطلح والمعني الطبي والفل�سفي في العالم ال�سرياني، 
وا�شتراك العديد من المفكرين في تطوير تلك العلوم، وربما كان ت�شكيك حنين في قدر �سرجيو�س 
كمترجم؛ من �أجل �أن يرفع حنين من قدر ترجماته مقارنة بترجمات �سرجيو�س، وانت�صارًا لمكانته 

في المجتمع العبا�سي.        
  ولا بُدَّ �أن العرب عرفوا �آراء �سرجيو�س الفل�سفية، خا�صةً مع حركة النقل والترجمة؛ لأنهم 
بن  �أن حنين  بُدَّ  و�أبقراط، ولا  لم�ؤلفات جالينو�س  الطبية  تراجمه  تقريبًا كل  ترجموا و�صححوا 
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�إ�سحاق ومدر�سته في بغداد عرفوا �شروح �سرجيو�س الفل�سفية وت�أثروا بها، خا�صةً �أفكاره في �شرح 
منطق �أر�سطو، وذلك من خلال ترجماتهم العربية لتراث �سرجيو�س، والذي لا بُدَّ و�أنه ت�ضمن 
على فكره الفل�سفي، فمن غير المنطقي �أن يعرف حنين وتلاميذه ذلك الكم الكبير من ترجمات 

�سرجيو�س الطبية ولا يعرفون م�ؤلفاته وتراجمه الفل�سفية واللاهوتية.
  و�إن حدث ذلك فلا بُدَّ و�أن م�ؤلفات �سرجيو�س الفل�سفية التي نقلت �إلى العربية فُقدت �ضمن 
ما فقد من تراث بيت الحكمة ال�ضائع. ولو نقل حنين ومدر�سته فل�سفة �سرجيو�س �إلى العربية فلا 
بُدَّ و�أنها �أثرت في الفكر الفل�سفي في العالم الإ�سلامي، خا�صةً في ال�شروح الفل�سفية التي كتبت في 
مدر�سة بغداد الفل�سفية، خا�صةً و�أن كثيًرا من فلا�سفتها و�شراحها كانوا م�سيحيين )ومنهم �سريان( 
مثل: »عبد الله بن الطيب، ويحيى بن عدي، وغيرهم«؛ فهم يمثلون امتدادًا للفل�سفة التي �شرحها 
و�ألفها الم�سيحيون قبلهم بداية من كتابات �سرجيو�س وا�ستمرت في العالم ال�سرياني بعده؛ ليت�أثر 
بها حنين بن �إ�سحاق بعده ب�أكثر من قرنين من الزمان، ولت�صلَ �إلى ال�شروح الفل�سفية البغدادية �أهم 

ممثل للفل�سفة ال�سكندرية في القرن الرابع الهجري.
وبالرغم من ترجمة �سرجيو�س و�شرحه منطق وفل�سفة اليونان في عدة م�ؤلفات له، وكونه من 
روافد فل�سفة مدر�سة الإ�سكندرية الفل�سفية المت�أخرة في التراثين ال�سرياني والعربي، ف�إنه لم يكن 
فيل�سوفًا بالمعنى الا�صطلاحي للكلمة؛ �أي �أنه لم يكن بقدر �أفلاطون و�أر�سطو عند اليونان، �أو ابن 
�سينا وابن ر�شد في العالم الإ�سلامي، بل لم يكن لل�سريان كلهم فلا�سفة كبار، ويتلخ�ص عملهم 
الفل�سفي في ترجمة و�شرح الفل�سفة اليونانية خا�صة فكر �أر�سطو بنف�س منهج مدر�سة الإ�سكندرية 

الفل�سفية.
بقدر  �أي�ضًا  ال�سكندرية؛ ولم يكن  للفل�سفة  »ال�شارح«  �سرجيو�س في مكانة   ويمكننا و�ضع 
ال�شراح ال�سكندريين �أو في مكانة ال�شراح الكبار كالإ�سكندر الأفرودي�سي �أو برقل�س. والأقرب 
�أن �سرجيو�س حتى ب�شروحه الفل�سفية كان ناقًال للفكر الفل�سفي اليوناني في �صورته الأفلاطونية 
المحدثة ال�سكندرية المت�أخرة �إلى ال�سياق الديني ال�سرياني؛ لي�ستفيد منه ال�سريان في الا�ستعانة 
بالفل�سفة في ر�ؤيتهم الدينية اللاهوتية. و�أثره في الفكر الإ�سلامي �أثر النقل والتوفيق بين الفل�سفة 
الوثنية والعقيدة الدينية الم�سيحية، بل الانت�صار في بع�ض الأمثلة للأفكار اللاهوتية في مقابل العقائد 
الوثنية. فيمثل �سرجيو�س تجربة دينية كتابية �سابقة على الإ�سلام في النظر �إلى الفل�سفة اليونانية 
الوثنية من منظور العقيدة الدينية، واتفق هو والعديد من المفكرين الم�سلمين خا�صةً المتكلمين، في 

الا�ستفادة من فل�سفة اليونان بما يتفق مع �آرائهم العقدية.
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